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YAZINSAL TÜRLER 
ANLATIM YÖNTEMLERİ VE TÜRLERİ 


/ İREN YAYINLARI 


YAZINSAL TÜRLER 


SANATSAL METİNLER 


Bu metinlerde üslup kaygısı ön plandadır. Sözcükler 
gerçek anlamın yanı sıra mecaz ve yan anlamlarında 
da kullanılır. Dil, sanatsal işlevinde kullanılır. Söz sa- 
natlarına yer verilir. İletilmek istenen, dolaylı biçimde 
aktarılır. 


OLAY ÇEVRESİNDE GELİŞEN EDEBİ METİNLER 
A) ANLATMAYA BAĞLI EDEBİ METİNLER 


MASAL 
Sözlü edebiyat ürünlerindendir. Olağanüstü olaylarla 


- süslü, olağanüstü kişilerin başından geçen olayların 


anlatıldığı hikâyelerdir. Yer ve zaman belirsizdir. Olay- 
lar hayal ürünüdür. Kahramanları arasında hayvanlar, 
periler, cinler yer alır. Olaylar -miş'li geçmiş zaman 
kullanılarak anlatılır. Eğiticilik esastır. Masalın sonun- 
da iyiler ödüllendirilir, kötüler cezalandırılır. Evrensel 
konuları işler. Çeşitli yerlerde klişe bölümler vardır. 
Masallar bir yazar tarafından toplanarak bir araya ge- 
tirilebilir. Almanya'da Grimm Kardeşler, bizde ise Ef- 
latun Cem Güney masal derleyen yazarlardır. 


AÇIL SUSAM AÇIL / Eflatun Cem Güney 


Bir varmış, bir yokmuş; Allah'ın kulu çokmuş, develer 
tellal iken, pireler berber iken ben anamın beşiğini tin- 
gır mıngır sallar iken bir Keloğlan varmış... Günlerden 
bir gün o Keloğlan bu sokak benim, şu sokak senin 
dolaşırken iki taş arasında bir on para bulur, ama ne 
alsam, ne alsam diye düşünüp durur: “Üzüm alsam, 
çöpü çıkar! Erik alsam, çekirdeği çıkar! Et alsam, ha- 
ni ocak? Ot alsam, hani bıçak? iyisi mi, kaygısız ba- 
şım, ağrısız dişim; leblebi alırım da kütür kütür yerim; 
artanını da götürür anama veririm!” der, alır leblebiyi, 
düşer yola. Yine şura senin, bura benim derken varır 


bir kuyu başına, “Acep ne kuyudur bu kuyu, içilir mi ki 


suyu?” diye eğilir bakar amma derinmiş kuyu, görün- 
mez suyu; daha daha eğileyim derken yarım leblebisi 
suya düşmesin mi? Keloğlan'ın da aklı başından gi- 
der: “A kara kuyu, kara kuyu! Sen esirge benden bir 
yudum suyu... Sonra dönüp elsiz, ayaksız gel de al 
elimden leblebiyi; hoppala yavrum, hoppala! Nerdey- 
miş bu yağ bu yağma? De hadi, verirsen ver leblebi- 
mi, yoksa taşını kırar, başını yararım, senin!” der, bir 
söyler ses çıkmaz, iki söyler ses çıkmaz; üçüncüsün- 
de bir Arap bacı çıkar kuyudan!.. “Ne istiyorsun kKe- 
loğlan?” diye sorar... Keloğlan da, “Ne isteyeceğim, 
leblebimi istiyorum!” der. 


İBNİ yayınLar 


ÖYKÜ (HİKÂYE) 

Olmuş ya da olması mümkün olayları anlatan kısa ya- 
zılardır. Kişiler, çoğu zaman hayatlarının belli ve kısa 
bir anı içinde izlenir; karakterlerinin sadece bir yönü 
üzerinde durulur; ayrıntılara girmekten kaçınılır. “De- 
cameron” adlı yapıtıyla Boccaccio, dünya edebiya- 
nda bu türün ilk örneğini vermiştir. Biçim ve içerik 
özelliklerine göre üç gruba ayrılır: 


1) Olay Öyküsü: Olay anlatımına dayanır. Bu öykü- 
nün ilk örneğini Guy de Maupassant verdiğinden bu 
öykü türü, “Maupassant tarzı öykü” diye de anıl- 
maktadır. Bu türün, bizdeki ilk temsilcisi Ömer Sey- 
fettin'dir. 


2) Durum Öyküsü: Durum anlatımına dayanır. Bu öy- 
künün ilk örneğini Anton Çehov verdiğinden bu öy- 
kü türü, “Çehov tarzı öykü” diye de anılmaktadır. Bu 
türün, edebiyatımızda ilk temsilcileri Sait Faik Abası- 
yanık ve Memduh Şevket Esendal'dır. 


3) Modern Öykü: İnsanların her gün gördükleri fakat 
düşünemedikleri bazı durumların gerisindeki gerçek- 
ler, hayaller ve birtakım olağanüstülüklerle gösterilir. 
Kurucusu Franz Kafka'dır. Bizdeki en önemli temsil- 
cisi Haldun Taner'dir. 


Edebiyatımızda ilk öykü: 
E> Letaif-i Rivayat - Ahmet Mithat Efendi 


SON KUŞLAR / Sait Faik Abasıyanık 


Vaktiyle, bu adaya bu zamanda kuşlar uğrarlardı. Cıvıl 
cıvıl öterlerdi. Küme küme, bir ağaçtan ötekine konar- 
lardı. İki senedir gelmiyorlar. Sonbahara doğru, birta- 
kım insanların çoluk çocuk, ellerinde bir kafes adanın 
tek tepesine doğru gittiklerini görürdüm. İçim cız 
ederdi. Büyüklerin ellerinde, birbirine yapışmış pislik 
renginde acayip çomaklar vardı. Bunlarla bir yeşil 
meydanın kenarına varır, bunları bir ağacın altına Çi- 
ğırtkan kafesiyle bırakırlar, ağacın her dalına ökseleri 
bağlarlardı. Hür kuşlar, kafesteki çığırtkan kuşların fer- 
yadına, dostluk, arkadaşlık, yalnızlık sesine doğru bir 
küme halinde gelirlerdi. Çayırlıkta bir başka ağacın 
gölgesinde birikmiş çoluklu çocuklu kocaman herif- 
ler, bir müddet bekleşirler. Sonra kuşların üşüştüğü 
ağaca doğru yavaş yavaş yürürlerdi. Ökselerden kur- 
tulmuş dört beş kuş bir başka ökseye doğru uçup gi- 
derken, birer damlacık etleriyle birer tabiat harikası 
olan kuşları toplarlar, hemen dişleriyle oracıktı boğar- 
lardı. Ve hemen canlı canlı yolarlardı. Hele bir tanesi 
vardı, bir tanesi. Çocukları bu işe seferber eden de 
oydu. Ökseleri cumartesi gecesinden hazırlayan da. 


Konstantin isminde bir herifti. Galata'da bir yazıhanesi 
vardı. O esmerle sarışın arası iskete kuşlarının bir 
damlacık etlerinden yapacağı pilavın hazzıyla, pırıl pi- 
nl yanan krom dişleriyle nasıl nasıl kopartırdı kuşların 
ümüğünü bir görseniz. Konstantin Efendi, o kuşların 
çok uzaktan geçtiklerini görebilirdi. Gözlerini kısardı. 
Esmer lekelerin adalar istikametinde gittiklerini görür, 
etrafına bakar, bir tanıdık görecek olsa gözünü kırpar, 
gökyüzüne bir işaret çakar, “Bizim pilavlıklar geldi” 
derdi. Kuşlar pek yakından geçmişse seslerini taklit 
ederek, kalın dudaklarıyla dişlerinin arasından sesle- 
nirdi. Kuşların çoğunlukla aldandıklarına, bu sesi du- 
yarak dost sesi sanıp vapur etrafında bir dönüp uzak- 
laştıklarına şahit olmuşumdur. Havalar serileşir, poy- 
razlar, lodoslar birbirini kovalar, günün birinde, teşrin- 
lerin sonlarına doğru ılık, hiç rüzgarsız, parça parça 
oynamayan bulutlu, tatlı, sümbüli günlerde, o, en çi- 
ğırtkan kafes kuşunu nereden bulur bulur, mahalle ço- 
cuklarını çağırtır, isketeleri, f#loryaları, aralarına karış- 
mış serçeleri gökyüzünden birer birer toplardı. Sene- 
ler var ki kuşlar gelmiyor. Kuşlardan sonra şimdi de 
milletin yeşilliğine musallat olanlar. Geçen gün, yol ke- 
narlarındaki yeşilliklere basmaya kıyamayarak, yola 
çıkmıştım. Konstantin Efendi'nin günlerinden bir gün- 
dü. Ama gökte hiç kuş gözükmüyordu. Kuşlar şimdi 
yoktu havada ama yeşillikler vardı ya. Baktım. Bu ye- 
şilliklerin bazı yerleri sökülmüş. Biraz ileride dört ço- 
cuğa rastladım. Yürüyorlar. Yeşilliklerin en güzel yerle- 
rinde duruyor, bir kaldırım taşı kadar büyük bir parça- 
yı alıp söküyorlar, bir çuvala dolduruyorlardı. 

“Ne yapıyorsunuz?" dedim. 

“Sana ne?" dediler. 

Fukara, üstleri yırtık pırtık yavrulardı. 

"Canım neden söküyorsunuz?” dedim. 

- Mühendis Ahmet Bey söktürüyor. 

- Ne yapacak bunları? 

- Yukarıda deri tüccarı Hollandalı var ya hani, onun 
bahçesini düzeltiyorlar da.  - 

- İngiliz çimi alsın, eksin, madem ki herif zengin. 

- İngiliz çimiyle bu bir mi? 

- Bu daha mı iyi? 

- İyi de laf mı? Bunun üstüne çimen olur mu? Hollan- 
dalı öyle demiş. 

Karakola koştum. Polislere haber verdim. Güya men 
ettiler. Gizli gizli, yine çimenler yer yer söküldü. Mü- 
hendis Ahmet Bey'e, ceza bile kesilmedi. Belediye ta- 
limatnamesinde, yol kenarlarındaki çimenleri sökmek 
cezayı mucip olmuyormuş. Kuşları boğdular, çimenle- 
ri kestiler, yollar çamur içinde kaldı. 


Ç (EMİ YAYINLAR 


m D 


ROMAN 
İnsanların ve toplumların yaşadıkları ya da yaşayabi- 
lecekleri olayları zamana ve kişiye bağlayarak anla- 
tan yapıtlardır. Olaylar geniş ve ayrıntılı olarak anlatı- 
lır. Bütün olaylar bir ana olayın etrafında gelişir. Bu 
olayı destekleyen küçük yan olaylar da vardır. Öykü- 
ye göre daha geniş bir zaman söz konusudur. Kişi 
sayısı öyküye göre daha fazladır. Kahramanlar, ro- 
manda bütün yönleriyle tanıtılır. Konularını tarihten 
alan romanlara tarihi roman; toplumun yaşayış tarzı- 
nı, geleneklerini, âdetlerini işleyen romanlara töre ro- 
manı; ruh çözümlemelerini öne alan romanlara psi- 
kolojik roman; uzak ve yabancı ülkelerin doğa ve in- 
sanlarını anlatan romanlara egzotik roman; bir görüş 
veya düşünceyi savunan romanlara tezli roman; bir 
sanatçının ya da önemli bir kişinin yaşamını konu 
edinen romanlara biyografik roman denir. Dünya 
edebiyatında bu türün ilk örneğini “Gargantua” adlı 
yapıtıyla Rabelais vermiştir. “Don Kişot” adlı yapıtıy- 
“la Cervantes, dünya edebiyatında modern romanın 
ilk örneğini vermiştir. 


Edebiyatımızda ilk yerli roman: 


P» Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat - Şemsettin Sami 


Edebiyatımızda ilk çeviri roman: 


E> Telemague - Yusuf Kâmil Paşa (Fenelon'dan) 


Edebiyatımızda ilk edebi roman: 


B» İntibah - Namık Kemal 


Edebiyatımızda ilk tarihi roman: 


2» Cezmi - Namık Kemal 


Edebiyatımızda ilk realist roman: 


B> Araba Sevdası - Recaizade Mahmut Ekrem 


Edebiyatımızda Batılı anlamda ilk roman: 


2> Mâi ve Siyah - Halit Ziya 


Edebiyatımızda ilk psikolojik roman: 
8» Eylül - Mehmet Rauf 


Edebiyatımızda ilk köy romanı: 


BE» Karabibik - Nabizade Nazım 


B) GÖSTERMEYE BAĞLI EDEBİ METİNLER 


TİYATRO 
Tiyatro, din törenlerinden doğmuştur. Bugünkü Batı ti- 
yatrosunun ilk örnekleri Eski Yunan edebiyatına aittir. 
Tiyatro, Eski Yunan edebiyatının temelini oluşturur ve 
oldukça gelişmiş bir türdür. Eski Yunan'da tiyatro ya- 
pitları şiir şeklindedir. Bu yapıtlar trajedi ve komedi 
olarak ikiye ayrılırken daha sonra bu türlere dram da 
eklenmiştir. Geleneksel Türk tiyatrosunda (Köy Seyir- 
lik Oyunları, Karagöz, Orta oyunu, Meddah) yazılı kay- 
naklara pek rastlanmamaktadır. Tiyatro, edebiyatımıza 
Tanzimat döneminde girmiş ve birçok sanatçı bu tür- 
de yapıt ortaya koymuştur. Bu dönemde Şinasi, Na- 
. mik Kemal, Ahmet Mithat, Ahmet Vefik, Recaizade 
Mahmut, Abdülhak Hamit başlıca tiyatro yazarlarıdır. 


Edebiyatımızda ilk tiyatro yapıtı: 
E> Şair Evlenmesi - Şinasi 


Edebiyatımızda sahnelenen ilk tiyatro yapıtı: 
E> Vatan yahut Silistre - Namık Kemal 


1) Trajedi (Tragedya) 

Hayatın acıklı yönlerini kendine özgü kurallarla sahne- 
de göstermek, ahlak, erdem örneği vermek amacıyla 
yazılmış manzum (şiir biçiminde) tiyatro yapıtlarıdır. 


Özellikleri 

© Konular tarihten ve mitolojiden seçilir. 

© Kişiler; tanrı, tanrıça ve soylulardır. 

© Oyun ağırbaşlı, ciddi bir hava içinde geçer. 

© Kötü, bayağı söz ve söyleyişler yoktur. Seçkin bir 
üslupla yazılır. 

9 Manzum olarak yazılır. 
Kişiler arasındaki dövüşme, yaralama ve öldürme 
gibi korkunç ve çirkin olaylar sahnede gösteril- 
mez; bu olayları haberciler aktarır. 

© Zaman, yer, ana olay birliğine uyulur. Bir ana olay, 
aynı yerde bir günde geçebilecek biçimde düzen- 
lenir. Buna üç birlik kuralı denir. 

© İnsanoğlunun hırslarını, kavgalarını gösterir; çoğu, 
felaketli sonuçlara bağlanır. 

© Birbiri ardınca süren koro ve diyalog bülümleri vardır. 


Dünya edebiyatında ünlü trajedi yazarları: 
2» Aiskhylos, Sophokles, Euripides 


E> Corneille, Racine 


Ez 


YAYINLAR 


2) Komedi (Komedya) 

İnsanların ve olayların gülünç yönlerini ortaya koy- 
mak; izleyenleri güldürmek ve düşündürmek amacıy- 
la yazılmış tiyatro yapıtlarıdır. 


Özellikleri 

e Konu, hayattan ve günlük olaylardan alınır. 

o Kişiler, halktan ve yüksek zümreden her çeşit in- 
san olabilir. 

o Her türlü söze, şakaya yer verilir. Üslupta asalet 
aranmaz. 

© Üçbirlik kuralına uyulur. 

o Kişilerin öldürme, yaralama gibi her çeşit davranış- 
ları sahnede geçebilir. 

© Manzum olarak yazılır. 

e Birbiri ardınca süren koro ve diyaloglar vardır. 

Dünya edebiyatında ünlü komedi yazarları: 


Aristophanes, Menandros 


Moliere 


3) Dram 

Hayatı olduğu gibi, bütün acıklı ve gülünç yönleriyle 
yansıtan, sahnede gösterilmek amacıyla yazılmış ti- 
yatro yapıtlarıdır. Belli kurallara bağlı değildir, gerçe- 
ğe uygunluğu önemlidir. 


Özellikleri 

© Hayatta olduğu gibi hem acıklı hem gülünç sahne- 
ler bulunur. Böylelikle trajik ve komik öğeler dram- 
da kaynaşmış olur. 

© Olaylar tarihin herhangi bir devrinden alındığı gibi, 
günlük hayattan da alınabilir. 

© Yer, zaman, olay birliğine uyma zorunluluğu yoktur. 

© Olaylar, çirkin dahi olsa sahnede gösterildiği gibi, 
kişiler hangi halk tabakasından olursa olsun, dram- 
da yer alır. 

© Şiir ya da düzyazı biçiminde yazılabilir. 

Dünya edebiyatında ünlü dram yazarları: 

Shakespeare 

Victor Hugo, Schiller 

Edebiyatımızda ünlü dram yazarları: 

Namık Kemal, Abdülhak Hamit Tarhan 


ÇAĞDAŞ TİYATRO 

1) Epik Tiyatro 

Oyunun izleyiciyi büyülemesine karşıdır. Yani temsil 
sırasında, izleyicinin oyuna kendini kaptırmasını ve 
büyülenmesini önlemek ister. İzleyiciye de temsilde 
gördüklerinin gerçek değil, bir oyun olduğu hatırlatı- 
lır. Araya şarkılar, tekerlemeler, oyunu birdenbire ke- 
sen açıklamalar konur. Entrikaların iç yüzü durup du- 
rurken açıklanır. 


© Butürün öncüsü, Alman yazar Berthold Brecht'tir. 


© Haldun Taner'in, “Keşanlı Ali Destanı” adlı yapıtı 
bu türün başarılı bir örneğidir. 


- 2) Absürd Tiyatro 


Bu tiyatro anlayışında önemli olan, bir duygunun ve 


olayın biçimini, oluşumunu göstermektir. Bilinmeyen-. 


lere, sembollere ve saçma denilebilecek kurgulara 

ağırlık verilir. Geleneksel tiyatronun kurallarına ve dü- 

zenlerine bağlı kalınmaz. 

© Eugene İonesco, Samuel Beckett, Seraphin Au- 
diberti, John Osborn önemli temsilcileridir. 

© Güngör Dilmen'in “Canlı Maymun Lokantası” adlı 
oyunu bu türün bir örneğidir. 


TİYATRO TERİMLERİ 


Adaptasyon: Yabancı dilde yazılmış bir eseri, yerli ad- 
lar ile yerli yaşama uydurarak çevirme, uyarlama. 
Aktör: Erkek tiyatro sanatçısı. 

Aktrist: Kadın tiyatro sanatçısı. 

Bale; Konusu; türlü dans ve ritmik hareketlerle anlatı- 
lan müzikli, sözsüz gösteri türüdür. 

Dekor: Tiyatroda sahneyi eserin konusuna göre dö- 
şeyip hazırlamada kullanılan eşyanın genel adı. 
Diyalog: 1) Oyun, roman, öykü gibi eserlerde iki veya 
daha çok kimsenin konuşması. 2) Konuşmaya daya- 
nılarak yazılmış eser. 

Doğaçlama: Oyuncunun, konuya bağlı fakat metne 
bağlı kalmadan, içinden geldiği gibi konuşması ve 
davranması. 

Dramatize etmek: Bir edebi eseri radyo, televizyon 
veya sahne oyunu biçimine getirmek. 

Dublaj: Tiyatroda yahut sinemada oyuncunun rolüne 
hazır olmasıdır. Yabancı dille yazılmış bir eserin yerli 
dile çevrilmesi ve oynanması. 


YAYINLAR 


Dublör: Tiyatro ve sinemada yedek rol oyuncusu. 


Entrik unsur: Tiyatro, roman ve öyküde olayların se- 
yircide, okuyucuda merak uyandıracak biçimde birbi- 
rine karışması. Entrika. 


Epizot: Yunan trajedisinin öğelerini oluşturan diyalog- 
lu bölümlerin her biri. Bu bölümler modem tiyatroda 
perde adıyla bilinir. 


Fars: Olaylarının örgüsü daha çok, halk zevkini okşa- 
yan, basit, hareketli komedi. 


Fasıl: Bölüm. Tiyatroda perde karşılığı kullanılmıştır. 
Karagöz ve orta oyununda asil olayın geçtiği bölüm. 


Feeri: Doğaüstü olayları muhteşem dekorlar arasında 
gösteren, kahramanları cin, peri, dev vb. hayali varlık- 
lar olan tiyatro eseri. 


Figüran: Bir oyunun kalabalık sahnesini doldurmak 

için kullanılan konuşmayan ya da birkaç sözcük söy- 

leyen kişi, kişiler. 

Fuaye: Tiyatro salonlarında perde aralarında oyuncu- 
ların ve seyircilerin dinlenmesi için ayrılan yer. 


Jest: Tiyatro sahnesinde, sanatçıların bütün el, kol, 
ayak ve beden hareketleri. 


Kabare: Genelde güncel konuları taşlayıcı biçimde 
ele alan skeçlerin oynandığı, monologların, şarkıların 
ve şiirlerin söylendiği küçük tiyatro. 

Kanto: Tuluat tiyatrolarında oyundan önce genellikle 
kadın sanatçıların şarkı söyleyip dans ederek yaptığı 
gösteri. 

Kondüit: Tiyatro oyunlarında, rol sırası gelenlere sah- 
neye çıkmalarını anımsatan kişi. 


Koro: Antik Yunan tiyatrosunda veya günümüz sahne 
oyunlarında gerektiğinde hayvanların, ağaçların ya 
da başka varlıkların yerine sembol olarak kullanılan 
kadınlı erkekli şarkıcı grubu. 

Kostüm: Sinema ve tiyatroda rol gereği giyilen kıya- 
fetlerin genel adı. 

Kulis: Tiyatro sahnesinin arkasında bulunan kısım, 
sahne arkası. 

Kurgu: Bir eserin, dil, biçim ve içerik olarak farklı ya 
da aynı cinsten parçalarını bir araya getirme. 
Melodram: Modern tiyatroda acıklı, korkunç, olağa- 
nüstü konular etrafında yazılan ve gerilimi yüksek 
sahneler içeren duygusal oyun. 

Mimik: Bir duygu ve düşüncenin kaş, göz, ağız, yüz 
hareketleriyle anlatılması. 


Mizansen: Bir tiyatro eserinin sahneye konması, sah- 
neye göre düzenlenip yorumlanması. 


Monolog: 1) Bir oyunda, kişilerden birinin kendi ken- 
dine yaptığı konuşma. 2) Dinleyicilere bir kişinin an- 
lattığı, genellikle güldüren olay. 

Muhavere: Konuşma. Tiyatro türlerinde kahramanla- 
rın konuşmaları. 

Opera: Müzik eşliğinde söylenen şarkılı oyunlardır. 
Operet: Eğlenceli ve hafif konular üzerine yazılıp bes- 
telenmiş tiyatro eseridir. 


Pandomim: Romalılar tarafından ortaya atılan, jest ve 
mimiklerle sergilenen sözsüz oyun. 


, Perde: Tiyatro eserinin bölümlerinin her biridir. 


Reji: Sinema, tiyatro, radyo ve televizyon oyunlarında 
oyunu yöneime. 


Rejisör: Tiyatro ve sinema oyunlarında oyuncuların 
rollerini dağıtıp oyunu düzenleyen, metin, yorum, de- 
kor, müzik gibi öğeler arasında birlik sağlamaya çalı- 
şan sanatçı, yönetmen. 


Replik: Sahne oyunlarında konuşanların birbirine 
söyledikleri sözlerden her biri. 


Revü: Tiyatroda, eserden önce gösterilen müzikli ve 
danslı oyundur. Tablo, skeç, şarkı ve monolog gibi 
sahnelerden kurulu, daha çok gündelik olayları alaya 
alan ve taşlayan bir gösteri türüdür. 

Rol: Sahne sanatlarında oyuncuların eser kişilerini 
sahnede canlandırması. 

Sahne: 1) Perdelerin içinde kişilerin oyuna girip çık- 
masıyla oluşan küçük bölüm. 2) Eserin oynandığı yer. 
Senaryo: Tiyatro, sinema, televizyon veya radyo ese- 
rinin sahnelerini ve akışını gösteren yazılı metin. 
Skeç: Genellikle bir nükteyle son' bulan, az kişili ve 
yalın, şakacı bir içeriği olan kısa oyundur. 

Suflör: Tiyatroda, kuliste durarak oyunculara sözleri- 
ni fısıltıyla söyleyip hatırlatan yardımci. © i 
Temaşa: Tiyatro, oyun, temsil, piyes. 

Temsil: Bir tiyatro eserini sahnede oynamak. 

Tirat: 1) Sahnede kişilerin birbirlerine karşı söyledik- 
leri uzun sözler. 2) Bir tiyatro oyununda, oyuncunun 
uzun ve kesintisiz konuşması. 

Tuluat: Yazılı metne dayanmayan, önceden hazırlan- 
madan, sahnede akla gelen sözlerle oynanan oyun. 
Vodvil: Hareketli, eğlenceli bir konuya dayanan, şar- 
kılara da yer verilen hafif güldürü. 


İRİSİ YAYINLAR 


ÖĞRETİCİ METİNLER 
Bilgi ve haber vermek, ikna etmek, kanıları değiştir- 
mek, uyarmak, düşündürmek, yönlendirmek, tanıt- 
mak gibi amaçlarla yazılan metinlerdir. Ele aldığı ko- 
nuya göre çeşitli türlere ayrılır. Bu türlerin hepsinin 
konuyu ele alış biçimi ve üslubu farklılık gösterir. 
Tarihi Metinler: Tarih olaylarının ele alındığı, anlatıldı- 
ğı metinlerdir. 
Felsefi Metinler: Felsefi konuları ve felsefenin varlık, 
bilgi, değer gibi konularını ele alan metinlerdir. 
Bilimsel Metinler: Bilimsel araştırmaları açık ve kesin 
bir dille, delillere dayanarak anlatan metinlerdir. 
Gazete Çevresinde Gelişen Metinler: Makale, de- 
neme, sohbet, fikra, eleştiri, röportaj gibi gazete çev- 
resinde oluşan metinlerdir. 
Kişisel Hayatı Konu Alan Metinler: Hatıra (anı), ge- 
zi yazısı, biyografi, mektup, günlük gibi kişisel hayat- 
la ilgili olan metinlerdir. 


MAKALE 

Herhangi bir konuda, bir görüş veya düşünceyi sa- 
vunmak ve kanıtlamak için yazılan yazılardır. Gazete 
ve dergilerde yayımlanır. Önce giriş bölümünde bir 
düşünce ortaya atılır. Daha sonra bu düşünce, geliş- 
me bölümünde örnekler verilerek, kanıtlar ileri sürüle- 
rek açıklanır ve savunulur. Sonuç bölümünde ise, ile- 
ri sürülen düşüncenin doğru olduğunu kanıtlama yo- 
luna gidilir. Makale türü, Şinasi ile Âgâh Efendi'nin 
birlikte çıkardıkları ilk özel gazete olan Tercüman-ı 
Ahvâl'de Şinasi'nin yazmaya başladığı makalelerle 
Türk basınına girmiştir. 


Edebiyatımızda ilk makale: 
Tercüman-ı Ahvâl Mukaddimesi - Şinasi 


ŞİİR VE ANLAM / Nurullah Ataç 

Şiiri, herhangi bir sanat eserini belki manası için sevi- 
yoruz; belki bizim şekil dediğimiz manadan başka bir 
şey değildir, ama o mana, sanat eserinin sanat mana- 
sı, bizim her gün kullandığımız mana sözünden büs- 
bütün başkadır. Geçenlerde Nedim'in: “Bir nim neşe 
say bu cihanın baharını - Bir sagar-ı keşideye tut lale- 
zarını” beytini anmış, “Bu dünyanın baharını bir yan 
neşe say; laleliğini, çekilmiş, içilmiş bir kadeh şaraba 
müsavi bil” sözünün o beyitle bir ilişiği olmadığını söy- 
lemiştim. Gene de ikisi arasında bir benzerlik bulamı- 
yorum. Evet, ikisi de bir manada; ama mananın şu her 
gün kullandığımız manasında bir manada. Nedim'in 
beytini okuyunca biz onları mı duyuyor, onları mı düşü- 
nüyoruz? 


FIKRA 

Güncel konularla ilgili kişisel görüş ve düşüncelerin 
kısaca anlatıldığı, gazete ve dergilerde yayımlanan 
günübirlik yazılardır. Yazar, düşüncelerini kanıtlama 
amacı gütmez. Okuyucuyu söylediklerine inandırmak 
gibi bir kaygısı yoktur. Herkese seslenebilen kisa ya- 
zılar oluşturmaya çalışır. Fıkrada günlük konuşma di- 
li kullanılır, yer yer nükteli sözlere de yer verilir. Ahmet 
Rasim, Ahmet Haşim, Hüseyin Cahit Yalçın, Falih 
Rıfkı Atay başlıca fıkra yazarlarımızdandır. 


KARGALAR / Ahmet Haşim 

Hani bu sene kargalara savaş ilan edilmişti? Ya bu te- 
pemizde sürü sürü uçuşan kara kuşlar ne? Her sabah 
gözlerimi semalardan gelen paslı sesler gıcırlısıyla 
açıyorum. Sanki binlerce çelik makas, seraların laci- 
vert rengini doğramak için sürekli açılıp kapanarak ha- 
vada cehennemi andıran bir gürültü ile sakırdıyor. Ba- 
har geleli kargalar sonsuz bir neşe içinde! Sanki insan 
silahına karşı yeni galibiyetlerini kutluyorlar. Vapura 
gitmek için geçtiğim tarlaya konan kargalar, şimdi ge- 
lip geçenden zerre kadar korkmuyor. Aksine, bu tank 
gibi madeni bir zırhla her tarafı kaplı kuşların yuvarlak 
kanlı gözü ve çelikten gagası, garip bir tehditle insana 
doğru çevriliyor! Öyle ya! Galip mağluba başka türlü 
mü bakacaktı? Kargalara karşı her sene açılan muaz- 
zam savaşın böyle boş sonuçlar vermesi, düşmanımı- 
zın zekâsı hakkındaki eksik bilgilenmemizden ileri ge- 
liyor. Serçe gibi zayıf bir düşmanla dövüşmediğimizi 
bilmeliyiz. Evliliği insanlardan daha iyi uygulayan ve 
koku alma duyusu köpeklerden bin kere daha kuvwvet- 
li olan bu et yiyici kuş, bir sopayı bir tüfekten ayırmak 
hususunda en hızlı bir anlayış kabiliyeti gösteren sayı- 
lı kanatlı hayvanlardan biridir. Yapılan bazı araştırmala- 
ra göre karga üç sayısına kadar saymayı da biliyor: İki 
avcı, bir adaya karga avına gitmişler. İlk tüfek patladık- 
tan sonra tabi kargalâr adadan uzaklaşmışlar. Avcılar- 
dan biri adayı terk etmiş, kargalar dörnmemişler ve an- 
cak ikinci avcının da adadan çıktığını gözleriyle gör- 
dükten sonra ağaçlarına dönmüşler. Üç avcı ile aynı 
deneme, aynı sonucu vermiş. Fakat avcı sayısı ÜÇÜ 
geçince, rakamı seçmek hususunda karga zekâsının 
dumanlanmaya başladığı görülmüştür. Çoğumuzdan 
akıllı oları bu çelikten dökülmüş zeki kuşla uğraşmak 
için avcı tüfeği değil, mitralyöz lâzım! 


SÖYLEŞİ (SOHBET) 

Bir yazarın, herhangi bir konudaki düşüncelerini kar- 
şısındakiyle konuşuyormuş gibi anlattığı yazılardır. 
Gazete ve dergi yazısı olan söyleşi, günlük konuşma 
dili ile herkesin anlayabileceği bir üslupla yazılır. Bi- 
limsel bir anlatımı yoktur. Yazar birtakım iç konuşma- 
lara yer verir. Sıcak bir üslup ve samimi bir dil kullanır. 
İçtenlik ve doğallık, söyleşinin dikkat çekici özellikle- 
ridir. Ahmet Rasim, Nurullah Ataç, Şevket Rado 
başlıca söyleşi yazarlarımızdır. 


DENEME 
Yazarın, herhangi bir konu üzerinde kesin sonuçlara 
gitmeden, kendi kendisiyle konuşuyor gibi yazdığı 
yazılardır. Deneme, kişiselliğin en fazla ön plana çık- 
tığı yazı türüdür. Deneme, Nurullah Ataç'ın anlatımı ile 
“Ben'in ülkesi”dir. Yazar, anlatımda ve konu seçimin- 
de alabildiğine özgürdür. Denemeler kişisel yazılardır. 
-Dünya edebiyatında deneme türünün en ünlü ismi 
Montaigne'dir. Türk edebiyatında başlıca deneme 
yazarları; Nurullah Ataç, Suut Kemal Yetkin, Saba- 
hattin Eyüboğlu, Ahmet Haşim, Ahmet Hamdi Tan- 
pınar'dır. 


Edebiyatımızda başlıca deneme yapıtları ve yazarları: 
Karalama Defteri - Nurullah Ataç 

E> Bize Göre - Ahmet Haşim 

Beş Şehir - Ahmet Hamdi Tanpınar 

Denemeler - Suut Kemal Yetkin 


KUŞKU ÜSTÜNE / Bacon 

Kuşlar arasında yarasa ne ise, düşünceler arasında 
kuşku da odur: İkisi de hep alacakaranlıkta uçar. Kuş- 
kularımızı baskı altına almak, hiç değilse gözaltında 
bulundurmak zorundayız; çünkü kafamızı bulandırır. 
Arkadaşlarımızı yitirmemize yol açar, işimizi altüst edip 
çığırından çıkarır. Kralları zorbalığa, kocaları kıskarıçlı- 
ğa, bilge kişileri bocalamalara, kara düşüncelere sü- 
rükler kuşku. Gönlümüzün değil, kafamızın bir yeter- 
sizliğidir kuşkular. Yiğit yaratılışta kişilere kuşkunun 
pek zararı dokunmaz; çünkü böyleleri çoğunlukla eni- 
ne boyuna düşünür, haklı bir neden bulmadıkça bir 
konuda kuşkuya kapılmazlar; korkak yaratılışlılarda ise 
kuşku çok kolay kök salar. İnsanı, az bilmek kadar 
kuşkulandıran hiçbir şey yoktur; onun için kuşkuyu bil- 
gimizi artırmakla yenmeye çalışmalıyız, sürekli içimiz- 
de taşımakla değil. 


ELEŞTİRİ 

Bir yapıtın ya da sanatçının olumlu-olumsuz, iyi-kötü, 
güzel-çirkin yönlerini ortaya koyan yazılardır. Eleştiri- 
de amaç, sanatçının ya da yapıtın yalnızca eksik, ku- 
surlu yönlerini göstermek değildir, üstün yönlerini 
göstermek de eleştirmenin görevidir. Eleştirmenin ta- 
rafsız olduğu, duygularını karıştırmadığı eleştirilere 
nesnel; kişisel yargılarını öne çıkardığı eleştirilere de 
öznel eleştiri denir. Edebiyatımızda eleştiri türü Tanzi- 
mat döneminde başlar. Namık Kemal, Recaizade 
Mahmut Ekrem, Hüseyin Cahit Yalçın, Nurullah 
Ataç, Asım Bezirci, Fethi Naci başlıca eleştiri yazar- 
larımızdır. 


Edebiyatımızda ilk eleştiri: 


- EB» Tahrib-i Harabat - Namık Kemal 


ELEŞTİRİ / Mehmet Kaplan 

“Hasan Boğuldu" hikâyesiyle yeniden, bitmez tüken- 
mez zenginliklerle dolu Anadolu'ya açılmış oluyoruz. 
Anadolu'da acı gerçekler, fakirlik ve ıstırap vardır, fakat 
onların yanı sıra, hatta onların içinde şiir, aşk ve yiğit- 
lik de mevcuttur. Anadolu halk edebiyatının şaheserle- 
ri olan Kerem ile Aslı ve Köroğlu hikâyelerinde de biz, 
hayatın bu iki büyük kaynağını bulmaz mıyız? Fakat 
gerçeği fark etmek için görmesini bilmek, onun güzel- 
liğini dile getirmek içinse şair olmak icap eder. Saba- 
hattin Ali bu iki meziyete de sahiptir. "Hasan Boğuldu", 
onun bu iki meziyetini oriaya koyduğu en güzel eser- 
lerinden birisidir. Hikâyede, baştan sona kadar, bir fon 
musikisi gibi, tabiatın güzelliği çağıldar. Yazar, usta bir 
ressam gibi, dış âlemde gördüğü her şeyi tespit eder. 
Fakat bu tabiatın içinde, ondan fışkırmış gibi güzel, 
canlı insanlar vardır. Yörük kızı Emine, bahçıvan Ha- 
san! Yazar, yine bir yörük kızı olan Hacer'in ağzından 
onların hazin ve güzel aşk ve ölüm hikâyelerini anlatır. 
Yazarın kendisi ile Hacer'in varlıkları hikâyeye bir çer- 
çeve teşkil ederler. Onlar da Emine-ve Hasan gibi, 
kendilerini çeviren tabiatın güzelliği içinde yer alırlar. 
Hikâyeyi anlatan Hacer, Emine ile aynı obaya mensup- 
tırır gibi oluruz. Yazar da Hacer'i tasvir ederken Hasan 
gibi, onun kendisinden çok farklı bir insan olduğunu 
hisseder. Fakât yazar ile Hacer arasında aşk duygusu 
değil, aynı yola giden iki insan arasındaki dostluk ve 
yardım duygusu vardır. Hasan ile Emine'nin aşk mace- 
ralarına karşı duydukları derin ilgi de onları birleştirir. 


İSİMİ yayınLaR 


ANI (HATIRA) 

Bir yazarın kendisinin veya yakın bir tanıdığının yaşa- 
dıklarını anlattığı yazılardır. Yazar, olayları kendi bakış 
açısıyla anlatır. Anılar, yazan kişinin, yaşadığı dönem 
hakkında bilgi vermesi açısından önemlidir. Tarihsel 
gerçeklerin öğrenilmesine katkı yapan anılar, tarihçile- 
re yol gösterir. Anı türündeki yazılar, olayları yaşayan 
kişi tarafından kaleme alınmak zorunda değildir. Ünlü 
bir kişinin anılarını bir başkası kaleme alabilir. 


Edebiyatımızda bazı anı yapıtları ve yazarları: 
2» Defter-i Âmalim - Ziya Paşa 

b» Kırk Yıl, Saray ve Ötesi - Halit Ziya 

2» Edebi ve Siyasi Hatıralarım - Yahya Kemal 
2» Anamın Kitabı - Yakup Kadri 

Çankaya - Falih Rıfkı Atay 


MAVİ SÜRGÜN / Halikarnas Balıkçısı 

Batı göğünde, günün ufka veda edişi turuncu ve kıp- 
kızıl çizgiler çekmişti. Onların üstünde Bodrum Kalesi 
kapkara bir siluet keskinliğinde yükseliyordu. Şiddetli 
bir içgüdüyle avludan dışarıya fırladım. Aceleyle bir 
dükkâna koştum, bir büyük su kovasıyla bir kuyu ipi al- 
dım. Avluya seğiritim. Kuyudan kova kova su çektim. 
Kovalar dolusu suları cömert cömert kayrak taşlarına 
savurdum. Denizden doldurdum savurdum, kuyudan 
doldurdum savurdum. Gene denizden, gene kuyu- 
dan, fısıl fısıl savurdum. O dakika biri karşıma çıkıp 
da"Yahu sen deli misin? Bu suları neye savurup duru- 
yorsun böyle?" dese, mutlaka ben, adama deli midir? 
diye bakar; "Görmüyor musun, suları savurmayıp da 
ne yapayım? Gönül suları bunlar, elimden avluya sa- 
vurmak geliyor. Taşlar sulara kansın; elimden gelse, tâ 
göklere, yıldızlara savuracağım, serin serin, gözleri 
açılsın da neşeyle gülsünler!" yollu gönül cevabı verir- 
dim. O kayrak taşları, o evin, duvarları, o deniz kenarı, 
orada oldu olasıya böyle şey görmemişlerdi herhalde. 
Döktüğüm sular belki bir özgürlük duygusunun sonu- 
cuydu; belki bir yaratma özleyişinin ya da bir eskiyi, 
bir işi, bir karanlığı yıkma isteği; belki de bir şükran 
ödevi ya da bir kendini verme, bir gönülden kopma, 
gönülden akmaydı bu. Yaratıklarda an olur hiç akıl ve 
mantıkla açıklanamayacak gizemli davranışlar olur. Yu- 
karıda, belki şuydu, belki buydu diye yazdım, belki de 
o saydıklarımın hepsiydi. O su savuruşumu en ufak 
ayrıntısına kadar hatırladığım hâlde, o akşam yemek 
yiyip yemediğimi hiç hatırlamıyorum. 


GÜNLÜK 

Yaşanan olayların, izlenimlerin, tarih atılarak günü gü- 
nüne yazılmasına denir. Günlük ile anı arasındaki 
fark, günlüğün günü gününe yazılmasıdır. Anı ise 
geçmişteki olaylara aittir. Günlüğün eski dildeki adı 
“ruznâme”dir. Günlük türündeki yazılar, anılara göre 
daha kısadır. Günlükler mutlaka olayları yaşayan kişi 
tarafından yazılır. Nurullah Ataç “Günce“leriyle bu 
türün başarılı örneklerini vermiştir. 


GÜNCE (11 Mayıs 1957) / Nurullah Ataç 

Bugün üçüncü gündür yatıyorum, üşülmüşüm, sayrı- 
landım (hastalanmak) onun için. Çok sıkılıyorum. Oy- 
sa ben yatmağı severim, günün uzun bir bölümünü ya- 
takta geçiririm, yazılarımı çoğu yatakta yazarım. Gü- 
cün yatmak gereğince dayanamıyorum, kalkmak, do- 
laşmak geliyor, içimden. Galib'in üycüğünü (beyit) 
söylüyorum kendi kendime: “Ab-ı hayat-ı sohbeti ah- 
baptan cüda / Mahileriz ki lücee-i deryaya hasretiz” 
Bu üycüğü andım da usuma geldi. Geçenlerde alığın 
biri “Siz aruzla yazılmış şiirleri sevmezsiniz, değil mi?" 
gibi bir söz söyledi. Söyleyişinden belliydi, o yırları yal- 
nız sevmediğim değil, bilmediğim kanısındaydı. 
Gençlerimizin çoğu böyle beylik düşüncelerle yetin- 
dikleri için alık oluyor. Beylik düşünceler onları alıklı- 
ğa, alıklık da beylik düşüncelere götürüyor. Sayrılar 
evine (hastane) düştüm. Bu kez önemliye benziyor. 
Öldürür mü, öldürmez mi. Orasına bilemem ya. İstan- 
bul'a gidecektim, sağınlar (hekimler) bırakmıyor. Bir 
süre yazı yazamıyacağım. Ben de yazamıyacağım Ka- 
vafoğlu da yazamıyacak. Ayrılamaz benim yanımdan. 
Kimbilir? Ola ki son yazdığım çizeklerdir bunlar. Öyley- 
se ne yapalım? Bunca yıl yaşadım, yeter bana. 


MEKTUP 

Başka bir yerde bulunan bir kişiye, bir topluluğa ya 
da bir kuruma, bir maksadı bildirmek için yazılan ya- 
zılardır. Sanat, düşünce, bilim ve siyaset adamlarının 
yazdıkları mektuplar edebi mektup özelliği gösterir. 
ması, bir tezin savunulması için yazılır. Bazı yazarlar 
mektuplardan oluşan romanlar da yazmışlardır. Goet- 
he'nin, “Genç Werther'in Acıları”; Dostoyevski'nin, 
“İnsancıklar”ı; Halide Edip Adıvar'ın “Handan” adlı 
yapıtları bunun başarılı örneklerindendir. 


Edebiyatımızdaki bazı mektup örnekleri: 
> Şikâyetname - Fuzuli 


>> Ziya'ya Mektuplar - Cahit Sıtkı Tarancı 


! 


ç İRİSİ YAYINLAR 


Süleyman Nazif'e / Tevfik Fikret 

“Umutsuzluk... umutsuzluk... umuzsuzluk!.. Umutsu- 
zum kardeşim; korkunç bir kızgınlık bunalımı içinde- 
yim, sönüyorum. Bu biraz daha sürerse, eyvah!... Ne- 
denini söyleyeyim mi? Fakat bu o kadar tuhaf ki, gü- 
lersiniz diye kendi halime gülüyorum. Koca bir dünya 
içinde yalnızım, Nazif! En yakın arkadaşlarımın arasın- 
da, sokağa çıplak çıkmış bir adam duygusuyla titriyo- 
rum; herkesin vicdanı kapalı, örtülü; yalnız ben çıplak! 
Umutsuzluğumun derecesini düşünemezsin; karde- 
şim, kendimi taşlara çarpacağım geliyor. Fakat hani 
benim yurisever kanımla kirlenecek bir temiz taş!” 


YAŞAM ÖYKÜSÜ (BİYOGRAFİ) 

Ünlü kişilerin hayatını ve yapıtlarını anlatan yazı türü- 

dür. Amaç, yaşam öyküsü anlatılan kişinin yaptığı 

önemli çalışmaları, yapıtlarını ve belirgin özelliklerini 

okura duyurmaktır. Belgelere dayanılarak yazılan bu 

türün İlk örneğini veren Plutarkhos'tur. Bu türün di- 
“van edebiyatındaki karşılığı “tezkire”dir. Şairlerin ha- 

yatlarını anlatmak için hazırlanan ve “tezkire-i şuara” 

(şairler tezkiresi) diye anılan yapıtlar da bu türün bir 

örneğidir. 

Edebiyatımızda tanınmış tezkire örnekleri: 

Mecalisü'n Nefâis - Ali Şir Nevâi 

> Heşt Behişt - Sehi Bey 

> Gülşen-i Şuara - Ahdi 


FUZULİ (Divan Edebiyatı Antolojisi) / Fuat Köprülü 
"Fuzüli mahlasıyla tanınan Mehmet bin Süleyman'ın 
nerede ve hangi yılda doğduğunu kesin olarak bilmi- 
yoruz. Yaklaşık olarak 15. yüzyılın son yıllarında Ker- 
belâ'da ya da Hille'de doğduğu söylenebilir. "Bayat" 
adlı eski bir Türk aşiretindendir. Kuvvetli bir öğrenim 
görerek zamanının bütün bilgilerini elde eden ve ye- 
tiştiği alan dolayısıyla Türkçeden başka Arap ve Acem 
dillerini de pek iyi öğrenen Fuzüli, bu üç dilde nazım- 
la ve nesirle birçok eser yazdı: Türkçe Divan: Çeşitli 
basmaları ve yazmaları vardır. Farsça Divan: Nesirle 
yazılmış ön sözünde ozanın hayatı ve düşünceleri üze- 
rine önemli bilgi bulunan bu Divan'ın çeşitli nüshaları 
vardır. Leylâ ve Mecnun: İstanbul, Tebriz, Taşkent'te 
basılmış, çeşitli nüshaları vardır. Hadikatüs Süedâ: 
Kerbelâ olayını anlatan bu nesirle yazılmış eserin çe- 
şitli basmaları vardır. Nişancı Paşa Mektubu: Daha 
çok “Şikâyetiname”" adıyla tanınmış mektup. Arapça 
Divan'ı da vardır. 


ÖZ YAŞAM ÖYKÜSÜ (OTOBİYOGRAFİ) 

Kişilerin kendi hayatlarını anlattığı yazılardır. Biyogra- 
fiden ayrılan yönü, kişinin hayatını başkasının değil, 
kendisinin anlatmasıdır. 


OTOBİYOGRAFİ / Zeki Müren 

1931 yılının 6 Aralık Cuma sabahı ezanlar okunurken 
Bursa'da, Hisar semtinde Ortapazar Caddesi'ndeki 30 
numaralı, iki katlı ahşap evde doğdum. Babam keres- 
te tüccarı Kaya Müren, annem Hayriye Müren'dir. Baş- 
ka kardeşim yok, tekim. İlkokul 1. sınıfa başladığımda 
çelimsiz, zayıf, kırpma saçları böyle platine kesilmiş, 
Tophane yokuşundan uçarcasına kendini bırakan bir 
çocuktum. Çünkü hemen o yokuşun sonunda ilkoku- 


“ lumuz vardı. İlkokulu, Bursa Osmangazi İlkokulu'nda 


bitirdim. Tophane Okulu, sonra da Alkıncı İlkokulu ol- 
du. Efendim, okulumuz bir çıkmaz sokağın sonunday- 
dı ama çıkmaz sokağın başında Osmangazi Hazretle- 
rinin ve de Orhangazi Hazretleri'nin türbeleri yan yana 
yer almıştı. Arasından bir yolla Tophane bahçesine gi- 
rilirdi. Şu meşhur kuleli, içinde uzun bir kule olan, hal- 
ka açık bir bahçeydi o zaman da, şimdi de herhalde 
öyledir. Ortaokulu yine Bursa'da, Tahtakale'de tamam- 
ladım. Sesimin güzelliğini İlkokuldaki öğretmenlerim 
keşlfeili ve okul müsamerelerinde bana başrolü ver- 
meye başladılar. İlk rolüm bir çoban rolüydü. Etrafım- 
da kızlar dönüyordu ve kepenek giymiş olarak arala- 
rında şarkı söylüyordum. 


GEZİ YAZISI (SEYAHATNAME) 

Yazarın, gezip gördüğü yerlerin ilgi çekici yönlerini, 
tarihi, coğrafi, ekonomik ve sosyal özelliklerini kendi 
görüş ve düşüncelerini katarak anlattığı yazılardır. 
Gerçeği yansıtması yönünden hukuk, folklor, toplum- 
bilim gibi alanlar için belge görevi görür. Gezi yazıları, 
insanoğlunun yaşadığı yerlerin dışındaki yerleri görme 
merakından doğmuştur. 4m Ni 
Edebiyatımızda önemli gezi yazısı yazarları ve yapıtları: 
> Miratü'l Memalik - Seydi Ali Reis 

E> Seyahatname - Evliya Çelebi 

E> Frankfurt Seyahatnamesi - Ahmet Haşim 

BE» Hac Yolunda - Cenap Şahabettin 

> Bizim Akdeniz, Denizaşırı - Falih Rıfkı Atay 

B> Avrupa'da Bir Cevelân - Ahmet Mithat Efendi 

B> Anadolu Notları - Reşat Nuri Güntekin 


İRİSİ YAYINLAR 


41 


VİYANA'NIN BEDESTEN ÇARŞISI / Evliya Çelebi 
Hepsi bin beş yüz dükkândır. Öylesine düzenli yapıl- 
mış, öylesine şenlik ve süslüdür ki her bir dükkâncıda 
birer Mısır hazinesi mal vardır. Her esnafı sokak sokak 
birer ulu yola dağılmış saatçılar, kuyumcular, kitapbas- 
macılar, berberler ve terzilerin çarşıları öyle süslüdür 
ki sanki nigerhane-i Çin nakşıdır. Şaşılacak sanatlar iş- 
leyip görülecek aletler yapmada eşsiz sokaklardır. Va- 
kitleri gösteren, ay ve günlü, burçları gösteren, tak- ' 
vimli, aşmalı çalar saatlar işlenir. Ve bütün türlü türlü 
yaratıkların tasvirleriyle çeşit çeşit saatlar yaparlar ki 
gözleri, elleri ve ayakları kımıldayıp gören adam o hay- 
vanları canlı da öyle hareket ediyorlar sanır. Oysa onu 
büyük ustalar çark ile işletip saat etmişlerdir. Bütün 
şehir içinde ne kadar değirmenler varsa ne at ne sığır 
ne de adam çevirir. Değirmenleri ve kebap şişlerini ve 
kuyulardan kovalarla su çekmeyi ve kırlarında gezen 
arabaları aisız, sığırsız, bütün başka yoldan, akıllarını 
kullanarak ve sanatlı saat çarkı ile yürütürler. Değir- 
menler ve kalıp çarkları ve kuyuların dolapları ibret ve- 
rir arabalardır. Ama her araba kırda giderken yüz karı- 
tar yük çeker. On mandanın çeviremeyeceği arabaları 
çarklar çevirip düz yerde rahat gider. Ama yokuşa gi- 
demez; inişe hızlı giderken arabanın ardında ağır bir 
yük sürütüp arabalar aşağı inse rahat gider Ancak 
araba üzerinde bir kâfirin elinde bir çatal demir uçlu 
sırığı var, onunla arabayı sağa sola çevirir. Eğer araba 
pek gitsin derse saat gibi arabanın çarklarını kurup 
hızlı gider. Ama şaşılacak bir sanattır ki bu çarklı ara- 
baların kimisi hem arabadır hem dört tekerleğinin yan- 
larında birer un değirmenleri var, kimisinde ikişer de- 
ğirmen işler. Ama bu değirmenli araba iki kattır, az yük 
götürür, şaşılacak, görülmedik sanatlı arabalardır. Bu 
Beç şehri içinde çeşit çeşit demirden el değirmenleri 
yaparlar, bir heybeye ya da hararlara koyup yolculuk- 
larında birlikte götürürler. Bir saatte iki kile un öğütür. 
Yolcuya pek gerek olan el değirmenleridir. Başka bir 
çeşidi de şudur: Bir küçük sandığın içine yine demir- 
den un değirmenleri yaparlar, adam çevirmeden bunu 
da çarklar çevirir. Hemen buğdayını eksik etmeyip on 
iki saatte bu çarklarını kurdukça ince un, beyaz un 
öğütür. İbret Alınacak Bir Sanat: Bir türlü mum şamda- 
nı yaparlar, yarım saatte bir mum fitilini kesmeye şam- 
danın içinden komik görünüşlü bir Arap çıkıp mumun 
fitilini elindeki makasla keser, yine şamdanın altında 
kaybolur, 


HABER YAZISI 


Toplumda veya doğada meydana gelen çeşitli olay, 
durum ve görünümle ilgili bilgi ve duyurulara haber de- 
nir. Bu haberlerin halka duyurulması amacıyla hazırla- 
nan yazılara da haber yazıları denir. Yazan kişi anlattık- 
ları karşısında tarafsız kalmalı, yorumdan kaçınmalı- 
dır. SN 1K'da yer alan sorulara (ne, niçin, nasıl, ne- 
rede; ne zaman, kim) verilen cevaplarla genişletilir. 
Kolay anlaşılır; akıcı, açık ve duru bir dil kullanılmalı- 
dır. Haber plânı tersine dönmüş pramit diye bilinir. 


Tersine dönmüş pramitte, haberin giriş bölümünde 


olay birkaç cümle ile özetlenir. Gelişme bölümünde 
sözü uzatmadan gerekli ayrıntılar verilir. Sonuç bölü- 
münde ise olayın etkisi anlatılır. 


CEP KORKUSU BİTİYOR 

Uçaklarda cep teleforılarının açık kalmasıyla oluşacak 
tehlikeler ortadan kalkıyor. Ancak iniş ve kalkış sırasın- 
daki risklerin yüksek olmasından dolayı 3 bin metre 
yüksekliğe kadar kullanımı yasaklanıyor. Hava yolu şir- 


-ketleri bu servislerle hem gelir seviyesi yüksek müşteri- 


lerin tercihini etkilemeyi hem de önemli derecede gelir 
elde etmeyi planlıyor. THY henüz uçakta internet ve cep 
telefonu kullanımıyla ilgili bir açıklama yapmadı. 


MÜLAKAT 


Uzmanlık alanlarında tanınmış kişilerle yaşamları, ça- 
lışmaları, yapıtlarıyla ilgili ya da istenilen herhangi bir 
konuda, sorulu cevaplı olarak yapılan karşılıklı konuş- 
maların yazıya geçirilmesiyle oluşturulan yazılardır. Bu 
yazılarda görüşülen kimsenin adı, ne işle uğraştığı, 
hangi amaç için kendisiyle konuşulduğu, buluşma ye- 
ri; sorular ve cevaplar; mülakat yapılan kimsenin o ko- 
nu Üzerindeki temel görüşü belirtilir. 


NECATİ CUMALI İLE MÜLAKAT 

Bize çocukluğunuzdan bahseder misiniz? 

Ahh! Kaç seneyi anlatmam lazım. Çocukluğum uzun, 
75 yıl önceki yıl. Sabaha kadar anlat bitmez. Benim 
doğumum Florina. Ben 13 Ocak 1921'de Florina'da 
doğdum. Cennet gibi bir yer. 

Nasıl bir öğrenciydiniz? 

Çok çalışkandım. Ders çalışmama gerek yoktu. Hiç 
evde kitap açtığımı kimse hatırlamaz. 

Edebiyatla ne zaman tanıştınız? 

Edebiyat doğuşumda var benim. Daha ben edebiyat- 
çı olmadan benim edebiyatçı olacağımı, ben beş ya- 
şındaykerı söylerlerdi. 


K İLEN yavıntan 
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RÖPORTAJ 

Konusu bir inceleme, soruşturma, araştırma olan ga- 
zete veya dergi yazısıdır. Herhangi bir yerin ya da ku- 
rumun gezilerek orada görülenlerin kişisel yorumlar 
ve fotoğraflarla desteklenerek kaleme alındığı yapıt- 
lardır. Bir yerin veya kurumun röportajı yapılabileceği 
gibi, bir ya da birkaç kişinin veya bir eşyanın da rö- 
portajı yapılabilir. Röportaj, sunuş biçimi bakımından 
ikiye ayrılır: 

1) Amerikan Röportajı: Bu tür röportajlarda giriş bö- 
lümünde okuyucu beklenmedik bir girişle karşılaşır. 
En son söylenmesi gerekenler en önce söylenir. 

2) Alman Röportajı: Yazar, konuyu anlatırken yazıya 
kendini katar. Konuyu kendi ekseninde anlatır. 


RÖPORTAJ İ 
(Yaşar Kemal'in “Bu Diyar Baştan Başa” adlı yapıtın- 
dan alınmıştır.) 


. ORTA ANADOLU'DA EN SAĞLIKLI İNSANLARIN 
ŞEHRİ: YOZGAT 


Bozkır ıssız. Uzaktan bir göl göründü. Bozkıra elişi 
kâğıdı gibi yapıştırılmış. Yanında Malya Devlet Çiftliği 
var. Uzun bir yol gidiyor. Toprak damlı köyler geçtik. 
Nakışlı önlüklü kadınlar evlerin önündeydiler. Otobü- 
sün üstü rüzgârlı. Toz duman da yok. Yani şu düşmek, 
parçalanmak tehlikesi de olmasa otobüsün üstü bir 
âlem. Türküler gırla gidiyor. Bizim toprağını satan köy- 
lü var ya, o da eli kulağa attı. Bir hoş sesi var ki... Bir 
de yanık söylüyordu. Yüzü, hani delikanlı konuşurken 
hep yere eğilmişti. Kederliydi. Yüz o yüz değil şimdi. 
Açıldı, gülümsedi, hep gülümseyen bir yüz. Işıklı. De- 
minki keder nerede, bu yüz nerede? Bu yüze, bu gü- 
leç yüze hiç keder uğramamış dersin. Çiçekdağı'nı 
geçtik. Şirince bir kasaba. Sonra bir köyde durduk. 
Hani sığırcıklar vardır ya: Ak benekli, yeşile çalan ka- 
ranlıkta bir kuş. Tarlalarda olur her zaman. Sürülürken 
tarlalar güren güren iner kalkar sığırcıklar. Yuvaları tar- 
lalardadır. Köye inemezler, işte ben bu durduğumuz 
köyün damlarında sığırcık gördüm. Yüzlercesi inip, 
yüzlercesi kalkıyordu. Yuvaları saçakların altı. Yerköy'e 
geldik. Orada araba değiştirmek lâzım geldi. Yerköy'le 
Yozgat arası otobüs buldum. Bu sefer içine bindim. 
Yol iyi yol, Yozgat'a geldik. Yozgat yeşillik. Bir koyağın 
içinde. Girerken şehre, sağ yanda, yamaçta koyu bir 
yeşillik çarpıyor göze. 


SÖYLEV (NUTUK) 


Bir topluluğa güzel düşünceler aşılamak, o topluluğu 
duygulandırıp coşturmak amacıyla söylenen güzel ve 
etkili sözlerdir. İlk örnekleri Yunan edebiyatında görül- 
mektedir. Demosthenes, Cicero bu türün en ünlü 
isimleridir. Edebiyatımızda ise “Söylev” adlı yapıtıyla 
Atatürk bu türün en güzel örneğini vermiştir. 


ONUNCU YIL SÖYLEVİ - Atatürk 
Türk Milleti! 
Kurtuluş Savaşı'na başladığımızın on beşinci yılında- 
yız. Bugün Cumhuriyetimizin onuncu yılını doldurdur- 
“ğu, en büyük bayramdır. Kutlu olsun. Bu anda, büyük 
Türk Milletinin bir ferdi olarak, bu kuilu güne kavuşma- 
nın, en derin sevinci ve heyecanı içindeyim. 
Yurttaşlarım! 
Az zamanda çok büyük işler yaptık. Bu işlerin en bü- 
yüğü, temeli Türk kahramanlığı ve yüksek Türk kültürü 
olan, Türkiye Cumhuriyeti'dir. Bundaki muvaffakiyet 
Türk Milletinin ve onun değerli ordusunun bir ve bera- 
ber olarak azimkârane yürümesine borçluyuz. Fakat 
yaptıklarımızı asla kâfi göremeyiz. Çünkü daha çok ve 
daha büyük işler yapmak mecburiyetinde ve azminde- 
yiz. Yurdumuzu dünyanın en mamur ve en medeni 
memleketleri seviyesine çıkaracağız. Milletimizi en 
geniş refah vasıta ve kaynaklarına sahip kılacağız. 
Milli kültürümüzü, muasır medeniyet seviyesinin ÜStÜ- 
ne çıkaracağız. Bunun için bizce zaman ölçüsü, geç- 
miş asırların gevşetici zihniyetine göre değil, asrımızın 
sürat ve hareket mefhumuna göre düşünülmelidir. Ge- 
çen zamana nispetle, daha çok çalışacağız. Daha az 
zamanda, daha büyük işler yapacağız. Bunda da mu- 
vaffak olacağımıza şüphem yoktur. Çünkü Türk milleti- 
nin karakteri yüksektir. Türk milleti çalışkandır, Türk 
milleti zekidir. Çünkü, Türk milleti milli birlik ve bera- 
berlikle güçlükleri yenmesini bilmiştir ve çünkü, Türk 
milletinin yürümekte olduğu terakki ve medeniyet yo- 
lunda, elinde ve kafasında tuttuğu meşale, müsbet 
ilimdir. Şunu da ehemmiyetle tebarüz ettirmeliyim ki, 
yüksek bir insan cemiyeti olan Türk Milletinin tarihi bir 
vasfı da, güzel sanatları sevmek ve onda yükselmekiir. 
Bunun içindir ki, milletimizin yüksek karakterini, yorul- 
maz çalışkanılığını, zekâsını, ilme bağlılığını, güzel sa- 
natlara sevgisini, milli birlik duygusunu mütemadiyen 
ve her türlü vasıta ve tedbirlerle besleyerek inkişaf et- 
ürmek milli ülkümüzdülr. 


EİN Yavımuan 


ŞİİR (NAZIM) 


Duygu, hayal ve düşüncelerin bir düzene bağlı ola- 
rak, çekici bir dil ve ahenkle dizeler halinde aktarılma- 
sıdır. i 

Şiirin, düzyazıdan farklı olarak kendine göre birtakım 
ölçü ve kuralları vardır. Bu kurallar şiirin biçimini belir- 
leyen ölçü, uyak (kafiye), nazım birimi vb. olarak sıra- 
lanabilir. 


ŞİİR TÜRLERİ 
Şiirler, işlenen konular yönüyle çeşitli türlere ayrılır. 


1) Lirik Şiir 

“Lir” Eski Yunan'da bir sazın ismidir. Lirik şiir de bu 
saz ile söylenen şiirlerden doğmuştur. İçten gelen he- 
yecanları anlatan duygusal şiir türüdür. Bu şiirlerde 
akıcılık, coşku ve duygusallık ön plandadır. Lirik şiirle- 
rin konuları çoğunlukla aşk, ayrılık ve ölümdür. Divan 
edebiyatında özellikle gazeller, murabbalar ve şarkı- 
lar; Halk edebiyatında, koşmalar ve semailer lirik şiir 
türüne örnektir. 

Yunus Emre, Fuzuli, Bâki, Nedim, Karacaoğlan, Ah- 
met Haşim ve Yahya Kemali lirik şiirleriyle tanınır. 


GEÇMİŞ YAZ 


Rüya gibi bir yazdı. Yaratın hevesinle 
Her ânını, her rengini, her şi'rini hazdan 
Hâlâ doludur bahçeler en tatlı sesinle 
Bir gün bir uzak hatıra istersen o yazdan 


Körfez'deki dalgın suya bir bak, göreceksin 
Geçmiş gecelerden biri durmakta derinde 
Mehtâb... iri güller... ve senin en güzel aksin 
Velhasıl o rüya duruyor yerli yerinde 
Yahya Kemal 


2) Pastoral Şiir 

Doğa güzelliklerini, kır ve doğa sevgisini; orman, yay- 
la, dağ, köy ve çoban yaşamını, bunlara karşı duyu- 
lan özlemleri anlatan şiir türüdür. Eski Yunan edebiya- 
tında çobanın özel bir yeri vardı. Hemen her yapıtta 
kahramanlar arasında bir çoban yer almıştır. 


Bir çobanın, kır hayatının güzelliklerini anlattığı kısa 
şiirlere “idil”; birkaç çobanin aşk, kır hayatı üzerine 
karşılıklı konuşması şeklinde yazılan şiirlere “eglog” 


- denir. 


Pastoral şiir, edebiyatımıza Abdülhak Hamit Tarhan'ın 
“Sahra” adlı yapıtıyla girmiştir. Kemalettin Kamu (Bin- 
göl Çobanları), Faruk Nafiz Çamlıbel (Çoban Çeşme- 
si), Behçet Necatigil pastoral şiir yazan şairlerimizden- 
dir. 

Eski Latin edebiyatında Vergilius pastoral tarzda ürün- 
ler ortaya koymuştur. 


BİNGÖL ÇOBANLARI 
Daha deniz görmemiş bir çoban çocuğuyum 
Bu dağların eskiden aşinasıdır soyum 


© Bekçileri gibiyiz, ebanced buraların 


Bu tenha derelerin, bu vahşi kayaların 
Görmediği gün yoktur sürü peşinde bizi 
Her gün aynı pınardan doldurup testimizi 
Kırlara açılırız çıngıraklarımızla 


Okuma yok, yazma yok, bilmeyiz eski, yeni 
Kuzular bize söyler yılların geçtiğini 
Arzu başlarımızdan yıldızlar gibi yüksek 
Önümüzde bir sürü, yanımızda bir köpek 
Dolaştırıp dururuz aynı daüssılayı 


“ Her adım uyandırır acı bir hatırayı 


Kemalettin Kamu 


3) Epik Şiir 

“Epope”, destan demektir, epik şiir, destansı şiirdir. 
Konusu savaş, kahramanlık, yiğitlik ve yurt sevgisi 
olan ya da tarihi bir olayı coşkulu bir anlatımla işleyen 
uzunca şiirlerdir. i 

Epik şiirler “doğal epik” ve “yapay epik” olarak ikiye 
ayrılır. Doğal epik şiirler ulusların milli destanlarıdır: Er- 
genekon, Mahabarata, Kalevala vb. Yapay epik şiirler, 
şairi bilinen kahramanlık şiirleridir. Dünya edebiyatında- 
ki başlıca yapma destanlar; Tasso'nun “Kurtarılmış Ku- 


“düs”, Milton'un “Kaybolmuş Cennet” adlı yapıtlarıdır. 


Türk Edebiyatında da Kayıkçı Kul Mustafa'nın “Genç 
Osman Destanı”, Mehmet Akif'in “Çanakkale Şehitleri- 
ne” adlı şiiri, Fazıl Hüsnü Dağlarca'nın “Üç Şehitler Des- 
tanı” adlı yapıtı örnek gösterilebilir. 


z 
> 
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ÜÇ ŞEHİTLER DESTANI - 

Atıldı, bir Mehmetçik, büyü bozuldu 
Bir düşman süngüsüne, göğsünden 
Bu şehadetle kayalar yarıldı sanki 
Dipçik gürültüsünden. 


Soruyordu herkes birbirine 
“Parlayan şey bu mu?” 

Muzaffer oluyordu bileklerimizde 
Tarihin ilk dipçik hücümu 


Hayran oluyordu koca gökyüzü 
Göğüslerimizde büyüyen bahta 
28 Mart günü bir Adsıztepe'de 
Çeliğe karşı tahta 
Fazıl Hüsnü Dağlarca 


4) Satirik Şiir 

Toplumsal düzensizlikleri, kişilerdeki dalkavukluk, dü- 
zenbazlık, kendini beğenmişlik, makam düşkünlüğü 
gibi huyları; devlet yönetiminde çıkarcılık ve becerik- 
sizlikleri anlatan, bunları yeren şiirlerdir. 

Yergi; kişi ve toplumdaki kusurlu ve gülünç yönleri iğ- 
neleyici ve alaycı bir dille ortaya koymaktır. Yergi, Halk 


edebiyatında taşlama, Divan edebiyatında hiciv, Batı 


edebiyatında satir adını alır. Halk edebiyatında Seyra- 
ni, Kaygusuz Abdal; Divan edebiyatında Şeyhi, Nef'i; 
Tanzimat sonrası edebiyatta da Ziya Paşa, Şair Eşref, 
Neyzen Tevfik satirik şiirin başarılı örneklerini vermiş- 
lerdir. 


Taşlama . 

Ormanda büyüyen adam azgını 
Çarşıda pazarda insan beğenmez 
Medrese kaçkını softa bozgunu 
Selam vermek için insan beğenmez 


Elin kapısında karavaş olan 

Burunu sümüklü, gözü yaş olan 
Bayramdan bayrama bir traş olan 
Berbere gelir de dükkân beğenmez 


Kazak Abdal söyler bu türlü sözü 
Yoğurt ayranı ile hallolmuş özü 
Köyden şehre inse bir köylü kızı 
İnci yakut ister mercan beğenmez 
Kazak Abdal 


AN AN 


5) Didaktik Şiir 

Belli bir düşünceyi anlatmak ya da belli bir konuda 
öğüt ve bilgi vermek, ahlaki bir ders çıkarmak ama- 
cıyla öğretici nitelikte yazılan, duygu yönü zayıf şiirler- 
dir. 

Manzum masallar arasında, kahramanları hayvan, 
bitki veya cansız varlıklar olan ve ders vermek amacı 
güden öykülere fabl adı verilir. Kişilerin ve toplumla- 
rın bozuk, eksik yönlerinin anlatıldığı fabl türündeki 
şiirler de didaktik şiir örnekleridir. 


KARGA İLE TİLKİ 


Bir dala konmuştu karga cenapları 


. Ağzında bir parça peynir vardı 


Sayın tilki kokuyu almış olmalı 

Ona nağme yapmaya başladı 

“00000! Karga cenapları, merhaba 
Ne kadar güzelsiniz; ne kadar şirinsiniz 
Gözüm kör olsun yalanım varsa 
Tüyleriniz gibiyse sesiniz 


Sultanı sayılırsınız bütün bu ormanın.” 


Keyfinden aklı başından gitti bay karganın 
Göstermek için güzel sesini 

Açınca ağzını düşürdü nevalesini 

Tilki kapıp onu dedi ki: “Efendiciğim, 

Size küçük bir ders vereceğim; 

Alıklar olmasa iş kalmaz açıkgözlere 


Böyle bir ders de değer sanırım bir peynire.” 


Karga şaşkın, mahçup biraz da geç ama 
Yemin etti gayrı faka basmayacağına 
La Fontaine'den çeviren: Orhan Veli 


6) Dramatik Şiir 

Manzum olarak yazılmış tiyatro yapıtları dramatik şiir 
türüne girer. Trajedi, komedi ve dram türündeki man- 
zum tiyatroların genel adıdır. 

Dramatik manzume, karşılıklı konuşma şeklinde yazı- 
lan manzumedir. i 


YAYINLAR 


ŞİİRDE YAPI 


NAZIM BİRİMİ 


Şiiri oluşturan dize gruplarına denir. Nazım birimi şiiri 
oluşturan yapı taşlarından biridir. Şiirdeki her bir satı- 
ra dize denir. Şiirde dizelerin kümelenmesinden mey- 
dana gelen nazım birimi; kümede bulunan mısraların 
sayısına göre adlandırılır. 


DİZE (MISRA) 
Şiirin en küçük birimidir. Şiirin satırlarından her birine 
verilen addır. 


Gönüldendir şikâyet kimseden feryadımız yoktur 


BEYİT (İKİLİK) 

Aynı ölçüyle yazılmış, anlamca birbirine uygun iki di- 
zeden oluşan şiir birimidir. Divan edebiyatında birçok 
nazım türü, beyit esasına göre yazılır. 


Ne yanar kimse bana âteş-i dilden özge 
Ne açar kimse kapım bâd-ı sabâdan gayrı 


DÖRTLÜK 
Dört dizeden oluşan şiir birimidir. Daha çok Halk ede- 
biyatı nazım türlerinde görülür. 


Gidene bak gidene 
Güller sarmış dikene 
Mevla sabırlar versin 
Gizli sevda çekene 


BENT 
Üç, beş ve daha fazla dizeli öbeklere verilen addır. 


Şairim 

Zifiri karanlıkta gelse şiirin hası 
Ayak seslerinden tanırım 

Ne zaman bir köy türküsü duysam 
Şairliğimden utanırım 


NAZIM BİÇİMİ (ŞEKLİ) VE NAZIM TÜRÜ 

Şiirlerin; şiir birimlerine, uyaklanış şekillerine, ölçüle- 
rine ve dize sayılarına göre sınıflandırılması nazım bi- 
çimi; işledikleri konulara ve ilgili oldukları alanlara gö- 
re sınıflandırılmasına nazım türü denir. Şimdi Türk 
edebiyatındaki nazım biçimlerini ve türlerini dönemle- 
rine göre sınıflandıralım: 


Aşağıda sınıflandırılmış nazım biçimleri ve nazım tür- 
leri, ilgili edebiyat dönemlerinde ayrıntılı bir şekilde 
anlatılacaktır. 


İslamiyet Öncesi Türk Edebiyatı Nazım Biçimleri 
(Dörtlük-Hece) 

1) Koşuk 

2) Sagu 

3) Destan 


Anonim Halk Edebiyatı Nazım Biçimleri 
(Dörtlük-Hece) 

1) Mani 

2) Türkü 

3) Ninni 

4) Ağıt 


Âşık Edebiyatı Nazım Biçimleri 
(Dörtlük-Hece) 

1) Koşma 

2) Semai 

3) Varsağı 

4) Destan 


Âşık Edebiyatı Nazım Türleri 
(Dörtlük-Hece) 
1) Güzelleme 
2) Taşlama 

3) Koçaklama 
4) Ağıt 


Tekke ve Tasavvuf Edebiyatı Nazım Türleri 
(Dörtlük-Hece) 

1) İlahi 

2) Nefes 

3) Nutuk 

4) Şathiye 

5) Devriye 


İĞ 


Divan Edebiyatı Nazım Biçimleri 
(Beyit-Aruz) 

1) Gazel 

2) Kaside 

3) Mesnevi 

4) Müstezat 

5) Kıta 


Divan Edebiyatı Nazım Biçimleri 
(Dörtlük-Aruz) 

1) Rubai 

2) Tuyuğ 


.3) Şarkı 


4) Murabba 


Divan Edebiyatı Nazım Biçimleri 
(Beni-Aruz) 

1) Terci-i Bent 

2) Terkib-i Beni 


Divan Edebiyatı Nazım Türleri 
(Beyit-Aruz) 

1) Tevhid 

2) Münacaat 

3) Naat 

4) Mersiye 

5) Hicviye 

6) Medhiye 

7) Fahriye 


Batı Edebiyatından Alınan Nazım Biçimleri 

Sone 

Genel olarak kısa şiir, türkü demektir. İki dörtlük ve iki 
üçlükten oluşan, özel bir uyak düzeni olan nazım şek- 
lidir. Uyak düzeni: abab, abba, ccd, eed. 


Terza-rima 

Üçlü bentlerden oluşan ve en sonu tek dizeye bağlanan 
bir nazım şeklidir. Türk edebiyatına, İtalyan edebiyatın- 
dan geçmiştir. Uyak düzeni: aba, bcb, cde, ded, e. 


Triyole 

On dizeden oluşur. İlk bölüm iki, sonraki bölümler 
dört dizeden oluşur. Birinci bölümün ilk dizesi, birinci 
dörtlüğün sonunda; ikinci dizesi, ikinci dörtlüğün so- 
nunda tekrar edilir. Uyak düzeni: ab, aaaa, bbbb. 


ŞİİRDE AHENK (SES VE RİTİM) 
Şiirde ahenk, birbiriyle uyumlu seslerin, belli bir ritim- 
le bir arada bulunmasıyla sağlanır. Şiirde ahengi sağ- 
layan ses ve ritim unsurları şunlardır: 


1) Asonans 
2) Aliterasyon 
yi 


3) iç Kafiye 
4) Ölçü 
5) Uyak (Kafiye) 


6) Redif 


ASONANS 
Şiirde aynı sesli harflerin tekrarlanmasından oluşan 
ahenktir. 


Gül bülbülü güldürür mü 

Ülfet eyler öldürür mü 

Bu dizelerde “ü” sesli harfinin tekrarlanmasıyla ahenk 
sağlanmış, asonans yapılmıştır. 


ALİTERASYON 
Şiirde aynı sessiz harilerin tekrarlanmasından oluşan 
ahenktir. 


Sessizim üzsen de sonsuza dek sevdiğim 

Sevsen de sevmesen de seni hep seveceğim 

Bu dizelerde “s” sessiz harfinin tekrarlanmasıyla ahenk 
sağlanmış, aliterasyon yapılmıştır. 


, 


İÇ KAFİYE 
Dize ortalarında bulunan ve mısra sonlarındaki uyak- 
la uyumlu ses benzerliği oluşturan ses benzerliğidir. 


Kamu bimârına cânân / devâ-yı derd ider ihsân 

Niçün kılmaz bana dermân / beni bimâr sanmaz mı? 
Bu dizelerin ortasında bulunan “cânân” ve “dermân” 
sözcükleriyle, birinci dizenin sonundaki “ihsan” söz- 
cüğü arasında ahenk sağlanmış, iç kafiye yapılmıştır. 


İSİ YAYINLAR 


Du 


ÖLÇÜ (VEZİN) 

Şiirde dizelerin hece sayısına veya hecelerin ses de- 
ğerine göre bir uyum içinde olmasıdır. Türk edebiya- 
tında aruz ve hece olmak üzere iki ölçü kullanılmıştır. 
Ayrıca birçok şair serbest ölçüyle de şiir yazmıştır. 


1) Aruz Ölçüsü 

Dizelerde hecelerin uzunluğuna ve kısalığına daya- 
nır. Her dizenin ses bakımından denk olması esas 
olarak kabul edilir. 

Sesli harfle biten heceler “açık hece”, sessiz harfle bi- 
ten heceler ise “kapalı hece”dir. Her dizenin son he- 
cesi, nasıl biterse bitsin, kapalı hece kabul edilir. Açık 
heceler kısa, kapalı heceler ise uzun olarak kabul edi- 
lir. Açık heceler (.) nokta, kapalı heceler (-) kısa çiz- 
giyle gösterilir. 

Aruz kalıpları gereği, kısa hecelerin uzun okunmasına 
imâle, uzun hecelerin kısa okunmasına ise zihaf de- 
nir. Bunlar birer aruz kusurudur. Kapalı heceyi açık 
hece durumuna getirmek için, sessizle biten bir söz- 
cüğün, sesliyle başlayan bir sözcüğe bağlanarak 
okunmasına vasl (ulama) denir. 

Aruz ölçüsü, Arap edebiyatı kaynaklıdır. Türkler aruz 
ölçüsünü 11. yüzyıldan itibaren kullanmaya başla- 
mışlardır. Divan edebiyatının tüm nazım ürünlerinde 
aruz ölçüsü kullanılmıştır. 


2) Hece Ölçüsü 

Dizelerdeki hece sayılarının birbirine eşit olması 
esasına dayanır. Bu ölçüyle oluşturulan şiirlerde dize- 
lerde vurgu yapmak amacıyla bir ya da iki kez durulur. 
Durulan bu yerlere “durak” denir. Duraklar sözcük 
ortasında bitmez. Dizedeki hece sayısı çift ise durak 
genellikle heceleri eşit böler: 8—4--4. Dizedeki hece 
sayısı tek ise genellikle hece sayısı çok olan durak ya 
da duraklar önde, hece sayısı az olan durak sonda bu- 
lunur: 744-3, 116-5, 114-443. 

Türklerin ulusal ölçüsüdür. Genellikle, İslamiyet önce- 
si Türk edebiyatında ve Halk edebiyatı ürünlerinde 
kullanılmıştır. Daha çok 7'li, 8'li ve 11'li kalıpları kulla- 
nılmıştır. 


Yağız atlar kişmedi, meşin kırbaç şakladı 
Bir dakika araba yerinde durakladı 
Neden sonra sarsıldı altımda demir yaylar 
Gözlerimin önünden geçti kervansaraylar 


Bu dörtlük 7-4-7 — 14'lü hece ölçüsüyle yazılmıştır. 


Ya-ğız at-lar kiş-ne-di /me-şin kır- baç 


1 2 3 4 5 & 7 8 9 10 11 


şak -la-dı 

12 13 14 

Bir da-ki-ka a-ra-ba /ye-rin-de du-rak- 
i 2 38 4 5 6 7 8 9 10 11 1 
la-dı 

18 14 


3) Serbest Ölçü 

Ölçü ve uyak düzeni olmayan şiirlerin ölçüsüdür. Bu 
ölçüyle oluşturulan şiirlerde uyum, hece sayısı ve 
uyakla değil; sözcüklerdeki ses ilişkileriyle sağlanır. 
19. yüzyılın sonlarında doğmuş ve hızla gelişmiştir. 
Edebiyatımızda 1930'lardan beri kullanılmaktadır. 


Sen Türkiye gibi aydınlık ve güzelsin 
Benim doğduğum köyler de güzeldi 
Sen de anlat doğduğun yerleri 
Anlat biraz 


UYAK (KAFİYE) 

Şiirde dize sonlarındaki ses benzerliğine uyak denir. 
Uyak, seslerin tekrarlanmasıyla dizelerin ahengini ar- 
tıran bir musiki unsurudur. Uyağı oluşturan eklerin, 
sözcüklerin yazılışları ve okunuşları aynı, anlamları ve 
görevleri farklı olmalıdır. 


Aşk, dostluk... Hepsi dökülür yapraklar 
Çıplak bir ağaç durgun suda aksin 
Yalnızlık dediğin hayatta başlar 

Kabir boyunca devam etmek için 


Ne hasta bekler sabahı 
Ne taze ölüyü mezar 
Ne de şeyian bir günahı 
Seni beklediğim kadar 


YAYINLAR 


REDİF 

Dize sonlarında yazılışları, anlamları ve görevleri aynı 
olan eklerin, sözcük ve sözcük gruplarının tekrar edil- 
mesine redif denir. Redif uyaktan sonra gelir, her dize 
sonunda redif bulunmak zorunda değildir. 


Ben sizinle sarmaş dolaş olmuşum, dalgalar 
Pamuk yüklü gemilerin ardında gezemem 
Doyurmaz artık beni bayraklar, bandıralar 
Mahküm gemilerinin sularında yüzemem 


Bardak boşalır bencileyin dolmayı bilmez 
Benzim gibi yaprak sararıp solmayı bilmez 
Hiçbir şey canımca fedâ olmayı bilmez 
Canım senin uğrunda fedâ olmak içindir 


Ya Rab, belâ-yı aşk ile kıl âşinâ beni 
Bir dem belâ-yı aşktan etme cüdâ beni 


UYAK TÜRLERİ 


1) Yarım Uyak 

Tek ses -genellikle sessiz hari- benzerliğine dayanan 
uyak türüdür. 

Düşman geldi tabur tabur dizildi 

Alnımıza kara yazı yazıldı 

Delik-demir çıktı mertlik bozuldu 

Eğri kılıç kında paslanmalıdır 


Ben çektiğim kimler çeker 
Gözlerim kanlı yaş döker 
Bulanık bulanık akar 
Dağların seliyim şimdi 


2) Tam Uyak 
İki ses -genellikle bir sesli bir sessiz harf- benzerliği- 
ne dayanan uyak türüdür. 


Mazi köyünde, hatıralar gölgesinde kal 
Dolaştığını tabiatı günlerce seyre dal 


Sen de geçebilirsin yârdan, anadan, serden 
Senin de destanını okuyalım ezberden 
Haberin yok gibidir taşıdığın değerden 


3) Zengin Uyak 
Üç ya da daha çok sesin benzerliğine dayanan uyak 
türüdür. 


Ertesi gün başladı gün doğmadan yolculuk 
Soğuk bir mart sabahı buz tutuyor her soluk 


Kim bu cennet vatanın uğruna olmaz ki fedâ 
Şühedâ fışkıracak toprağı sıksan şühedâ 
Canı, cânânı bütün varımı alsın da Hüdâ 
Etmesin tek vatarımdarı beni dünyada cüdâ 


Miskin Yunus biçareyim 
Baştan ayağa yareyim 
Dost ilinden avareyim 
Gel gör beni aşk neyledi 


Eteklerinde güneş rengi bir yığın yaprak 
Ve bir zaman bakacaksın semâya ağlayarak 


Dize sonundaki bir sözcüğün başka bir dize so- 
nundaki sözcüğün içinde geçmesiyle oluşan ses 
benzerliğine tunç uyak denilmektedir. Tunç uyak, 
zengin uyağın bir türü olarak kabul edilmektedir. 


Kimi solgun, sarışın; kimi ak, kimi kara 
Kiminin arkasında görünüyor Ankara 


Bulutlar ufukta beyaz bir yumak 
Ne hoştur kırlarda yazın uyumak 


Ne doğan güne hükmüm geçer 
Ne halden anlayan bulunur 
Ah aklımdan ölümüm geçer 
Sonra bu kuş, bu bahçe, bu nur 


Bir gün dedim ki istemem artık ne yer ne yâr 
Çıktım sürekli gurbete, gezdim diyâr diyâr 


ABİMİ YAYINLAR 


4) Cinaslı Uyak 


Anlamları ayrı, yazılış ve söylenişleri aynı olan sözcük 
ya da sözcüklerin benzerliğine dayanan uyak türüdür. 


Dönülmez akşamın ufkundayız. Vakit çok geç 
Bu son fasıldır ey ömrüm, nasıl geçersen geç 


Her nefeste eyledik yüz bin günâh 
Bir günâha etmedik hiçbir gün âh 


Kara gözler 

Yaktı beni kara gözler 
Gemim deryada kaldı 

Yelkenim kara gözler 


Hüzün güllerini derdin 
Söyle yarim nedir derdin 
Hani hep sen bana derdin 
Yüce aşklar böyle başlar 


YAK MİSEM EDİ 
UYAK DÜZENLERİ 


Dizelerin son seslerine bakılarak bir dörtlüğün uyak 
düzeni çıkarılabilir. Bir dizenin hangi dize ile uyaklı (ka- 
fiyeli) olduğunun gösterilmesine uyak düzeni denir. 


1) Düz Uyak 

Birinci ile ikinci dizenin; üçüncü ile dördüncü dizenin 
birbirleriyle uyaklı olmasıdır. 

Uyak düzeni aabb biçimindedir. 


Derler bilir hakikatı yüzlerce feylesof a 
Bir kısmı şek ve şüphede bir kısmı hayli kof a 
Aksetmiyor çoğunda fikirler ayan beyan b 
Hayyâm imiş hakikatı az çok fısıldayan b 


Halk edebiyatında dörtlüklerde kullanılan aaab şek- 
lindeki uyaklar da düz uyaktır. 
Ağacınız yapraklarla donanır a 


Taşlarınız bir birliğe inanır a 
Her çiçekler bağrınızda gönenir a 
Pınarınız çağlar akışır dağlar b 


2) Çapraz Uyak 

Birinci ile üçüncü dizenin, ikinci ile dördüncü dizenin 
uyaklı olmasıdır. 

Uyak düzeni abab biçimindedir. 


Hafız'ın kabri olan bahçede bir gül varmış a 
Yeniden her gün açarmış kanayan rengiyle b 
Gece bülbül ağaran vakte kadar ağlarmış a 
Eski Şiraz'ı hayal ettiren âhengiyle b 


Uçun kuşlar uçun doğduğum yere 
Şimdi dağlarında mor sünbül vardır 
Ormanlar koynunda bir serin dere 
Dikenler içinde sarı gül vardır 


e  « 


3) Sarma Uyak 

Birinci ile dördüncü dizenin, ikinci ile üçüncü dizenin 
uyaklı olmasıdır. 

Uyak düzeni abba biçimindedir. 


Akşamleyin güneş ardından geceler 
Görününce en son bu yolun ucunda 
Aksimiz mi? -dersin- başı avucunda 

Düşünceye dalmış bir insan geceler 
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Balkonlara, yalılara dalar düşünürüm 

O günler uzaklaşan yelkenlerin peşi sıra 
Akan bulutlar gibi geçmiş: ne iz ne halıra 
Sır şimdi bunca güzel hayat, güzel ölüm 


VE TD 
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ŞİİRDE TEMA 


5 


Bir sanat yapıtının üzerine temellendirildiği duygu ve 
düşünceye tema denir. Konu ile karıştırılmaması ge- 
reken bir terimdir. Konunun somut nitelikli olmasına 
karşılık, tema soyut özellikler gösterir. Bir yapıtın te- 
ması, onun konusu değildir. Konunun çok özel bir bi- 
çimde işlenmiş ayrıntısıdır. Örneğin “sonbahar”ın 
konu edildiği bir şiirde “sonbahar karşısında du- 
yulan hüzün”, bu şiirin “tema”sı olarak ifade edile- 
bilir. Şiirde daha çok duygu ve hayaller işlenir; bir şi- 
irde yoğun olarak işlenen duygular ve hayaller şiirin 
temasını oluşturur. 


ŞİİRDE ZİHNİYET 

Sanat yapıtı, sanatçısının dünya görüşünü, sanaiçi 
da içinde yaşadığı çevrenin ve dönemin sanat anlayı- 
şını, sosyal, siyasi, dini, ekonomik, askeri ve kültürel 
hayatının özelliklerini ve etkisi altında kaldığı gelene- 
ği yansıtır. İşte, sanatçının, yapıtına yansıttığı, bir dö- 
nemdeki dini, siyasi, sosyal, ekonomik, sivil ve aske- 
ri hayatın duygu, anlayış ve zevk bütününe zihniyet 
denir. Bu bakımdan bir şiir incelenirken sanatçının ye- 
tiştiği dönem, o dönemin sosyal, kültürel ve sanatsal 
özellikleri de göz önünde bulundurulmalıdır. 


Örneğin, Yunus Emre, tasavvuf eğitiminin verildiği tek- 
kelerde yetişmiş bir şairdir. Tasavvufa göre dünya bir 
gurbettir. Can, Mutlak Varlık olan Allah'a dönecektir. 
Gerçek vatan Allah katı, gerçek sevgili de Allah'tır. Yu- 
nus Emre de tasavvuf felsefesinin oluşturduğu zih- 
niyetin etkisiyle şiirler yazmıştır. Buna karşılık Lale 
Devri'nde yaşamış olan ünlü Divan şairi Nedim'in şiirle- 
rinde, eğlenceye düşkün bir zihniyetin izleri görülür. 


ŞİİR VE GELENEK 
Sanat yapıtlarında “geçmiş”le bir şekilde irtibat ku- 
rulmak zorundadır. Yönünü geleceğe doğru çizmiş 
bir edebiyatın geçmişten neler alabileceği şaşırtıcı bir 
konudur. Geçmiş; donuk, saf, temiz bir durumda yer 


almaz. Geçmişle ilişkiye geçen bir şair, onda kendine 


has bir araştırma alanı açar. Bu alandan ilerleyerek 
şiirinde geleneği temsil ettiğine inandığı olaylara, 
sözlere telmihte bulunur. Yani şiir geleneği, daha ön- 
ce yaşamış şairlerin eserleriyle oluşur ve geleneği 
oluşturan ve devam ettiren şairler arasında biçim ve 
içerik açısından benzerlikler görülür. 


GeT EE 


Türk edebiyatında üç şiir geleneği vardır: 
1) Halk Şiiri Geleneği 
2) Divan Şiiri Geleneği 


3) Modern Şiir Geleneği 


Halk Şiiri Geleneğinin Özellikleri 

© Şiirler, sade bir halk Türkçesiyle söylenmiştir. 
© Nazım birimi olarak dörtlük kullanılmıştır. * 

© Hece ölçüsü kullanılmıştır. 


© Redif ve uyağa önem verilmiş, genellikle yarım ka- 
fiye kullanılmıştır. 


© Aşk, doğa, tasavvuf, yiğitlik gibi konular işlenmiştir. 
© Şiirler doğaçlama olarak söylenmiştir. 


© Halkın içinden yetişmiş ve çoğu okuryazar olma- 
yan sanatçılar tarafından oluşturulmuştur. 


© Ortak nazım biçimleri kullanılmıştır. 


Divan Şiiri Geleneğinin Özellikleri 
© Aruz ölçüsü kullanılmıştır. 


© Arapça ve Farsça sözcük ve tamlamalar sıkça gö- 
rülür. 


© Nazım birimi beyittir; dörtlükle oluşturulan nazım 
şekilleri de Vardır. 


© Şiirlerde aşk, tabiat, din, tasavvuf gibi genellikle bi- 
reysel konular işlenmiştir. 

© Şiirlerde konu bütünlüğüne ve bütün güzelliğine 
değil, beyit güzelliğine yer verilmiştir. 

© Ortak nazım biçimleri kullanılmıştır. 

© Mazmun denen, kalıplaşmış sözler kullanılmıştır. 


© Genellikle zengin uyak kullanılmıştır. 


Modern Şiir Geleneğinin Özellikleri 

© Ölçünün, nazım biriminin ve kafiyenin şart olmadı- 
ği savunulmuş, ölçüsüz ve kafiyesiz şiirlerin örnek- 
leri verilmiştir. 


9 Sanatlı söyleyişin yerine, yalın ve doğal söyleyiş 
benimsenmiştir. 


9 Her türlü konu işlenmiştir. 
© Genelde serbest şiir tarzı benimsenmiştir. 


9 Şiirlerde sözcük dizilişi ve iç ahenk ön plandadır. 


ÇE Yayını an 


al lE Gan meal Re anan iz e TAY 


ŞİİR DİLİ 


Şiirde kullanılan dil, günlük konuşma dilinden farklı 
özelliklere sahiptir. 


Şiir Dilinin Başlıca Özellikleri 
© İmgelerden yararlanılır. 


© Az sözle çok şey anlatmak amaçlanır. i 
© Söz sanatları yoğun ve etkili bir şekilde kullanılır. 


© Sözcükler genellikle gerçek anlamlarının dışında, 
mecaz ve yan anlamlarıyla kullanılır. 


İmge ve Ortaya Çıkış Sebepleri 


İmge: Farklı düşünce, duygu ve hayallerin, yeni olay 
ve durumların zihinde oluşturduğu görüntü ve tasa- 
rımların mecazlar ve söz sanatlarıyla şiirde ifade edil- 
mesidir. 


© İnsanı, hayatı ve dünyayı soyut ve somut yönleriy- 
le ifade eden doğal dile ait göstergelerin (sözcük, 
kavram ve deyişlerin) sınırlılığı 


© İnsan duygusu, düşüncesi ve hayalinin sınırsızlığı 


© Evrenin zenginliği ve belirsizliği 


Örnek 

Yara benden yara benden 
Söyleyin yâra benden 

Ne biter ne tükenir 


Ok senden yara benden 


Bilindiği üzere seven ile sevilen arasında sitem, naz, 
darılma, kızma ve barışma asla bitmez. Yukarıdaki 
manide âşık, sevgilisinin sitem, naz, hakaret, suçla- 
ma gibi hareketlerinin asla bitmediğini ve kendisinin 
de her türlü hakaret ve suçlamaya katlandığını söylü- 
yor. Fakat bu gerçeği “ok atmaların ve yaralanmala- 
rın bitip tükenmemesi” imgesiyle çarpıcı biçimde 
vurguluyor. 


Ben sana mecburum bilemezsin 

Adını mıh gibi aklımda tutuyorum 

Bu dizelerde şair sevgilisinin adını hiçbir zaman unut- 
madığını “mıh gibi aklında tutmak” imgesiyle dile 
getiriyor. 


| 


“ nüştürme sırasında dil göstergelerine yeni anlam ve 


ŞİİRDE GERÇEKLİK VE ANLAM 
Şiirdeki gerçekliğin temelinde yaşam vardır. Ancak 
buna şairsel yaklaşım söz konusudur. Şair, yaşadıkla- 
rıyla, sezgileriyle, tasarılarıyla, izlenimleriyle gerçekli- 
ği algılar ve kendine göre dönüştürür. İşte şair, bu dö- 


değer kazandırır, duygu ve çağrışım değerleriyle üze- 
rinde durulan konuyu zenginleştirir. Dönüşen bu ger- 
çeklik her okuru farklı boyutlarda etkiler. Bu etki ise 
okurun yaşına, eğitim ve kültür seviyesine, hayalleri- 
ne, izlenimlerine, içinde bulunduğu duruma ve döne- 
.me göre değişir. 
Anlam ise bir dil biriminin ilettiği, uyandırdığı, düşün- 
dürdüğü, sezdirdiği, çağrıştırdığı kavram, tasarım, 
düşünce ve sezgidir. Her Şiir, her okuyucuda farklı 
duygular uyandırır. Ancak belirli dönemlerde yazılmış 
birçok metnin ortak yönleri olduğu hissedilir, belirle- 
nir. Bir şiirin her okunduğunda yeniden yorumlanabil- 
mesi anlam bakımından zengin olmasına bağlıdır. 


ŞİİRDE YORUM 
Okurun bilgi, kültür seviyesi, zevk ve anlayışı, ruh 
hâli, yaşı, yaşadığı ortamı, Şiiri farklı yorumlamasında 
etkilidir. Şiirde duygu, düşünce, olay ayrıntılarıyla an- 
latılmaz, boşluklar bırakılır; okuyucu bu boşlukları 
kendi istek ve beklentilerine göre yorumlar. Bir şiir yo- 
runlanırken şiiri meydana getiren parçalar arasında 
ilişki kurulmalı, her parçanın bütün içindeki işlevi be- 
lirlenmelidir. 


Şiir Yorumunda Dikkat Edilmesi Gerekenler 


© Şiirin yazıldığı dönemin şartları 
© Şairin edebi kişiliği 
© Şairin bağlı olduğu geleneğin özellikleri 


© Şiirin çok anlamlı olup olmadığı 


METİN VE ŞAİR 
Bir şiir, şairinin izlerini taşır. Şairin kişiliği, kültür biriki- 
mi, dünya görüşü, sanat ve hayat anlayışı şiirin oluşu- 
munda etkilidir. Şairle ilgili bu özelliklerin bilinmesi, 
okurun; şiiri daha sağlıklı bir biçimde yorumlamasına 
yardımcı olur. 


FİRİN YAYINLAR 0 ' 


ŞİİR İNCELEMESİ 


KOŞMA - Âşık Ömer 

Ela gözlerine kurban olduğum 
Yüzüne bakmaya doyamadım ben 
İbret için gelmiş derler cihana 
Noktadır benlerin sayamadım ben 


Aşkın ateşidir sinemi yakan 
Lütfuna irer mi cevrini çeken 
Kolların boynuma dolanmış iken 
Seni öpmelere kıyamadım ben 


Terk eyledim ağalarım beylerim 
Boz bulanık seller gibi çağlarım 
Anın için ben ah edip ağlarım 
Ayrılık oduna doyamadım ben 


Kaldı deli gönül kaldı hep yasta 
Mevla'm erdir beni murada kasda 
Âşık Ömer eydür sevgili dosta 


. Allah'ısmarladık diyemedim ben 


İnceleme 

Sevgiliden ayrılık “tema”sı işlenmiştir. 
Halk şiiri geleneğine bağlı kalınmıştır. 

Açık ve anlaşılır bir dil kullanılmıştır. 
Dörtlüklerle oluşturulmuştur. 

Uyak düzeni “abab, cccb, dddb, eeeb”dir. 
11'li hece ölçüsüyle söylenmiştir. 

E-la göz-le-ri-ne kur-ba-n ol-du-ğum 
Yü-zü-ne bak-ma-ya do-ya-ma-dım ben 


Uyak ve rediften yararlanılmıştır. 
do - y - amadım ben 

sa - y - amadım ben 

y: yarım uyak 

amadım ben: redif 


Asonans ve aliterasyondan yararlanılmıştır. 
Aşkın ateşidir sinemi yakan 

Lütfuna irer mi cevrini çeken 

“a, e, i” ünlüleri ile asonans yapılmıştır. 


Terk eyledim ağalarım beylerim 
Boz bulanık seller gibi çağlarım 
“” ünsüzleri ile aliterasyon yapılmıştır. 


Söz sanatlarından yararlanılmıştır. 
noktadır benlerin: benzetme . 

seller gibi: benzetme 

aşkın ateşi, ayrılık odu (ateşi): benzeime 
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ANLATIM YÖNTEMLERİ 
2 Sunum 
9 Tartışma 
2 Panel 
9d Forum 
0 Sempozyum 
0 Münazara 
9 Açık Oturum 


SUNUM 


Bilgileri yenileyen, pekiştiren, hatırlatan, önemli nok- 
taları öne çıkaran; bir çalışma sonucunu açıklayan; 
laboratuvar araştırmalarını sunan, anket sonuçlarını 
ortaya koyan; önemli olay ve olguları dile getirmek 
üzere yapılan konuşmalara sunum denir. Sunumda 
amaç; bilgileri yenilemek, araştırma ve anket sonuç- 
larını değerlendirmek, bilime katkıda bulunmaktır. Su- 
numlarda dinleyici kitlesinin, konuya ilgi duyan kişi- 
ierden oluşmasına ve teknik imkânlardan yararlan- 
maya özen gösterilir. 


TARTIŞMA 


Karşıt düşünceleri ortaya koymak, problemlere ce- 
vap ve çözüm bulmak, zamana bağlı olarak değişen 
doğruları bulmak için düzenlenen düşünce etkinliği- 


dir. İnsanlar, bu etkinlikler sayesinde, diğer insanların 


düşüncelerini öğrenir ve böylece kendi düşüncelerini 
geliştirme fırsatı bulurlar. Tartışmalar, farklı görüşlere 
sahip kişilerin aynı konu ile ilgili düşüncelerini bildir- 


- meleri, savunmaları; problemlere çözüm bulmaları 
- amacıyla düzenlenir. 


PANEL 


Bir konunun, karara varmaktan çok, çeşitli yönlerden 
aydınlatılması için, küçük bir topluluk önünde, bir 
sohbet havası içinde yapılan tartışmaya panel denir. 
Dinleyiciler önünde, seçilmiş bir konuşmacı grubu- 
nun bir konuyu görüşmek amacıyla düzenlediği top- 
lantıdır. Panelin sonunda, başkanın izniyle, dinleyici- 
ler, panel üyelerine soru sorup tartışmaya katılırsa tar- 
tışma “forum”a dönüşür. 


YAYINLAR 


HEMİ 


00) 


FORUM 


Bir başkanın yönetiminde, toplumu ilgilendiren bir 
konuda, dinleyicilerin, konuşma kuralları içerisinde 
yaptıkları tartışmalara forum denir. Bir başka deyişle, 
bazı sorunların görüşülerek karara bağlandığı genel 
toplantıdır. Forum, dinleyicilerin konu üzerinde daha 
aktif ve farklı bakış açılarıyla düşünmelerini sağlar. 
Foruma davet edilen uzmanların görüşlerine de mü- 
racaat edilerek ortaya çıkabilecek yanlış anlamaların 
önüne geçilir. 


SEMPOZYUM (BİLGİ ŞÖLENİ) 


Bir konunun çeşitli yönleri üzerinde, aynı oturumda, 

konunun uzmanı değişik kimseler tarafından (çoğun- 
lukla akademik konularda) yapılan seri konuşmalara 
bilgi şöleni (sempozyum) denir. Bilgi şöleni, diğer 
konuşma türlerine göre daha ilmi ve ciddi bir sohbet 
havası içinde geçer. Konuşmacılar, konuyu kendi ilgi 

alanları açısından ele alırlar. Bilgi şöleninde amaç, 

konuyu tartışmak değil, uzmanları tarafından olumlu 

ve olumsuz yönleriyle değerlendirilerek konuya bir 

çözüm -Üretmektir. Konuşmaların “sonunda oturum 

başkanı, konuyu özetler ve çıkan sonucu dinleyicile- 
re aktarır. 


MÜNAZARA 


Birer cümle halinde ifade edilen bir tezle antitezin, iki 
grup arasında bir hakem heyeti (jüri) huzurunda tartı- 
şıldığı konuşmalara münazara denir. Jüri, konuşmacı- 
ların hazırlıklarını, savunmalarını ve konuşmadaki ba- 
şarılarını göz önünde bulundurarak bir değerlendir- 
me yapar ve galip tarafı belirler. Münazaralar genellik- 
le sınıf ortamında yapılan tartışmalardır. > © 


AÇIK OTURUM 


Güncel, siyasal, sosyal ve bilimsel konuların herkesin 


. izleyebileceği bir biçimde açık olarak tartışıldığı top- 


lantıya açık oturum adı verilir. Açık oturumlarda baş- 
kan önce konuyu açıklar, sonra konuşmacılar tanıtır 
ve onlara sırayla söz verir. 


ANLATIM TÜRLERİ 


Duygu ve düşüncelerimizi amacına uygun olarak dil 
ve anlatım kuralları içerisinde ifade etmeye anlatım 
denir. Anlatımda üslup, amaca ve muhataba göre de- 
ğiştirilir, çünkü iletişim kurulan kişi yani alıcının duru- 
muna göre ve göndericinin amacına göre iletişim ka- 
nalında değişiklik yapılabilir. Bir konu herhangi bir 
amaçla yazılmışsa anlatım biçimi de bu amaca göre 
şekillenir. Anlatının içeriğine göre anlatım da çeşitli 
türlere ayrılır. 


9 Öyküleyici Anlatım 


Betimleyici Anlatım 


Açıklayıcı Anlatım 
Öğretici Anlatım 
Tartışmacı Anlatım 


Kanıtlayıcı Anlatım 


Söyleşmeye Bağlı Anlatım 
Destansı (Epik) Anlatım 


Coşku ve Heyecana Bağlı (Lirik) Anlatım 
Düşsel (Fantastik) Anlatım 


NE) 

Mi 
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m) 
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9 Emredici Anlatım 
Mi 

o 

ie 

o 

0 Gelecekten Söz Eden Anlatım 
o 


Mizahi Anlatım 


ANLATIMDA DİLİN İŞLEVLERİ 


Bir anlatıda ileti, dilin göndergeyi olduğu gibi ifade et- 
mesi amacıyla düzenlenmişse dil, göndergesel iş- 
levde; ileti, göndericinin iletinin konusu karşısındaki 
duygu ve heyecanlarını dile getirme amacıyla oluştu- 
rulmuşsa dilin heyecana bağlı işlevde; ileti, alıcıyı 
harekete geçirmek üzere düzenlenmişse dilin alıcıyı 
harekete geçirme işlevinde; ileti, kanalın iletiyi ilet- 
meye uygun olup olmadığını öğrenmek amacıyla dü- 
zenlenmişse kanalı kontrol işlevinde; ileti, dille ilgili 
bilgiler (dil bilgisi) vermek üzere düzenlenmişse dil 
ötesi işlevde ve iletinin iletisi kendinde ise dilin şiir- 
sel (sanatsal) işlevinde kullanılır. Yazınsal metinler- 
de, dilin, şiirsel işlevinin hâkimiyetinin yanı sıra diğer 
işlevlerinden de yararlanılır. Bazı metinlerde, birkaç 
işlevin birlikte kullanılabileceği sezdirilir. Dil, şiirsel iş- 
levinde kullanıldığında iletinin iletmek istediği husus, 
iletinin kendisinde aranmalıdır. 


İYİ YAYIMLAR 


ÖYKÜLEYİCİ ANLATIM 


© Olay, kişi, mekân ve zaman ortak öğelerdir. 

e Olaylar birinci şahsın ağzından anlatılabilir. (Bu du- 
rumda, anlatıcı olay kahramanlarından biridir.) 

© Olaylar üçüncü şahsın ağzından anlatılabilir. (Anlatı- 
cı, sadece olayın gözlemlenen yönlerini kamera ses- 
sizliğiyle aktarır.) 

© Olaylar “tanrısal (hâkim) bakış açısı”yla anlatılabilir. 
(Anlatıcı; olayları -kişilerin iç dünyaları dâhil- her şe- 
yi bilen, hâkim bir bakış açısıyla anlatır.) 

© Daha çok; öykü, roman, tiyatro, anı, günlük gibi tür- 
lerde kullanılır. 


© Sanatsal ve öğretici metinlerde kullanılır. 


o 


Yaşanmış olaylar anlatılabileceği gibi, kurgulanmış 
olaylar da anlatılabilir. 


© 


Sanat metinlerinde anlatıcı, kurmaca kişi iken öğre- 
tici metinlerde gerçek kişidir. 
© Dil, “şiirsel (sanatsal) işlev'de kullanılır. 


pa 


Kahraman Anlatıcının Bakış Açısıyla Anlatım 


Yatağın altında yeşil, tahtadan bir sandık duruyordu. 
Onu açtım. Az daha sevincimden haykıracaktım. An- 
nemin bir hafta önce İstanbul'dan gönderdiği hediye- 
ler içinde çıkan kaşağı pırıl pır parlıyordu. Hemen 
kaptım. Tosun'un yanına koştum. 


Gözlemci Figürün (Müşahit) Bakış Açısıyla Anlatım 


Ayakkabıcı, iskemlesine oturdu. Hasan da merakla Hi 
şısına geçti. Şaşarak eğlenerek seyrediyordu. Tamirci, 
kartona benzeyen kalın deriyi iki tarafı keskin incecik, 
sapsız bıçağıyla kesti. Ağzına bir avuç çivi doldurdu. 
Sonra bunları ağzından çıkarıp ayakkabıların altına ça- 
buk çabuk mıhladı. 


Tanrısal (Hâkim, İlahi) Bakış Açısıyla Anlatım 

Orhan, bu hâlde Necati'nin evine kadar gitmeye muk- 
tedir olup olmayacağını düşündü. Onu mektebe git- 
meden evvel bulmak istediği için geç kalmaktan kor- 


kuyordu. Fakat buradan nasıl çıkacaktı? Felaketin te- 


kerrür etmesi ihtimali onu dehşete düşürüyordu. Hem 
yürüyebilecek miydi? Tramvay bekleme yerine kadar 
gidebilecek miydi? İçeriye müşteriler girmeye başla- 
dığı için bu dükkânda, bu vaziyette daha fazla kala- 
mazdı. Doğruldu ve üstünden yorganı da kaputu da 
attı. Dükkân iyice ısınmıştı. 


BETİMLEYİCİ ANLATIM 


e Varlıkların niteleyici özellikleriyle anlatıldığı, başka 
bir deyişle resmedildiği yazılarda kullanılır. 


o Kişilerin iç dünyasını anlatan betimlemelere “ruhsal 
portre” denir. 


e Kişlerin dış görünüşünü anlatan betimlemelere “fi- 
ziksel porire" denir. 

o Daha çok; roman, hikâye, tiyatro, gezi yazısı, şiir gi- 
bi türlerde kullanılır. 


İzlenimsel Betimleme 
o İzlenimleri aktarmak amacıyla yazılır. 


© Değişik duyulara seslenen özel ayrıntılar üzerinde 
durulur. 


© Ayrıntılar öznel olarak verilir. 
© Sanatsal bir amaç gözetilir. 


e Dil, “şiirsel (sanatsal) işlev”de kullanılır. 


Açıklayıcı Betimleme 

e Bilgi vermek amacıyla yazılır. 

© Ayrıntılar nesnel olarak verilir. 

© Anlaltıma kişisel duygu ve düşünceler katılmaz. 
© Dil, “göndergesel işlev”de kullanılır. 


İzlenimsel Betimleme 


Kulübenin ardında iki katlı, yaşlı bir bina vardır. Bir bi- 
rakılmıştık duygusu taşır, lodosun eskittiği yüzünde 
camlarda yağmur izi... Gençliğine doyamamıştır. Alt 
katında kimi işlemez dükkânlar, üst katında ise küçük 
bir sahil /okantası... Sanki dekorunu ve yemeklerini yıl- 
lardır hiç değiştirmemiş bir sahil lokantası... Bu mey- 
dandaki her bina, her yol, her ayrıntı denize göre ko- 
num almış gibidir; denizle yüzleşir durur“ 


Açıklayıcı Betimleme 


Akdeniz Bölgesi'nin çatısını Toros Dağları oluşturur. 
Dağlar bazı yerlerde denize çok sokulur; kayalık ve az 
girintili çıkıntılı bir kıyı üzerinde dikine inerler. Bazı yer- 
lerde ise kıyı çizgisi ile dağ sınırları arasına Adana 
Ovası gibi geniş düzlükler girer. Bu bölge özelliğini 
kendine komşu olan ılık denizden alır. Fakat denizin 
etkisi yüzey şekillerine ve yükseltiye göre değişir 
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Ç İSİ) YAYINLAR 
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AÇIKLAYICI ANLATIM 


e Dil, “göndergesel işlev”de kullanılır. 
© Açıklama, aydınlatma ve bilgi verme esas alınır. 


© Söz sanatlarına, sözcüklerin mecaz ve yan anlamla- 
rına yer verilmez. 


e Verilen bilgiler örneklerle ve tanımlarla pekiştirilir. 
© Dil ve ifade sade, gösterişsiz ve pürüzsüzdür. 


© Düşünce ve duygular kısa ve nesnel ifadelerle dile 
getirilir. 


Açıklayıcı Anlatım 

Öğrencilerin imtihan kâğıtlarını okuyorum. Çoğunda 
bir yığın bilgi var, fakat konu ile ilgisi yok ve karmaka- 
rışık. Kompozisyon işte bunların zıddıdır. Çeşitli konu- 
farda düzensiz bir yığın bilgiye sahip olmak yeterli de- 
ğildir. Öğrenci herhangi bir konuda lüzumlu ile lüzum- 


suzu seçebilmeli, fikirlerini bir sıraya koymasını öğren- 
melidir. 


ÖĞRETİCİ ANLATIM 


© Dil, “göndergesel işlev"de kullanılır. 


© Belli bir konuyu öğretmeye yönelik oluşturulduğun- 
dan o konu ile ilgili terimlerin kullanılması söz konu- 
sudur. 


© Söz sanatlarına, dilin bünyesine mal olmamış yan 
anlam ifade eden sözcük ve sözcük gruplarına yer 
verilmez. 


© Anlatım açısından yoruma ve karmaşıklığa yol aç- 
mayacak dil kullanılır. 


© Bilgi verme amacıyla düzenlenir. 


© Alanında gerekli bilgi birikimine sahip kimseler tara“ 
fından hemen anlaşılacak metinler oluşturulur. ; 


© Ansiklopedilerde ve ders kitaplarında kullanılır. © 


Öğretici Anlatım 


Meridyen, Ekvator'dan kuzey-güney yönünde birer de- 
rece açıyla geçerek bir kutuptarı ötekine uzanan daire 
yaylarıdır. Ekvator'un çevresi 360 derece olduğundan 
360 meridyen bulunur. Meridyenler arasındaki uzaklık 
ekvator üzerinde yaklaşık 111 km'dir. Bu uzaklık, &kva: 
tordan kutuplara doğru gidildikçe daralır. Meridyenle- 
rin birleştiği kutuplarda bir nokta hâlini alır. Meridyenle- 
rin yerini belirtmek için Londra'daki Greenvwvich (Grin- 
viç) gözlem evinden geçen meridyen esas alınmıştır. 


TARTIŞMACI ANLATIM 


© Dil, “göndergesel işlev"de kullanılır. 

o Düşünce ve duygular kısa ve kesin ifadelerle dile 
getirilir. 

© Savunulan ve karşı çıkılan görüşlere yer verilir. 

© Eleştirel bir bakış açısı egemendir. 


o İki farklı bakış açısının olduğu konular bu türde İş- 
lenmeye daha elverişlidir. 


Tartışmacı Anlatım 

Yazarlar okudukları bir metinden yararlandıklarında ya- 
zın dünyasında bir kızılca kıyamet kopuyor. Efendim bu 
özgünlükle bağdaşmazmış. O zaman bu yazarın kendi 
eseri olmuyormuş, gibi. Bana göre yazar, kibarca esin- 
lenme denilen bu işte son derece haklıdır. Hatta ileri 
gidip adapte yapmada da özgür olmalıdır. Bu vaveyla- 
yı koparanlar, eserlerini o ana dek okudukları eserlerin 
katkılarını dışarıda bırakarak mı yazıyorlar sanki? 


Tartışmacı Anlatım 

Shakespeare, yeni midir? Beş yüz yıl önce yaşamıştır. 
Modern çağın en eski şairidir. Shakespeare eski mi- 
dir? Piyesleri hâlâ oynanıyor, tiyatro salonları dolduru- 
yor. Aynı soruyu Türk ve yabancı bütün gerçek sanai- 
çılar için tekrarlarsak cevap da aynı olur. Onlara ne ye- 
ni demek mümkündür ne de eski. Gerçek sanat eseri 
zamana dayanıklıdır. Yahut gerçek sanat eserinin dün- 
yası içinde zaman geçmez. Onun eskiliği ve yeniliği 
söz konusu değildir. 


KANITLAYICI ANLATIM 

© İnandırma, aydınlatma, kendi görüşünü kabul ettir- 
me amaçlanır. - 

o Daha çok; makale, eleştiri gibi türlerde kullanılır. 

© Kavramları tanımlama ve açıklama önemlidir. 


© Konunun aydınlatılması için farklı kişilerin düşünce- 
lerine başvurulur. 


e Sözcükler gerçek anlamında kullanılır. 
© Dil, “göndergesel işlev”de kullanılır. 


© “Tanımlama, açıklayıcı betimleme, örneklendirme, 
karşılaştırma, tanık gösterme” gibi düşünceyi geliş- 
- tirme yollarından faydalanılır. 


ÇE yayına 


Kanıtlayıcı Anlatım 

Son yıllarda yapılan araştırmalar, eğitimde övme ve 
ödüllendirmenin, yerme ve cezalandırmadan daha iyi 
sonuçlar verdiğini ortaya çıkarmıştır. Bir araştırmacı 
övme ve yermenin başarı üzerindeki etkisini ölçmek 
için 4 ve 6.sınıf öğrencilerine bir matematik testi uygu- 
lamış ve böylece aynı yaşta ve aynı kabiliyette olan 
öğrencileri dört gruba ayırmıştır. Beş gün üst üste bu 
gruplara, üzerinde on beşer dakika çalışmak üzere 30 
problem vermiştir. Bu deneyde her günkü çalışmadan 
sonra |. gruptaki çocukların her biri sınıfın önüne ça- 
ğırılıp kendilerine çok iyi başardıkları söylenmiştir. İl. 
gruptaki öğrenciler gene sınıfın önüne çağırılıp hata- 
ları belirtilmiş ve başarısızlıktan ötürü azarlanmışlardır. 
Il. gruptakilere hiçbir şey yapılmamıştır; bunlar ancak 
ötekilere yapılan muameleyi görmüşlerdir. IV. grup ise 
ayrı bir dershanede çalıştırılmıştır. Bunlar ödüllendiri!- 
meyip cezalandırılmadıkları gibi | ve Il. grubun tabi ol- 
duğu muameleyi de görmemişlerdir. Beş günlük süre 
içinde I. grupta devamlı bir ilerleme görülmüş, Il. grup 
öğrencilerde ikinci gün bir gayret arlışı ama sonra bir 
gerileme meydana gelmiştir. Ili. grubun başarısı ÖVÜ- 
len ve azarlanan gruplara nazaran daha düşük olmuş; 
MW grup (hiçbir muameleye tabi olmayanlar) ise hep- 
sinden daha geri kalmıştır. 


EMREDİCİ ANLATIM 


Dil, “alıcıyı harekete geçirme işlevi"nde kullanılır. 
Emir, telkin, öneri anlamı taşıyan ifadeler yer verilir. 
Öğretici ve açıklayıcı yönleri vardır. 

Daha çok, eylem cümleleri kullanılır. 


Uyulması beklenen bir üslup vardır. 


o o © E © © 


Genellikle, sosyal yaşamın düzenlenmesinde kulla- 
nılır. 

o Trafik kuralları, bazı eşyaların ve ilaçların kullanma 
kılavuzları, yemek tarifleri ve vasiyetler emredici an- 
latıma örnek gösterilebilir. 


Emredici Anlatım (Yemek Tarifi) 


Kıymayı tuz ve karabiber ile yoğurun. Nohut büyüklü- 


günde köfteler hazırlayın. 1 yemek kaşığı sıvı yağda 
10 dakika kızartın. Et suyunu kaynatın. İçine domates 
ve biber salçası ile nohutu ilave edin. Köfteleri ekleyin. 
5 dakika daha kaynatın. Yoğurdu iyice karıştırıp çorba- 
ya ilave edin. Tereyağını kızdırın. İçine nane ilave edip 
çorbanın üstüne dökün ve servis yapın. 


Emredici Anlatım (Vasiyet) 


Ey Oğul! Açık sözlü ol! Her sözü üstüne alma! Gör- 
dün, söyleme; bildin deme! Sevildiğin yere sık gidip 
gelme; muhabbet ve itibarın zedelenir. Şu üç kişiye; 
yani cahiller arasındaki âlime, zengin iken fakir düşe- 
ne ve hatırlı iken, itibarını kaybedene acı! Unutma ki, 
yüksekte yer tutanlar, aşağıdakiler kadar emniyette 
değildir. Haklı olduğunda mücadeleden korkma! Bile- 
sin ki atın iyisine doru, yiğidin iyisine deli derler. 


SÖYLEŞMEYE BAĞLI ANLATIM 


Jest ve mimikler anlatımın gücünü artırır. 
Dil, “göndergesel işlev”de kullanılır. 


Cümlelerdeki vurgu ve tonlama önemlidir. 


© © © o 


Tiyatro, mülakat, röportaj, diyalog (iki kişinin karşı- 
lıklı konuşması) monolog (kişinin kendi kendine 
yaptığı konuşma) söyleşmeye bağlı anlatımın kulla- 
nıldığı metin türleridir. 


© Söz tekrarları anlatımı kuwetlendirir. 


Söyleşmeye Bağlı Anlatım 


— Eserlerinizde kullandığınız dil hakkında neler söyle- 
mek istersiniz? Neden yoğun Osmanılıcayı yeğliyor- 
sunuz? 


— Ağdialı bir lisan kullandığım doğru. Fakat ben geniş 
bir tarih reformu içinde roman yazıyorum. 1900'le- 
rin Selanik ve İstanbul'da geçen olayları ve bunları 
yaşayan insanları yazıyorum. Mesela İttihat ve Te- 
rakki'den bahsederken Türkçeleştireyim derken 
'Birlik ve İlerleme Partisi dersem komiklik yapmış 
olurum. O zamanki konuları dönemin insanları ola- 
rak koruyorum. Eğer o kavramları anlatamazsak o 
devri de anlatamam. Entelektüel ve siyasi kavram- 
ları dönemin yapısına uygun olarak koymak lazım. 


YAYINLAR 


i 


— Siz edebiyat literatüründe şair sınıfından mısınız, - - 


yoksa yazar mı? 

— Pek çoğu beni şair sınıfına sokar. Fakat ben kendi- 
mi şair olduğu kadar yazar ve gazeteci olarak da 
görüyorum. Senaryo da yazıyorum. Yani ben edebi- 
yatın, yazın dünyasının içindeyim. 

— Edebiyatımız, hangi işlevi yüklenmesi gerektiğinin 
bilincine sizce vardı mı? 


— Tam anlamıyla varmış diyemem. Henüz modalar- 


dan kurtulamadılar. Yine de birkaç önemli yazarımı- 
zın olduğunu kabul etmek gerekir. 
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DESTANSI (EPİK) ANLATIM 

© Olağanüstü olaylar ve kişiler anlatılır. 

© Tarihi konular ve kahramanlıklar işlenir. 
© Etkileyici ve yiğitçe bir havası vardır. 

© Abartma sanatından yararlanılır. 


© Dil, “heyecana bağlı işlev”de kullanılır. 


Destansı (Epik) Anlatım 


Pekâlâ, adamlarım! Haydi, şimdi, aslanlarım! Kurşunla- 
rımızı israf etmeyip bu süprüntüleri süngümüzle temiz- 
leyeceğiz. Hurra, diye bağırdığımda hepinizin arkam- 
dan geldiğini görmek istiyorum. Kimse geride oyalan- 
masın. Birbirinizden ayrılmamalısınız, bu en önemlisi. 
Onlara kim olduğumuzu gösterelim ve yüzümüzü kara 
çıkarmayalım, tamam mı arkadaşlar! 


COŞKU VE HEYECANA BAĞLI (LİRİK) ANLATIM 


© Dil, “heyecana bağlı işlev”de kullanılır. 


© Daha çok şiir, roman, hikâye, tiyatro türlerinde kul- 
lanılır. 


© Duyguların ifade edilmesi esastır. 


© Sözcükler daha çok, mecaz ve yan anlamlarıyla kul- 
lanılır; söz sanatlarından yararlanılır. 


Coşku ve Heyecana Bağlı (Lirik) Anlatım 


Sana beni seviyor musun, diye asla sormayacağım, 
ama ben seni seviyorum, seni seviyorum, seni seviyo- 
rum! Yüreğini bu üç kelimeye odaklamış gibi görünü- 
yordu. Şimdi, hor gör beni, alay et, ayaklarınla ez! Pa- 
çavralarının içinde kraliçe olduğunu sanan bir deliymi- 
şim gibi dalga geç benimle istersen. Beni herkesin ağ- 
zına sakız et! Evet onlara da şunu söyleyeceğim: Evet, 
onu seviyorum! Siz de benim yerimde olsanız, aynı şe- 
yi yapar, ya ölürdünüz ya onu severdiniz! 


Coşku ve Heyecana Bağlı (Lirik) Anlatım 
Benim halimden haber sorarsan 


.Bir çift sözüm var sana, yürekteri 


Sevginle gireceğim toprağa 
Sevginle çıkacağım topraktan 


DÜŞSEL (FANTASTİK) ANLATIM 


o Olağanüstü özelliklere sahip, hayal ürünü konular 
işlenir. 

i Zaman belirli ya da belirsiz olabilir. 

© Mekân, genellikle, günlük yaşamda karşılaşamaya- 
cağımız niteliktedir. 

o Kişiler çoğu zaman gerçekten uzak kişilerdir. 

© Hayal, varsayım, abartma, kişileştirme gibi öğeler 
çok kullanılır. 

© Dil, “şiirsel (sanatsal) işlevde kullanılır. 


Düşsel (Fantastik) Anlatım 


Büyük Ağrı Dağı, ordusunu toplayıp çok uzun süren bir 
savaşa gitmiş. Savaş bu, ne zaman biteceği belli olur 
mu? Ordusuyla savaşıp uğraşırken o, Kafdağı'nın sağ- 
lığı bozulmuş. Çok yaşlı olduğu içir yaşayacak derma- 
nın tükendiğini anlayarak çevresindeki dağ oğullarına, 
dağ torunlarına durumunun iyi olmadığını bildirmiş. 
Gün gelmiş, Kafdağı ölmüş. 


GELECEKTEN SÖZ EDEN ANLATIM 


© Varsayım ile oluşmuştur. 

© Verilerden yola çıkılarak geleceğe ait tahmin yapıla- 
bilir. 

© Olandan çok, olması istenilen anlatılır. 

© Gerçekleşmesi mümkün olmayan tasarı ve düşün- 
celer anlatılır. 

© Genellikle gelecek zaman ifadesi kullanılır. 


© Dil, “şiirsel (sanatsal) işlev"de kullanılır. 


Gelecekten Söz Eden Anlatım 


Küresel iklimdeki gözlenen ısınmanın yanı sıra, en ge- 
lişmiş iklim modelleri, küresel ortalama yüzey sıcaklık- 
larında 1990-2100 dönemi için 1.4 G* ile 5.8 C* arasın- 
da bir artış olacağını öngörmektedir. Küresel sıcaklık- 
lardaki artışlara bağlı olarak da hidrolojik döngünün 
değişmesi, enerji temin güvenliği ve su kayraklarının 
hacminde ve kalitesinde azalma, kara ve deniz buzul- 
larının erimesi, kar ve buz örtüsünün alansal daralma- 
sı, deniz seviyesinin yükselmesi, kıyı ekosistemlerinin 
olumsuz etkilenmesi... beklenmektedir. 


Ç İKİBİN) yayım an p 
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MİZAHİ ANLATIM 


© Olayların gülünç, alışılmadık ve çelişkili yönleri yan- 
sıtilır. 


© Ses, taklit, hareket ve konuşma önemlidir. 


© Mizahi unsurları oluşturmada karşılaştırmalar, du- 
rumlar, hareketler, kelime ve kelime gruplarından 
yararlanılabilir. i 


© Amaç okuyucuyu düşündürmek ve eğlendirmektir. 


© Dil, “şiirsel (sanatsal) işlev”de kullanılır. 


Mizahi Anlatımda Yararlanılan Güldürü Yöntemleri 
Humor: Eğlendirmek, güldürmek ve birine, bir davra- 
nışa incitmeden takılmak amacını güden ince alaydır. 


İroni: Söylenenin tam tersinin kastedildiği eleştirel ni- 
telik taşıyan ifade biçimidir. 


Taşlama: Bir kimsenin kusurlarını, gülünç taraflarını 
alaylı bir dille ortaya koyan şiirlerdir. 


Karikatür: Bir kişinin bir şeyin ya da bir olayın tuhaf 
ve gülünç yanlarını meydana koyacak şekilde yapılan 
resimlerdir. 


Karamizah: Komik öğelerin yanı sıra ürkütücü ve 
korkunç öğelerin de yer verildiği mizah türüdür. 


Parodi: Ciddi bir yapıtın bir bölümü veya bütününü 
alaya alarak, gülünç etki oluşturan bir oyun türüdür. 


Mizahi Anlatım (Fıkra) 


Nasreddin Hoca, bir akşam su çekmek için kuyuya gi- 
der. Kuyunun kapağını açınca bir de ne görsün, kuyu- 
nun içinde koskoca ay... “Eyvah, ay kuyuya düşmüş ha- 
nım, koş çengeli getir, ay kuyuya düşmüş!” diye sesle- 
nir. Hanımı koşar, çengeli getirir. Hoca, çengeli kuyuya 
atar, sallar sallar tutturamaz. Nihayet çengel bir taşa ta- 
kılır. Hoca kuwetle çekerken çengel kopar, kendisi de 
sırt üstü yere düşer. Göğe bakar ki ay gökyüzünde. “Oo- 
oh, çok şükür, düştük ama “ay"ı da kuyudan çıkardık!” 


Mizahi Anlatım (Taşlama) 

Elin kapısında karavaş olan 

Burunu sümüklü gözü yaş olan 
Bayramdan bayrama bir tıraş olan 
Berbere gelir de dükkân beğenmez 


İş gelmez elinden gitmez bir kare 
Aslında neslinde giymemiş hare 

Sandığı gömleksiz duran mekkâre 
Bedestene gelir kaftan beğenmez 


TEST - | 


—, yazarın, düşüncelerini kabul ettirme gibi bir 
amacının olmadığı, kendi kendisiyle konuşuyor- 
muş gibi yazdığı yazılardır. Edebiyatımızda Ah- 
met Haşim, Ahmet Hamdi, Nurullah Ataç bu tü- 
rün en güzel örneklerini vermişlerdir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 
A) Makale 


B) Öykü C) Sohbet 


D) Deneme E) Eleştiri 


Aşağıdakilerden hangisi dramın özellikleri 
arasında gösterilemez? 


A) Yaşamın hem acıklı hem de gülünç yanlarının 
bir arada bulunması 


B) Günlük yaşamdan veya tarihten alınan konu- 
ların işlenmesi 


C) Yer, zaman ve olay birliğine uyma zorunlu- 
luğunun olmaması 


D) Hem şiir hem düzyazı biçiminde yazılması 


E) Bayağı ve kötü -olayların sahnede gösteril- 
- memesi 


Ünlü yazarın son romanı, çocukluk anıları 
üzerine temellendirilmiş. Daha ilk sayfalardan 
okuru sarıp sarmalayan bir üslup göze çarpıyor 
bu romanda. Ayrıca kısa cümleler.romana şiir- 
sel bir hava katmış. Ancak yazarın yer yer öğüt 
vermeye kalkışması romanın sürükleyiciliğini 
zedelemiş. 


Bu parçada aşağıdaki yazınsal türlerden 
hangisine özgü nitelikler ağır basmaktadır? 


A) Deneme B) Fıkra 


C) Eleştiri 


D) Sohbet 


E) Makale 


! 


YAYINLAR 


il 
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gi 
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Yaşanmış ya da yaşanması olağan olaylar, ay- 
rıntılara girilmeden kısa bir biçimde anlatllır. 
Kahramanlar, yaşamlarının küçük bir kesiti için- 
de ele alınır. Edebiyatımızda Ömer Seyfettin, Sa- 
it Faik, Memduh Şevket, Füruzan, Zeyyat Seli- 
moğlu bu türde tanınmış isimlerdir. 


Bu parçada sözü edilen yazınsal tür aşağıda- 
kilerden hangisidir? 
A) Tiyatro 


B) Öykü C) Roman 


D) Biyografi E) Günlük 


Bir düşüncenin savunulup kanıtlandığı, gazete 
ve dergilerde yayımlanan yazılardır. Edebiyatı- 
mıza, Tanzimat'la birlikte Batı edebiyatından gir- 
miştir. Şinasi, “Tercüman-ı Ahval Mukaddimesi” 
adlı yapıtıyla, edebiyatımızda bu türün ilk örne- 
ğini vermiştir. 


Bu parçada açıklanan yazınsal tür aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
A) Makale 


B) Deneme C) Eleştiri 


D) Fıkra E) Söyleşi 


Yazarın, günlük konularla ilgili kişisel düşünce- 
lerini ortaya koyduğu günübirlik yazılardır. Ko- 
nuşma dili ve nükteli bir üslupla oluşturulur. 
Falih Rıfkı Atay, Ahmet Rasim edebiyatımıza bu 
türün en güzel örneklerini kazandırmıştır. 


Bu parçada açıklanan yazınsal tür aşağıdaki- 


lerden hangisidir? 


A) Deneme B) Sohbet C) Günlük 


D) Fıkra E) Hatıra 


TEST - 1 


Yaşanılanların, tarih atılarak günü gününe yazıl- 
dığı yazılara ---; yaşanılanların, üzerinden belli 
bir zaman geçtikten sonra yazıldığı yazılara -—- 
denir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıda verilenlerden hangisi getirilmelidir? 


A) öykü - roman 

B) fıkra - deneme 

G) günlük - anı 

D) biyografi - otobiyografi 
E) anı - günlük 


Aşağıdakilerden hangisi komedinin özellikle- 
rinden değildir? 


A) Kahramanların halkın her kesiminden seçile- 
bilmesi 


B) Üç birlik kuralına uyulması 

C) Manzum biçimde oluşturulması 

D) Kaba ve çirkin sayılabilecek davranışların sah- 
nede gösterilmesi 

E) Tarihten ve mitolojiden seçilen konuların İş- 
lenmesi 


Gezilip görülen yerlerin bütün yönleriyle kaleme 
alındığı yazılardır. Yazar, zaman zaman kişisel 
görüşlerine de yer verir. Evliya Çelebi'nin “Seya- 
hatname”, Reşat Nuri Güntekin'in “Anadolu Not- 
ları” adlı yapıtı bu türün başarılı örneklerinden- 
dir. i 


“Bu parçada sözü edilen yazınsal tür aşağıda- 
kilerden hangisidir? 
A) Günlük 


B) Hatıra GC) Biyografi 


D) Otobiyografi (o E) Gezi yazısı 


E- 
v 
a 
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12. 


13. 


Trajediyle ilgili olarak aşağıdaki yargılardan 
hangisi yanlıştır? 


A) Konular günlük yaşamdan alınır. 

B) Yaşamın acıklı yönleri ortaya konur. 

C) Yer, zaman ve olay birliğine uyulur. 

D) Kahramanlar, tanrılardan ve seçkin insanlar- 
dan oluşur. 

E) Manzum biçimde oluşturulur. 


Aşağıdakilerden hangisi “masal'ın özellikleri 
arasında gösterilemez? 


A) Tekrar edilen kalıplaşmış bölümler vardır. 
B) Olaylar, -miş'li geçmiş zamanla anlatılır. 
C) Genellikle dini ve milli konular ele alınır. 
D) Eğiticilik yönü vardır. 

E) Olağanüstü kahramanlar vardır. 


Bir sanat yapıtının eksikliklerinin yanında güzel- 
liklerini de ortaya koyan yazılardır. Namık Ke- 
malin “Tahrib-i Harabat” adlı yapıtı, edebiyatı- 
mızda bu türün ilk örneği sayılır. 


Bu parçada açıklanan yazınsal tür aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
G) Eleştiri 


A) Deneme B) Makale 


D) Söyleşi E) Fıkra 


Toplumda tanınmış kişilerin yaşamlarının ve 
yapıtlarının anlatıldığı yazılardır. Bu tür yazılarda 
belgeler önemli bir yer tutar. Tezkire, bu türün 
Divan edebiyatındaki karşılığıdır. 


Bu parçada açıklanan yazınsal tür aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 


A) Anı .B) Günlük C) Deneme 


D) Biyografi 


E) Otobiyografi 
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Bu emel gurbetinin yoktur ucu 
Daima yollar uzar, kalp üzülür 
Ömrü oldukça yürür her yolcu 
Varmadan menzile bir yerde ölür 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi yanlıştır? 


A) Zengin uyak kullanılmıştır. 

B) Uyak düzeni abab biçimindedir. 

C) Redif vardır. 

D) Lirik şiir türüne özgü nitelikler taşımaktadır. 
E) Zincirleme ad tamlaması vardır. 


Ruhumda emel bir sarı kandil gibi yandı 
Maziyi bugünden yaşamak hissim uyandı 

Bir çare, dedim, bulmak için kendimi yordum 
Hicranlarımın yok mu tesellisi, diyordum 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? z 
Ni 
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A) Sarma uyak düzeniyle oluşturulmuştur. 
B) Tunç uyak vardır. 

C) Redife yer verilmiştir. 

D) Benzetme sanatından yararlanılmıştır. 
E) Ulama vardır. 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde zengin uyak 
vardır? 


A) Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor 
Barbaros, belki, donanmayla seferden geliyor 


B) Yer yer aksettiriyor mavileşen manzaradan 
Kalkıyor tozlu zaman perdesi aradan 


C) Büyük Allah'ı anarken bir ağızdan herkes 
Nice bir dalgalı Tekbir oluyor tek bir ses 

D) Yüzü dünyada yiğit yüzlerinin en güzeli 
Çok büyük bir işi görmekle yorulmuş belli 


E) Görebilsin diye sonsuzluğu her yerden iyi 
Seçmiş İstanbul'un ufkunda bu kutsi tepeyi 


5. 


Bir kuşluk vaktiydi, bahardı 
Yollarda çiçek dere dere 
Kişi, Maşar Dağı'na vardı 
Baktı doruğundan düzlere 


Bu dörtlükte aşağıdaki şiir türlerinden hangi- 
sine özgü nitelikler ağır basmaktadır? 
A) Lirik 


B) Epik C) Didaktik 


D) Pastoral E) Satirik 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde redif yoktur? 


A) Bursa'da bir eski cami avlusu 
Küçük şadıryanda şakırdayan su 


B) Ovanın yeşili, göğün mavisi 
Ve mimarinin en ilahisi 


GC) Yaşıyor sihrini geçmiş zamanın 
Hâlâ bu taşlarda gülen rüyanın 


D) Baş başa uyumak son uykumuzu 
Bu hayal içinde... Ve ufkumuzu 


E) Belki de rüyası büyük cedlerinin 
Beyaz bahçesinde su seslerinin 


Her şey yerli yerinde; masa, sürahi, bardak 
Serpilen aydınlıkta dalların arasından 
Büyülenmiş bir ceylan gibi bakıyor zaman 
Sessizlik dökülüyor bir yerde yaprak yaprak 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi yanlıştır? 


A) Tam uyak kullanılmıştır. 

B) Ulama vardır. 

C) Benzetme sanatına yer verilmiştir. 

D) Sarma uyak düzeniyle oluşturulmuştur. 
E) Redif vardır. 


TEST -2 


Ne zaman duysam sesini, görsem suretini 
Mukaddes bir sevinç hissederim sinemde 


Bu dizelerde görüdüğü gibi, bir ahenk mey- 
dana getirmek amacıyla bir dizede ya da be- 
yitte aynı sessiz harfin tekrar edilmesine ne 


ad verilir? 


A) Cinas B) Tevriye C) Seci 


D) Aliterasyon E) Hüsn-i talil 


Öldük ölümden bir şeyler umarak 
Bir büyük boşlukta bozuldu büyü 
Nasıl hatırlamazsın o türküyü 
Gök parçası, dal demeti, kuş tüyü 
Alıştığımız bir şeydi yaşamak 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi yanlıştır? 


A) Ad takımlarına yer verilmiştir. 
B) Tam ve zengin uyak vardır. 

C) Redif vardır. 

D) İkinci dizede aliterasyon vardır. 
E) Ulama vardır. 


Bir gemidir dalgalara karışır 
Benim derdim tazelenir gelişir 
Bana gayrı ölüp gitmek yaraşır 
Kanar durur ciğerimin yarası 


Bu dizelerde aşağıdakilerden hangisi yok- 
tur? 
C) Redif 


A) Uyak B) Ad takımı 


D) Ulama E) Ölçü 


EK A SP 


İSİNİ YAYINLAR 


10. Bizdik, o hücumun bütün aşkıyla kanatlı 


12. 


Bizdik, o sabah, ilk atılan safta yüz atlı 
Uçtuk, Mohaç ufkunda görünmek hevesiyle 
Canlandı o meşhur ova at kişmemesiyle 


Bu dizelerde aşağıdaki şiir türlerinden hangi- 
sine özgü nitelikler ağır basmaktadır? 
G) Didaktik 


A) Satirik B) Epik 


D) Dramatik E) Pastoral 


. Neylersin ölüm herkesin başında 


w 


Uyudun uyanamadın olacak 

Kim bilir nerde, nasıl, kaç yaşında 
Bir namazlık saltanatın olacak 
Taht misali o musalla taşında 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi yanlıştır? 


A) Didaktik şiire özgü nitelikler vardır. 

B) Tam uyak kullanılmıştır. 

C) Redif vardır. 

D) Çapraz uyak düzeniyle oluşturulmuştur. 
E) Kişileştirme sanatına yer verilmiştir. 


Ormanda büyüyen adam azgını 
Çarşıda pazarda insan beğenmez 
Medrese kaçkını softa bozgunu 
Selam vermek için insan beğenmez 


Bu dörtlükle ilgili olarak aşağıdakilerden 
hangisi yanlıştır? 


A) Yarım uyak kullanılmıştır. 

B) 11'li hece ölçüsüyle oluşturulmuştur. 

G) Satirik şiire özgü nitelikler ağır basmaktadır. 
D) Redif yoktur. 

E) Koşma türüne ait özellikler vardır. 


1. 
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Gemiler gider aydın ufuklara gemiler gider 
Gergin beyaz yelkenleri doldurmaz keder 

Elbet ömrüm gemilerde bir gün olsun nöbete 
yeter i 

Ve mademki bir gün ölüm mukadder 

Ben sularda batan bir ışık gibi 

Sularda sönmek istiyorum 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Zengin uyak kullanılmıştır. 

B) Ses ve ritim önemsenmiştir. 

GC) Redife yer verilmemiştir. 

D) Benzetme sanatından yararlanılmıştır. 
E) Serbest ölçüyle yazılmıştır. 


Ne hoş yağardı o yağmur, tıkır tıkır duyulur 
Huzur içinde yaşanmış o ahşap evlerde 
Bugün de aynı bulut, aynı gök ve aynı çamur 
İçimde eksik olan şey tıkırdayan yağmur 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Kapalı bir anlatımla oluşturulmuştur. 
B) Uyağa yer verilmiştir. 

C) Özlem teması işlenmiştir. 

D) Birden çok ulama vardır. 

E) Yinelemelerden yararlanılmıştır. 


Gitmeyeli yıllar var doğduğum yere 
Gözümde tütüyor bahçesi bağı 
Nasıl çağlıyordur o küçük dere © 
Süslenmiştir çiçeklerle ovası dağı 


Bu dörtlüğün teması aşağıdakilerden hangi- 
sidir? 


A) Doğa tutkusu 

B) Sevgiliden ayrılık 

C) Vatan sevgisi 

D) Memleket özlemi 

E) Yurtdışında yaşamanın zorluğu 


İREM vavınLar 
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Bedava yaşıyoruz, bedava 
Hava bedava, bulut bedava 
Dere tepe bedava 

Yağmur çamur bedava 
Otomobillerin dışı 
Sinemaların kapısı 
Camekânlar bedava 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Yinelemelere yer verildiği 

B) Sıradan yaşamı konu edindiği 

C) Yalın bir anlatımının olduğu 

D) Soyut ve kapalı bir söyleyiş içerdiği 

E) Günlük konuşma diliyle oluşturulduğu 


Karac'oğlan eydür nedir çare ya 
Cerrah neyler yürekteki yaraya 
Gönül düştü şimdi kaşı karaya 
Akar çeşmim yaşım dindiremedim 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) 11'li hece ölçüsüyle oluşturulmuştur. 

B) Yarım uyak kullanılmıştır. 

GC) Halk şiiri geleneğinin izlerini taşımaktadır. 
D) “$, y” harfleriyle aliterasyon yapılmıştır. 


E) "Aşığın çaresizliği” teması işlenmiştir. 


Neden sonra sarsıldı altımda demir yaylar 
Gözlerimin önünden geçti kervansaraylar 
Gidiyordum, gurbeti gönlümle duya duya 
Ulukışla yolundan Orta Anadolu'ya. 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Rediften yararlanılmıştır. 

B) Farklı uyak türleri kullanılmıştır. 

C) Divan şiiri geleneğinin izlerini taşımaktadır. 
D) Üçüncü dizede aliterasyona yer verilmiştir. 
E) Hece ölçüsüyle oluşturulmuştur. 


TEST - 3 


Şirin, dil ve imge aracılığıyla gerçekliği yoğun- 
laştıran, en özlü ve en az söze indirgeyen bir an- 
latımı vardır. 


Aşağıdakilerden hangisi bu cümlede söyle- 
nene örnek gösterilemez? 


A) Güvercin bakışlı sessizlik bile 
Çınlıyor bir sonsuz devam vehmiyle 


B) Yunus ki nergiste güler, gülde kanar 
Kırlarda gelincikte onun bağrı yanar 


GC) Bitkileri öğreniyorum. Otları, çiçekleri 
Bir taflanı alıyorum. Taflan bu diyorum 


D) Neler, neler beklenmez nihayetsiz bir yerden 
Güneşi içelim mor şafaklar gecesinden 

E) Bir kırlangıç bir su birikintisi bir parça gök 
Bir şiirden düşmüş olmalı bunlar 


Divan şiiri geleneği ile ilgili olarak aşağıdaki- 
lerden hangisi söylenemez? 


A) Beyit güzelliğine yer verilmiştir. 

B) Aruz ölçüsü kullanılmıştır. 

GC) Ortak nazım biçimleri kullanılmıştır. 
D) Genellikle zengin uyak kullanılmıştır. 
E) Yalın bir anlatım benimsenmiştir. 


Şiirde aynı ünsüzlerin bir ahenk oluşturacak bi- 


çimde tekrar edilmesine —--, aynı ünlülerin bir 
ahenk oluşturacak biçimde tekrar edilmesine 
—- denir. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerin hangisinde verilenler sırasıyla getiril- 
melidir? 


A) mazmun - mahlas 

B) cinas - aliterasyon 

C) aliterasyon - asonans 
D) asonans - cinas 

E) cinas - mazmun 


YAYINLAR 
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11. 


12. 


Sevgilim, işte eylül 

Ve işte senin usul usul seğiren yüzün 
Zaman ki sonsuzdur 

Bitmemiş şiirler gibidir 

Bazı hüzünleri 

Bazı nehirleri tutup anlatmak gibidir 
Bundan değil midir bizim aşkımızda 
Sürekli bir akşam hüznü vardır 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Kapalı bir anlatımla oluşturulduğu 

B) Sesin ve ritmin önemsendiği 

G) Serbest ölçüyle yazıldığı 

D) Sözcüklerin çağrışım gücünden yararlanıldığı 
E) Uyaktan yararlanıldığı 


Halk şiiri geleneği ile ilgili olarak aşağıdaki- 
lerden hangisi söylenemez? 


A) Şiirler doğaçlama olarak söylenmiştir. 
B) Hece ölçüsü kullanılmıştır. 

GC) Ortak nazım biçimleri kullanılmıştır. 
D) Genellikle yarım uyak kullanılmıştır. 
E) Yabancı dillerin etkisinde kalınmıştır. 


Bu gemi ne zamandır burada 

Çoktan boşaltmış yükünü 

Gece de olmuş, rıhtım da bomboş 
Mavi bir suyun düşünü uyutur bir tayfa 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) İmgeye yer verildiği 

B) Rediften yararlanıldığı 

C) Modem şiir geleneğiyle oluşturulduğu 
D) Ses ve ritme önem verildiği 

E) Ulamaya yer verilmediği 


1. 
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Genç savaşçı, okçulara doğru sürdü atını ve ara- 
banın üstüne atladı. Atlar atlamaz bir ok omzuna 
ve bir ok bacağına saplandı. Ancak o, oklara al- 
dırış etmeden okçuların üstüne doğru kılıcıyla 
yay çizerek atladı. Okçulardan birini arabadan 
aşağı attı. Diğer okçular kılıçlarını çoktan çekmiş- 
lerdi bile. 


Bu parça aşağıdakilerden hangisine örnek 
gösterilebilir? 


A) Epik anlatıma 

B) Açıklayıcı anlatıma 

C) Söyleşmeye bağlı anlatıma 
D) Mizahi anlatıma 

E) Emredici anlatıma 


Kanıtlayıcı anlatım ile ilgili olarak aşağıdaki 
yargılardan hangisi yanlıştır? 


A) Dil, genellikle “göndergesel işlev"de kullanılır. 


B) Konunun aydınlatılması için farklı kişilerin dü- 
şüncelerine başvurulur. 

C) Okuru veya dinleyiciyi aydınlatma, kendi gö- 
rüşünü kabul ettirmek amaçlanır. 

'D) Gerçekleşmesi mümkün olmayan tasarı ve 
düşünceler anlatılır. 


E) Örneklendirme, karşılaştırma, tanık gösterme 
gibi yöntemlerden yararlanılır. 


Yazarın okuyucularına bir konuyu inandırmak için 


kişi, eşya, yapıt ya da bir yerle ilgili olarak yaptığı 
incelemeleri, fotoğraflarla süsleyerek, kendi gö- 
rüşlerini de katarak kaleme aldığı gazete ve der- 
gi yazılarına —-- denir. 


Bu cümlede boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 
A) röportaj 


B) mektup C) söylev 


D) sunum E) deneme 


YAYINLAR 


iz 


4. 


Aşağıdakilerin hangisinde dil, “alıcıyı hareke- 
te geçirme işlevi”nde kullanılır? 


A) Tartışmacı anlatımda 
B) Açıklayıcı anlatımda 
C) Kanıtlayıcı anlatımda 
D) Betimleyici anlatımda 
E) Emredici anlatımda 


Aşağıdaki açıklamalardan hangisi ayraç için- 
de verilen anlatım türüyle uyuşmamaktadır? 


A) Sözcükler daha çok, mecaz ve yan anlamla- 
rıyla kullanılır; söz sanatlarından yararlanılır. 
(Lirik anlatım) 


B) Seyirciyi veya okuyucuyu düşündürmek ve 
eğlendirmek amaçlanır. (Mizahi anlatım) 


C) Genellikle; hayal, varsayım, abartma gibi 
öğelerden yararlanılır. (Fantastik anlatım) 


D) İki farklı bakış açısının olduğu konular bu tür- 
de işlenmeye daha elverişlidir. (Epik anlatım) 


E) Verilen bilgiler örneklerle ve tanımlarla pekiş- 
tirilir. (Açıklayıcı anlatım) 


— Bizde öykü nasıl bir macera izledi, hangi uğrak- 
lardan sonra bugüne geldi? 

— Bu, cevabı uzun bir soru. Özetle şu söylenebi- 
lir: Son yüzyıl içinde dildeki dönüşüm, bizim Ba- 
tılaşma maceramız içinde bir yan alan olarak ger- 
çekleşmiştir. Öykümüzün çeşitlenmesi ve zengin- 
leşmesi, daha çok altmışlı yılların ikinci yarısında 
başlar ve yetmişlerin sonlarına doğru da hızlanır. 
Bu dönemde beliren ürünler, asıl sarsıcı etkisini 
seksenlerde ilk öykülerini yazanlar üzerinde 
gösterir. 


Bu parça aşağıdaki yazınsal türlerin hangi- 
sinden alınmış olabilir? 
A) Makale 


B) Söylev C) Deneme 


D) Mülakat E) Fıkra 
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Aşağıdakilerden hangisi lirik anlatım için söy- 
lenemez? i 


A) Genellikle, sanatsal metinlerde kullanılır. 
B) Duygular ve içinde bulunulan ruh hali yansıtılır. 
C) Daha çok, süslü ve sanatlı dil kullanılır. 


D) Sözcükler daha çok, gerçek anlamlarıyla kul- 
lanılır. 


E) Dil, “heyecana bağlı işlev”de kullanılır. 


Belli bir alanda tanınmış kişilerle herhangi 
bir konu üzerinde sorulu cevaplı yapılan 
karşılıklı görüşmelerden oluşan yazılara ne 
ad verilir? i 

A) Sunum 


B) Forum C) Söylev 


D) Sohbet E) Mülakat 


Tiyatro, öykü ve roman gibi yapıtlarda bir kahra- 
manın kendi kendine yaptığı konuşmalara -—- 
denir. 


Bu cümlede boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 
A) diyalog 


B) röportaj C) parodi 


D) monolog E) söyleşi 


Aşağıdakilerin hangisinde dil, “göndergesel iş- 
lev"de kullanılmaz? 


A) Tartışmacı anlatımda 
B) Açıklayıcı anlatımda 
C) Kanıtlayıcı anlatımda 
D) Öğretici anlatımda 
E) Öyküleyici anlatımda 


2-D 3-A 4-E 5-D 6-D 
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Aşağıdaki parçalardan hangisi tanrısal 
(hâkim) anlatıcının bakış açısıyla verilmiştir? 


A) On altıncı katta asansörden indik. Bana odayı 
gösterecek çocuğun peşinden yürüdüm. Ço- 
cuk kısa bir koridoru geçti, bir odanın önünde 
durdu. 


B) Ağır adamlarla kahveye girdi Hasan. Olanları 
düşündü bir süre. Otursam mı oturmasam mı 
diye bir tereddüt geçirdi. Sonra oturdu bir köşe- 
ye isteksiz ve kafasında bin bir soruyla. 


C) Kartaca-Roma Savaşı'nın sonunda Roma ordu- 
su galip gelir. Roma komutanı büyük bir tören- 
le Kartaca'ya girer. Tam bu sırada bir kadın: 
“Komutanı görmek istiyorum!” diye bağırır. 


D) Âdem ile büyük oğlu elekirik ustası Yusuf elle- 
rindeki lahmacunun son lokmalarını merdiven- 
leri çıkarken aceleyle yediler. Bu sebepten mer- 
diven başına vardıkları zaman biraz nefesleri 
kesilir gibi oldu. 


E) Sabaha karşı bir kumsalda uyandım. Omuzla- 
rım ağrıyordu, bacaklarım uyuşmuştu. Güçlük- 
le ayağa kalktım, rüzgâr çıkmıştı gene. Denize 
bakındım. Görünürlerde yoktu teknem. 


Her gece iki üç film seyreden televizyon tutsak- 
ları neyse, bir günde bir roman bitiren otobüste, 
trende, yolda, yatakta okuyanlar da odur. Yığınla 
kitap okumak övgüye değer değil bence. Oku- 
yup düşünmek, o yapıtı yeniden ortaya koymak 
önemli. Diyeceğim on beş günde ya da ayda bir 
roman bitirip tam bitirmek. Bu nedenle çok oku- 
yun, diyenlere karşıyım. 


Bu parça aşağıdakilerden hangisine örnek 
gösterilebilir? 


A) Epik anlatıma 

B) Tartışmacı anlatıma 

C) Söyleşmeye bağlı anlatıma 
D) Mizahi anlatıma 

E) Emredici anlatıma 
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SÖZ SANATLARI 
Edebi metinlerin anlaşılmasında ve yorumlanmasın- 
da edebi sanatların önemli bir yeri vardır. Özellikle Di- 
van edebiyatının anlaşılması için edebi sanatların çok 
iyi bilinmesi gerekir. Edebi sanatlar, söze güzellik, 
canlılık katmak ve sözü daha etkili kılmak için kullanı- 


lır. Bir dizede, beyitte veya dörtlükte birden fazla söz 
sanatı olabilir. 


Edebiyatımızda kullanılan başlıca söz sanatları 
şunlardır: 


TEŞBİH (BENZETME) 

Bir sözün anlamını kuvvetlendirmek için, aralarında 
benzerlik bulunan iki şeyden zayıf olanın güçlü olana 
benzetilmesidir. 


İhtiyar adam çocuk gibi hıçkıra hıçkıra ağlıyordu. 
Bu cümlede ihtiyar adam çocuğa benzetilmiştir. 


Bir teşbihte dört unsur bulunur: 

1) Benzeyen: Birbirine benzetilen öğelerden nitelik 
bakımından daha güçsüz olanıdır. 

2) Kendisine benzetilen: Birbirine -benzetilen öğe- 
lerden nitelik olarak daha güçlü ve üstün olanıdır. 

3) Benzetme yönü: Birbirine benzetilen öğeler ara- 
sındaki ortak ilgi ve benzeyiştir. Benzerliğin şeklini 
bildirir. 

4) Benzetme Edatı: Benzeyen varlıklar arasındaki 


GERİ vayınuarı 


benzerliği ortaya koyan sözcüktür. Benzeimelerde 


genellikle; gibi, kadar, sanki, güya, tıpkı sözcükle- 
ri kullanılır. 
Osman tilki gibi kurnazdır. 
Benzeyen © Benzetilen Benzetme Benzetme 
Edatı Yönü 


Karşıki tepeler sanki oturan devlerdi. 


Her şey yerli yerinde, bir dolap uzaklarda 
Azapia bir ruh gibi gıcırdıyor durmadan 


i Yanmış bir tavan gibi çöken akşam altında 


Dinleriz, haykırarak kaçışan kargaları 


Benzetme yapılırken her zaman dört öğenin bulun- 
ması gerekmez. Sadece benzeyen ve benzetilenle de 
benzetme sanatı yapılabilir. Benzetme yönü ve benzet- 
me edatı bulunmayan bu tür benzetmelere teşbih-i be- 
liğ denir. 


Günlerim koklamadan attığım birer güldür. 


Kömür gözlüm, gül dudaklım 
Sen de bir gün perişan ol! 


Yârin dudağından getirilmiş 
Bir katre alevdir bu karanfil 


Aslan asker, tilki çocuk, yılan yol gibi benzetmeler 
de teşbih-i beliğdir. 


İSTİARE (İĞRETİLEME) 

İstiare sözcüğünün sözlük anlamı, ödünç alma de- 
mektir. Bir şeyi anlatmak için, ona benzetilen başka 
bir şeyin adını iğreti olarak geçici bir süreyle kullan- 
maktır. 

Benzeyen ya da kendisine benzetilenden birinin kal- 
dırıldığı teşbihe (benzetme), istiare denir. 


Kande olsan ey peri gönlüm senin yanındadır 


» & 


Bu dizede “sevgili” “peri'ye benzetilmiştir. Fakat 
“sevgili” söylenmemiş, dolayısıyla istiare yapılmıştır. 


Aslan gibi askerler cepheye koşuyor. teşbih 
Aslan askerler cepheye koşuyor. teşbih-i beliğ 
Aslanlar cepheye koşuyor. istiare 


İstiare, benzetme öğelerinden benzeyen ve benzeti- 
lenin söylenip söylenmemesi bakımından ikiye ayrılır: 


1) Açık istiare 
Benzetmenin öğelerinden sadece kendisine benzetile- 
nin bulunduğu, benzeyenin bulunmadığı istiaredir. 


Havada bir dost eli okşuyor derimizi. 
Benzeyen: rüzgâr (yok) 
Kendisine benzetilen: dost eli (var) 


Yüce dağ başında siyah tül vardır. 
Benzeyen: bulut (yok) 
Kendisine benzetilen: siyah tül (var) 


Bir hilal uğruna ya Rab, ne güneşler batıyor. 
Benzeyen: askerler (yok) 
Kendisine benzetilen: güneşler (var) 


Bir med zamanı gökyüzü kurşunla örtülü. 
Benzeyen: bulut (yok) 
Kendisine benzetilen: kurşun (var) 


2) Kapalı istiare 

Benzetmenin öğelerinden sadece benzeyenle yapı- 
lan istiaredir. Kapalı istiarede kendisine benzetilen yer 
almaz, onun bir özelliği bulunur. i 


Ay zeytin ağaçlarından yere damlıyordu. 

Bu dizede “ay”, benzeyendir, kendisine benzetilen de 
“su”dur, ancak söylenmemiş, “damlıyordu” sözüyle 
hissettirilmiştir. 


Bir arslan miyav dedi 
Minik fare kükredi 
Fareden korktu kedi 
Kedi pır uçuverdi 


Dörtlükte “aslan”, “miyav” sözcüğüyle kediye; “fare”, 
“kükredi” sözcüğüyle aslana; “kedi”, “uçuverdi” sÖz- 
cüğüyle kuşa benzetilmiştir. Ancak dörtlükte benzeti- 
lenlere, yer verilmemiştir. 


MECAZ-I MÜRSEL (AD AKTARMASI) 
Benzetme amacı gütmeden bir sözü başka bir söz 
yerine kullanma sanatıdır. 


İstanbul, soğuktan şikâyetçi. 
Cümlede İstanbul sözcüğüyle İstanbul halkı anlatı!- 
mak istendiğinden mecaz-ı mürsele başvurulmuştur. 


Öğrenciler Ömer Seyfettin'i okuyordu. 
Cümlede Ömer Seyfettin sözüyle anlatılmak istenen, 
Örner Seyfettin'in yapıtlarıdır. 
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Halk, ekranlarda kültür programları seyretmek İStİ- 
yor arık. | 

Cümlede ekran sözcüğüyle televizyon anlatılmak is- 
tenmiştir. 


Bir çift göz bakıyordu 
Zeytin ağaçlarının arkasından i 


Bu dizelerde göz sözcüğü insan yerine kullanılmıştır. 


Çankaya, bu konudaki kararını bildirdi. 
Bu cümlede Çankaya sözcüğü, Cumhurbaşkanlığı 
makamı yerine kullanılmıştır. 


TEŞHİS (KİŞİLEŞTİRME) 

Teşhis, insan dışındaki canlı ve cansız varlıkları; düşü- 
nen, duyan ve hareket eden bir insan kişiliğinde gös- 
termek demektir. 


İçmiş gibi geceyi bir yudumda 

Göğün mağrur bakışlı bulutları 

Bu dizelerde “mağrur bakışlı” ve “içmiş” sözleriyle 
bulutlara insan özellikleri yüklenerek kişileştirme (teş- 
his) yapılmıştır. 


Çatma, kurban olayım çehreni ey nazlı hilâl 


Kahraman ırkıma bir gül ne bu şiddet bu celâl 

Bu dizelerde, “çehreni çatma, kahraman ırkıma gül” 
gibi sözlerle, “hilâl” diye seslenilen “bayrağa" insana 
özgü nitelikler yüklenmiştir. 


Gel bahar erit bu yolun karını 
Geçen seneleri anmayalım hiç 
Dinle bülbüllerin şarkılarını 


Güllerin kıpkızıl şarabını iç 

Bu dizelerde “bülbüllerin şarkılarını dinle, güllerin şa- 
rabını iç” sözleriyle bahara, insana özgü nitelikler 
yüklenerek kişileştirme yapılmıştır. 


İNTAK (KONUŞTURMA) 

İnsan kişiliğinde canlandırılan varlıkların konuşturul- 
masıdır. i 

Dal bir gün dedi ki tomurcuğuna: 

Tenimde bir yara işler gibisin 


Bülbül: “Senin nazını çekemem.” diyordu, güle. 


Dolap niçin inilersin 
Derdim vardır inilerim 
Ben Mevlaya âşık oldum 
Anın içün inilerim 


Yukarıdaki dizelerde “dallar”, “bülbül”, “dolap” ko- 
nuşturularak intak sanatına başvurulmuştur. 


KİNAYE 

Bir sözün, hem gerçek hem de mecaz anlamda anla- 
şılacak biçimde kullanılmasıdır. Ancak asıl anlatılmak 
istenen, sözün mecaz anlamıdır. 


Dedem eli açık bir insandır. 

Bu cümlede söz konusu kişinin gerçek anlamda “eli- 
nin açık olduğu” değil, mecaz anlamda “cömert” ol- 
duğu anlatılmak istenmiştir. 


Ey benim sarı tanburam 
Sen ne için inilersin 
İçim oyuk derdim büyük 
Ben anınçün inilerim 


Ben toprak oldum yoluna 
Sen aşuru gözetirsin 

Şu karşıma göğüs geren 
Taş bağırlı dağlar mısın 


Bu dörtlüklerde “içim oyuk” ve “taş bağırlı” sözleri 
hem gerçek hem de mecaz anlama gelecek şekilde 
kullanılmıştır. Birinci dörtlükte “içim oyuk” sözü, şairin 
sarı tanburam dediği sazının içi gerçekten oyuk oldu- 
ğu için gerçek anlamda; “dertli ve acılı olmak” anla- 
mına geldiği için mecaz anlamda kullanılmıştır. İkinci 
dörtlükte “taş bağırlı” sözü, dağlar; taşlardan, kaya- 
lıklardan oluştuğu için gerçek anlamda; “acımasız, 
merhametsiz” anlamına geldiği için mecaz anlamda 
kullanılmıştır. 
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Nükte yapmak amacıyla iki anlamı bulunan bir sözcü- 
ğün uzak anlamını kastederek kullanma sanatıdır. Kul- 
lanılan sözün iki ayrı anlamda da anlaşılması müm- 
kündür. 


Bu kadar letafet çünkü sende var 


Beyaz gerdanında bir de ben gerek 

Bu dizelerde ben sözcüğüyle hem “tendeki koyu renk- 
li leke” hem de “l. tekil kişi” anlatılmak istendiğinden 
sözcük iki anlamı da anlaşılacak biçimde kullanılmış- 
tır. 


Bir buse mi bir gül mü verirsin dedi gönlüm 


Bir nim tebessümle o âfet gülü verdi 

(nim: yarım) 

Bu dizelerde “gülü verdi” sözüyle hem “çiçek olan 
gül”, hem de “gülmek eylemi” anlatılmak istenmiştir. 
Dolayısıyla sözcük her iki anlamda anlaşılacak biçim- 
de kullanılmıştır. 


Gül yağını eller sürünür çatlasa bülbül 
Bu dizede “el” sözcüğü hem “organ” anlamında hem 
de “yabancı” anlamında kullanılmıştır. 


Tahir Efendi bize kelp demiş: 
İltifâtı bu sözde zahirdir 
Maliki mezhebim benim zira 


İtikadımca kelp tahirdir 

(kelp: köpek) 

(tahir: temiz) 

Bu dörtlükte “tahir” sözcüğü hem sözcük anlamı olan 
“temiz” hem de “Tahir Efendi” anlamında kullanılmıştır. 
Böylece şair kendisine “temiz” derken, Tahir Efendi'ye 
de dolaylı olarak “köpek” demektedir. 


Sordum Nigâr'ı dediler ahbâb 


Semi-i Vefa'da doğru yoldadır 

Bu dizelerde “vefa” hem sözlük anlamı olan “bağlılık, 
sadakat”, hem de İstanbul'da bir semt olan “Vefa” 
anlamında kullanılmıştır. 


(aşşa şi a 


HÜSN-İ TALİL (GÜZEL NEDENE BAĞLAMA) 
Herhangi bir olayı gerçek nedeninin dışında bir baş- 
ka nedene bağlama sanatıdır. Gösterilen neden ger- 
çek olmamalı; fakat güzel olmalıdır. 5 


Hâk-i payine yetem der ömrlerdir muttasıl 

Başını taştan taşa urup gezer âvâre su 

Dizelerde, sevgilinin ayağının toprağına yetişmek için 
asırlardan beri “suyun, başını taştan taşa vurup geZ- 
diği” anlatılmaktadır. Gerçekte suyun akmasının ne- 
deni sevgilinin ayağına ulaşma arzusu değildir. Ancak 
şair, suyun akmasını bu arzuya bağlayıp hüsn-i talil 
yapmıştır. 


Sen gittin, yaslara büründü cihan 

Soluyor dallarda gül dertli dertli 

Gülün solup dünyanın yaslara bürünmesinin nedeni 
sonbaharın gelmesidir. Ancak dizelerde şair bu duru- 
mu “sen gittin” diyerek gerçek nedeninin dışında gü- 
zel bir nedene -sevgilisinin gidişine- bağlamaktadır. 


Yeni bir ülkede yem vermek için atlarına 

Nice bin atlı kapılmıştı fetih rüzgârına 

Askerlerin fetih rüzgârına kapılması yeni yerler fethet- 
mekle açıklanabilir. Ancak dizelerde şair bu olayı, as- 
kerlerin, atlarına yeni bir ülkede yem vermek isteme- 
sine bağlamaktadır. 


TECAHÜL-İ ÂRİF (BİLMEZLİKTEN GELME) 
Bir nükte yapmak amacıyla, bilinen bir şeyi bilmez 
görünmektir. 


Şakaklarıma kar mı yağdı ne var? 

Benim mi Allah'ım bu çizgili yüz? 

Dizelerde şair, saçlarına ak düştüğünü ve yaşlandı- 
ğından dolayı yüzünde kırışıklıklar olduğunu bildiği 
halde, “ne var” ve “benim mi” sözleriyle, bunları bil- 
miyormuş gibi bir tavır takınmıştır. 


Aşağıdaki dizelerde de şairler, bildikleri şeyleri bilmi- 
yormuş gibi davranıp tecahül-i ârife başvurmuştur. 


Göz gördü, gönül sevdi seni ey yüzü mâhım 


Kurbanın olam var mı benim bunda günâhım? 


Neden böyle düşman görünürsünüz, 
Yıllar yılı dost bildiğim aynalar? 
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MÜBALAĞA (ABARTMA) 
Sözün etkisini artırmak için bir olayı ya da durumu ol- 
duğundan çok ya da az göstermektir. 


Ölüm indirmede gökler, ölü püskürmede yer 


O ne müthiş tipidir, savrulur enkaz-ı beşer 
(enkaz: yıkıntı, döküntü) 

(beşer: insan) 

Bu dizelerde ölüm, abartılarak anlatılmıştır. 


Biraz bakıver kendine 


Bir deri bir kemik kalmışsın 


Bir ah çeksem dağı taşı eritir 
Gözüm yaşı değirmeni yürütür 
Bu hasretlik beni dahi çürütür 
Bana sıla da bir gurbet il de bir 


Merkez-i hâke atsalar da bizi 


Kürre-i arzı patlatır çıkarız 
(merkez-i hâk: yerin merkezi, mağma) 
(kürre-i arz: yerküre) 


TARİZ 

Birisini küçük düşürmek ve onunla alay etmek ama- 
cıyla sözün ya da kavramın gerçek ve mecaz anlamı 
dışında büsbütün tersini kastetmektir. 


Cimri birisine, “Ne kadar cömert davranıyorsunuz!” 
demek tarizdir. 


Bu ne kudret ki elifbâ'yı okur ezberden. 

Gerçekte “elifbayı ezberden okumak” basit bir iş ol- 
duğu halde “bu ne kudret” sözüyle üstün bir iş gibi 
gösterilip tersi anlatılmak istenmiştir. 


Bize kâfir demiş müfti efendi 

Tutalım ben ona diyem müselman 

Varıldıkta yarın rüz-ı mahşere 

İkimiz de çıkarız anda yalan 

Bu dörtlükte şair, kendisine kafir diyen müftüye Müs- 
lüman dediğini varsaydıktan sonra, kıyamet günü ya- 
lancı çıkarız diyerek tam tersini -müftünün kafir oldu- 
ğunur- anlatmak istemiştir. il 


TEKRİR (YİNELEME) 
Sözün etkisini artırmak için bir veya birkaç sözcüğün 
tekrarlanmasıdır. 


Kimsesiz bir kimse olmaz herkesin var kimsesi 
Kimsesiz kaldım cihanda medet ey kimsesizler kim- 
sesi 


Dikilir köprü üzerine 

Keyifle seyrederim hepinizi 
Kiminiz kürek çeker, sıya sıya 
Kiminiz dümen tutar mavnalarda 
Kiminiz çımacıdır halat başında 


Merhaba ey âli sultan merhaba 
Merhaba ey kârr-ı irfan merhaba 
Merhaba ey derde derman merhaba 
Merhaba ey mâh-ı hurşid-i Hüda 


TELMİH (ANIŞTIRMA) 

Söz arasında herkesçe bilinen geçmişteki bir olaya, 
ünlü bir kişiye, bir inanca ya da yaygın bir atasözüne 
işaret etmek, onu hatırlatmaktır. 


Bir ufuk ki ne Mecnün varabildi ne Ferhâd 

Bir ufuk ki ilahi sırrı bekleyen serhâd 

Bu dizelerde sevgililerine ulaşamayan meşhur âşıklar 
-Mecnun, Ferhad- hatırlatılmaktadır. 


Gökyüzünde İsa ile 

Tur Dağı'nda Musa ile 

Elindeki âsâ ile 

Çağırayım Mevlam seni 

Bu dizelerde Hz. İsa'nın gökyüzüne yükselişi ve Hz. 
Musa'nın Tur Dağı'nda yaşadığı olağanüstü olaylara 
ve asasıyla gösterdiği mucizelere işaret edilmektedir. 


Ne büyüksün ki kanın kurtarıyor tevhidi 

Bedr'in aslanları ancak bu kadar şanlı idi 

Bu dizelerde “Bedr'in aslanları” sözüyle Bedir Sava- 
şı'ndaki askerlere işaret ediliyor. 


Avazeyi bu âleme Davut gibi sal 

Bâki kalan bu kubbede bir hoş sada imiş 

Bu dizelerde Hz. Davut'un gür ve güzel sesine işaret 
ediliyor. 


İNEN YAYINLARI 


TENASÜP (UYGUNLUK) 

Bir konu üzerinde, aralarında türlü ilgiler bulunan en 
az iki sözcük, terim ve deyimi ikinci bir anlam kastet- 
meksizin bir dize ya da beyit içinde kullanmaktır. 


Aşk derdiyle hoşem el çek ilacımdan tabip 

Kılma derman kim helakim zehr-i dermanındadır 
Bu dizelerde “dert, ilaç, tabip, derman” birbirleriyle il- 
gili kavramlar olarak kullanılmıştır. 


Yine bahar geldi, bülbül sesinden 

Seda verip seslendin mi yaylalar 

Çevre yanın lale sümbül bürümüş 

Gelin olup süslendin mi yaylalar 

Bu dizelerde “bahar, bülbül sesi, seda, yayla, lale, 
sümbül” birbiriyle ilgili kavramlar olarak kullanılmıştır. 


Suya versün bâğban gülzârı zahmet çekmesün 
Bir gül açılmaz yüzün tek verse bin gülzâre su 

Bu dizelerde “bağban (bahçıvan), gülzâr (gül bahçe- 
si), gül” birbirleriyle ilgili kavramlar olarak kullanılmış- 
tir. 


TEZAT (KARŞITLIK) 
Karşıt kavramların ya da özelliklerin bir arada kullanıl- 
masıdır. 


Aşağıdaki dizelerde karşıt anlamlı kavramlar ve var- 
lıklar bir arada kullanılmıştır. 


Ağlarım hatıra geldikçe gülüştüklerimiz 


Ben de gördüm güneşin doğarken battığını 
Esrarlı bir bakışın gönlü kanattığını 


Karlar etrafı beyaz bir karanlığa gömdü 
Kar değil, gökyüzünden yağan beyaz ölümdü 


Baharı görmeden ömrüm kış oldu 
Gözümde her zaman biraz yaş oldu 


Gülen çehremi görüp 
Sanmayın beni bahtiyardır 
Her kahkahanın içinde 

Bir damla gözyaşı vardır 


; 
i 
i 
j 
i 
i 
i 


CİNAS 

Yazılışı ve okunuşu aynı, anlamları farklı olan sözcük- 
lerin bir arada kullanılmasıdır. Özellikle Halk edebiya- 
tında manilerde cinasa sık rastlanır. 


Gayet çoktur, değil benim yaram az 
Bana yârdan gayrı cerrah yaramaz 
1. yarası az olmak 

2. yararı olmamak 


Böyle bağlar 

Yâr başın böyle bağlar 
Gül açmaz bülbül ötmez 
Yıkılsın böyle bağlar 


1. bağlamak eylemi 
2. bahçe 


Bugün al 

Yârim giymiş bugün al 
Şâd edersen bugün et 
Can alırsan bugün al 
1. kırmızı 

2. almak eylemi 


Dönülmez akşamın ufkundayız, vakit çok geç 
Bu son fasıldır ey örnrüm, nasıl geçersen geç 
1. erkenin karşıtı 

2. geçmek eylemi 


Biz ne kadar uzağız, yollar ne kadar yakın 
Ya durdurun zamanı, ya da takvimi yakın 
1. uzak karşıtı 

2. yakmak eylemi 


LEFF Ü NEŞR . 
Genellikle birinci dizede en az iki şey söyleyip ikinci 
dizede bunlarla ilgili kavramların kullanılmasıdır. 


Sen bana en sâdık bir arkadaşın 
Gönlümde ateştin, gözümde yaştın 
Ne diye tutuştun, ne diye taştın 
Beni kıskandırıp durmalı mıydın 


Biz denizde kaptan, ovada çiftçi, şehirde esnaf olan 
Biz gemi yürüten, tarla süren, alışveriş yapan 


ÇEER YAYINLARI 


MA 


NİDÂ 

Şairin, çok duygulanması ve heyecanlanmasını sağ- 
layan olayları ve varlıkları göz önüne getirip değişik 
ünlemlerle onlara seslenmesidir. 


Merhaba ey beklenen sevgili 
Hoş geldin semtimize, safalar getirdin 


Hey gidi çocukluk günlerim sizi hey 
Ne de çabuk geçip gittiniz takvimimden eyvah 


Ah benim cennet vatanım, memleketim 
Bu gurbetiler yetti canıma artık ah 


İSTİFHAM 

Sözü, sorulan şeye yanıt isteme amacını gütmeden, 
duyguyu ve anlamı güçlendirmek için soru biçiminde 
söyleme sanatıdır. 


- Kuşlar göç edip bıkacak mıydı bu şehri 


Böyle bir başıma mı kalacaktım, güpegüz 


Sana dar gelmeyecek makberi kimler kazsın 
Gömelim seni tarihe desem sığmazsın 


Değildim ben sana mail sen ettin aklımı zail 
Bana tan eyleyen gafil seni görgeç utanmaz mi 


SECİ 
Düzyazıda, sözcüklerin uyaklı olacak biçimde sıralan- 
masıdır. 


Ey gözlerin nüru, gönüllerin sürüru; başımızın tâcı, 


ehi-i dilin mirâcı! Gönül hanesinin ziyâsı, dil hasta- 


sının şifâsı! 


İlahi, gönlüm oduna ne yaktınsa o tüter. İlahi, vü- 


cudum bahçesine ne diktinse o biter. 


“Bilmeyene bildirici, görmeyene gördürücü; doy- 


mayanı doyurucu, içmeyeni kandırıcı... Aşktır gön- 
lü gülşen eden, aşktır içi ve dışı ruşen eden. 


TEST - 1 


Ürperme verir hayale sık sık 
Her bir kapıdan giren karanlık 
Çok belli ayak sesinden artık 


Bu dizelerde görülen söz sanatı aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
A) İntak 


B) Teşhis C) Tevriye 


D) Mübalağa E) Tezat 


Zihnim bu şehirden, bu devirden çok uzakta 
Tanburi Cemil Bey çalıyor eski plakta 


Bu dizelerde görülen söz sanatı aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Benzetme B) Kinaye C) Kişileştirme 


D) Ad aktarması E) Abartma 


Sisler Bulvarı'nda seni kaybettim 
Sokak lambaları öksürüyordu 
Yukarıda bulutlar yürüyordu 

Terk edilmiş bir çocuk gibiydim 
Dokunsanız ağlayacaktım 


Bu dizelerde görülen söz sanatları aşağıdaki- 
lerin hangisinde bir arada verilmiştir? 


A) Abartma - intak 

B) Kişileştirme - ad aktarması 
C) Tecahül-i ârif - benzetme 
D) Hüsrr-i talil - intak 

E) Benzetme - kişileştirme 


YAYINLARI 


LEMİ 


AR 


4. 


Vurulup tertemiz alnından uzanmış yatıyor. 
Bir hilal uğruna ya Rab, ne güneşler batıyor. 
| li 


Bu dizelerde numaralanmış sözcüklerde gö- 
rülen söz sanatları aşağıdakilerin hangisinde 


sırasıyla verilmiştir? 


A) Tevriye Mecaz-ı Mürsel 
B) Teşhis Teşbih 

C) Mecaz-ı mürsel İstiare 

D) Teşbih Mübalağa 

E) İstiare Tevriye 


Hasret beni cayır cayır yakarken 
Bedenimde buzdan bir el yürüyor 
Hayaline çılgın çılgın bakarken 
Kapanası gözümü kan bürüyor 


Bu dörtlüğün ilk iki dizesinde görülen söz sa- 
natı aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Tezat B) Tevriye C) Abartma 


D) Hüsrr talil E) Tenasüp 


Ey peri sen yüzünün örtüsünü açınca 
Kırlar yeşillendi hep, açtı bütün çiçekler 


Bu dizelerde görülen söz sanatları aşağıda- 
kilerin hangisinde bir arada verilmiştir? 


A) Teşbih - tecahül-i ârif 
B) Ginas - tevriye 

C) Kinaye - teşhis 

D) İstiare - hüsrri talil 
E) Tezat - aliterasyon 


TEST - 1 


Sabaha değin yandı göğe asılı kandil 
Aydınlattı denizi, kapkaranlık geceyi 
Bir ben kaldım ışımayan bu şehirde 
Böyle sessiz mi bekleyecektim ölümü 


Bu dizelerde görülen söz sanatları aşağıda- 
kilerin hangisinde bir arada verilmiştir? 


A) Teşbih - teşhis - tezat 

B) Hüsn-i talil - kinaye - tariz 

C) Mecaz-ı mürsel - tevriye - nida 
D) Tenasüp - tecahül-i ârif - cinas 
E) İstiare - tezat - istifham 


Ne doğan güne hükmüm geçer 
Ne halden anlayan bulunur 
Ah aklımdan ölümüm geçer 
Sonra bu kuş, bu bahçe, bu nur 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) II. ve MW. dizeler tunç uyak oluşturmuştur. 

B) “Ah” sözcüğüyle istifham sanatı yapılmıştır. 
C) “bu” sözcükleriyle tekrir sanatı yapılmıştır. 
D) Redife yer verilmiştir. 

E) Son dizede “u” harfiyle asonans yapılmıştır. 


Mecnun'un alnına kara yazdıran 
Aşk ile Ferhat'a dağlar kazdıran 
Ah beni kaç yıldır böyle gezdiren 
O gözler şüphesiz senindir Leyla 


Bu dizelerde görülen söz sanatı aşağıdaki- 
ilerden hangisidir? 
A) Tevriye 


B) Telmih C) Mübalağa 


D) Tecahül-i ârif E) Teşhis 


(GENİ vayıntLarı 


10. 


11. 


12. 


13. 


Sınavı olduğu halde hiç ders çalışmayan ço- 
cuğa, annesi: “Eh, yarınki sınavda en yüksek 
notu sen alırsın artık!” der. 


Annenin bu sözü aşağıdakilerden hangisine 
örnek olabilir? ' 


A) Tenasüp B) Tevriye C) Mübalağa 
D) Hüsrri talil E) Tariz 

Ta ezelde yazllır 

Alınlara bir yazı 

Gam ve kederle geçer 

Garibin kışı yazı 


Bu dizelerde altı çizili sözcüklerde görülen 
söz sanatı aşağıdakilerden hangisidir? 
C) Cinas 


A) Tevriye B) Telmih 


D) Tecahül-i ârif E) Kinaye 


Gül hazin, sümbül perişan, gülşenin neşesi yok. 


Dertli dertli öten bülbülün de coşkusu yok 


Bu dizelerde görülen söz sanatı aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
B) Cinas 


A) Tenasüp C) Tevriye 


D) Hüsrri talil E) Mecaz-ı mürsel 


İlahi, derdi verdin derman eyle, gönlümüze fer- 
man eyle; günahımızı af eyle, kalbimizi saf eyle. 


Bu cümlede altı çizili sözcüklerde görülen 


söz sanatı aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Cinas B) Aliterasyon C) Seci 


D) İstiare 


E) Tezat 


İlim öğrenmek istersen hocadan 
Diz çök önünde edeple 


Bu dizelerde altı çizili sözle hem gerçek anlam- 
da “diz çöküp oturmak”, hem de mecaz anlam- 
da “ders öğrenmek için rahle adı verilen küçük 
bir masanın önünde oturmak” kastedilmişitir. 


Bu örnekte olduğu gibi, bir sözcüğü hem 
mecaz hem gerçek anlamıyla anlaşılacak 
biçimde kullanma sanatına ne ad verilir? 

A) Tevriye 


B) Kinaye GC) Cinas 


D) Tariz E) Hüsn-i talil 


Âlem sele gider gözüm yaşından, ağlamam 
i 


Nuh tufanına rahmet okur halk, korkarım 

ıl 
Bu dizelerde numaralanmış bölümlerde gö- 
rülen söz sanatları aşağıdakilerin hangisinde 
sırasıyla verilmiştir? 


İLMİ YAYINLARI 


A) Teşbih - leff ü neşr 

B) Hüsn-i talil - nida 

C) Mecaz-ı mürsel - tevriye 
D) Tenasüp - tecahül-i ârif 
E) Mübalağa - telmih 


Sayın tilki kokuyu almış olmalı 

Ona nağme yapmaya başladı: 

Ooo! Karga cenapları merhaba! 

Ne kadar güzelsiniz, ne kadar şirinsiniz! 


Bu dizelerde görülen söz sanatı aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
GC) İntak 


A) Benzetme B) Tariz 


D) Tecahül-i ârif E) Hüsrri talil 


b ar 


Yârdan ayrıldım diye gözlerimden akan 
Gözyaşı mıdır, nedir, bilmiyorum 


Bu örnekte olduğu gibi, bir olayı bilip de bil- 
mezlikten gelme sanatına ne ad verilir? 
A) Tezat 


B) Tevriye C) Aliterasyon 


D) Tecahül-i ârif o E) Mecaz-ı mürsel 


Aşağıdakilerden hangisinde söz sanatı ile 
karşısındaki örnek uyuşmamaktadır? 


Söz sanatı Örnek 

A) Hüsrri talil O kadar çaldı ki yürekten 
Türküler aşındırdı kavalı 

B) Mübalağa Aramazdık mehtabı, gece yüzün 
parlarken 
Bir uzak yıldıza benzerdi güneş 
sen varken 
Dal bir gün dedi ki tomurcuğa: 
İçimde kanayan yara gibisin 
Yükseğinde yüce namlı karın var 
Alçağında mor sümbüllü bağın var 
Her nefeste eyledik yüz bin günah 
Bir günaha etmedik hiçbir gün ah 


GC) İntak 
D) Tezat 


E) Seci 


Bu yağmur, bu yağmur, bu kıldan ince 
Öpüşten yumuşak yağan bu yağmur 
Bu yağmur, bu yağmur bir gün dinince 
Aynalar yüzümü tanımaz olur 


Bu dizelerde görülen söz sanatı aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
A) Seci 


B) Cinas C) Tekrir 


D) Telmih E) İntak 


TEST - 2 


(0 Ülkemizdeki diğer tatil bölgelerine göre, 
kendi halinde, oldukça suskun bir yer Assos. 
(1) Dinlenmeye ihtiyacı olan bütün insanlar için 
biçilmiş kaftan adeta. (Ili) Yemyeşil yamaçların 
maviyle kucaklaştığı munteşem manzaralara 
sahip. (IV) Ayrıca burada, Ege'nin en güzel 
kıyıları bulunuyor. (V) Bütün bu güzellikleri 
görmek ve biraz dinlenmek için Assos'a gelme- 
niz yeterli. 


Bu parçada numaralanmış cümlelerin hangi- 
lerinde kişileştirme sanatı vardır? 


A). veli. B) Ii. velil. O)ii. veV. 


D) INI. ve V. E) M ve V. 


() Bin derde deva olan zeytinyağı, çok kiymetli 
bir taş gibi, değerini hep koruyor. (1) Akdeniz'de 
zamanında, zeytinyağı ticaretine özgü gemiler 
bile yapılmış. (11) Bazı dönemlerde kozmetik ve 
ilaç yapımında da kullanılmış altın sarısını 
andıran bu büyülü sivi. (IV) Günümüzde de 
başta kalp ve damar hastalıklarına karşı ya- 
rarlarıyla önem kazanmış durumda. (V) En 
önemlisi de sofraların vazgeçilmez bir lezzetidir. 


Bu parçada numaralanmış cümlelerin hangi- 
lerinde benzetme sanatı vardır? 
A) Ii. veli. B) 1. veli. O) li. veV. 


D) Ili. ve IV. E) MV. ve V. 


El âlem fethediyor gökyüzünde Merih'i 
Sen cebinde kaybettin güneş gibi tarihi 


Bu dizelerde görülen söz sanatı aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 


A) Telmih B) Cinas G) Seci 


D) Teşbih E) İntak 


İHİEMİ yayınLarı 


10. 


12. 


Baki çemende hayli perişan imiş varak 
Benzer ki bir şikâyeti var rüzgârdan 


Bu dizelerde “rüzgâr” sözcüğü hem “yel” hem 
de “zaman” anlamında kullanılmıştır. 


Bu örnekte olduğu gibi, bir sözcüğün birden 
fazla anlamının anlaşılacak biçimde kullanı!- 
ması sanatına ne ad verilir? 
A) Tekrir B) Cinas C) Tevriye 


D) Hüsn-i talil E) Teşhis 


. Aşağıdaki dizelerin hangisinde bir söz sanatı 


yoktur? 


A) Akıl ersin ermesin sevdama 
Senden yanayım, dedi yeşeren dal, senden yana 

B) Haliç'te bir vapuru vurdular dört kişi 
Demirlemişti, eli kolu bağlıydı, ağlıyordu 

C) Kadrin bilmeyenler alır eline 
Onun için boynun eğer menekşe 

D) Serpilen aydınlıkta dalların arasından 
Büyülenmiş bir ceylan gibi bakıyor zaman 

E) Bir evimiz vardı bizim, deniz kenarında 
Ahşaptan, üç katlı ve cumbalı 


Yorgun bir vapur kalktı Beşiktaş'tan 
Çarşaf gibiydi masmavi deniz 

Sarı bir lamba yükseliyordu ufuktan 
Her taraf ışıl ışıldı, her taraf tertemiz 


Bu dizelerde aşağıdaki söz sanatlarından 
hangisi yoktur? 


A) Mecaz-ı mürsel B) Teşhis 
GC) Teşbih - D) İstiare 
E) Tecahül-i ârif 


9-D 10-C 11-E 12-E 


MİYET ÖNCESİ 
VE 
İSLAMİYET DÖNEMİ TÜRK EDEBİYATI 


| YAYINLARI 


TÜRK EDEBİYATINDA DÖNEMLER 


İslamiyet Etkisindeki 
Türk Edebiyatı 


İslamiyet Öncesi 


Batı Etkisindeki 


Türk Edebiyatı Halk Divan Türk Edebiyatı 
e Edebiyatı Edebiyatı : 
Sözlü Yazılı 
Edebiyat Edebiyat 

Tanzimat Servet-i Fünun Fecr-i Âti Milli Cumhuriyet Dönemi 
Edebiyatı Edebiyatı Edebiyatı Edebiyat Edebiyatı 

İSLAMİYET ÖNCESİ © Nazım birimi dörtlüktür. 

TÜRK EDEBİYATI © Dildeki sözcük sayısı sınırlı kalmıştır, yabancı dille- 


Türklerin İslam dinine girmeden önce meydana getir- 
dikleri edebiyattır. Bu dönem edebiyatı genel olarak 
sözlüdür. Yazılı ürün yok denecek kadar azdır. 


SÖZLÜ EDEBİYAT 
Yazının bulunuşundan önce her toplumda olduğu gi- 
bi, Türklerde de kendilerine özgü sözlü edebiyat 
ürünleri vardı. Bunlar, eski Türk toplumlarının sığır, 
şölen, yuğ adını verdikleri dini törenlerinden doğan 
ürünlerdir. 
Eski Türkler, genel sürek avlarına “sığır”; kurban tö- 


renlerine “şölen”; yas, ölüm törenlerine “yuğ” adını 


verirlerdi... be G5 

Bu dini törenler şaman, kam, baksı, ozan adını alan 
kişiler tarafından yönetilirdi. Büyücülük, müzisyenlik, 
hekimlik, şairlik gibi nitelikleri olan bu yöneticiler, tö- 
renlerde milli sazlarıyla -Oğuzlarda kopuz- bazı des- 
tan parçalarını veya koşuk, sagu adı verilen şiirlerini 
söylerlerdi. 


İslamiyet Öncesi Türk Şiirinin Özellikleri 


© Şiirler hece ölçüsüyle söylenmiştir. 


© Şiirlerde genellikle yarım uyak kullanılmıştır. 


ÇELEN YAYINLARI 


rin etkisi yoktur. 


© Tabiatla iç içe oldukları için sanatçılar benzetme- 
lerde doğadan yararlanmışlardır. 


© Şiirlerde işlenen konular; kahramanlık, yiğitlik, ölüm, 
savaş ve aşktır. 


İSLAMİYET ÖNCESİ TÜRK EDEBİYATININ 
SÖZLÜ ÜRÜNLERİ 


KOŞUK - 
Dörtlüklerle söylenen nazım şeklidir. Yiğitlik, aşk, tabi- 
at gibi konular işlenir. Hece vezni kullanılır. Uyak dü- 
zeni aaab, cccb, dddb şeklindedir. Koşuğun Halk 
edebiyatındaki karşılığı “koşma”, Divan edebiyatın- 
daki karşılığı “gazel"dir. 


SAGU 

Bir kişinin ölümü üzerine duyulan acıyı dile getirmek 
için söylenen şiirlerdir. Yuğ törenlerinde söylenen 
sagunun Halk edebiyatındaki karşılığı “ağıt”, Divan 
edebiyatındaki karşılığı “mersiye”dir. Uyak düzeni 
koşuktaki gibidir. Elimizdeki en eski sagu örneği Sa- 
ka Türklerinden Alp Er Tunga adına söylenmiştir. 


SAV 
Kısa ve özlü sözlerdir. Bugünkü atasözünün yerine 


kullanılmıştır. 


DESTAN 

Eski çağlarda, savaş, göç ve afet gibi önemli olayla- 
rın etkisiyle söylenmiş, uzun, manzum, yiğitlik Öykü- 
lerinin derlenip düzenlendiği şiirlere denir. 

Olayların toplumda derin izler bırakmış olması, kişi- 
lerin seçkin (kral, han, hakan vb.) olması, olay ve ki- 
şilerin olağanüstü nitelikler göstermesi, tanrıların 
olaylara karışması, milli dil ve nazım şekilleriyle söy- 
lenmesi, destanların çoğunlukla ortak özellikleridir. 


Destanlar, oluşumları bakımından iki grupta incelene- 
bilir: 


1) Doğal Destan: Toplumu derinden etkileyen olay- 
lar sonunda halk arasında kendiliğinden oluşan uzun 
şiirlerdir. Bunlar genellikle daha sonra bir şair tarafın- 
dan derlenip düzenlenmiştir. 


2) Yapma Destan: Önemli bir tarih olayının yıllar son- 


ra, destan özelliklerine uygun olarak bir şair tarafın- 
dan kaleme alındığı şiirlerdir. 


Dünya edebiyatındaki bazı doğal destanlar ve ulusları: 


DP» İlyada, Odysseia Yunan 
2? Şehname İran 

E> Kalevala Fin 

2> Ramayana, Mahabarata Hint 

2» Nibelungen Alman 
E> Gılgamış Sümer 
2» Chanson de Roland Fransız 
2» Beowulf i İngiliz 
>» Cid İspanyol 
»» İgor Rus 
E> Şinto Japon 


Dünya edebiyatındaki başlıca yapma destanlar: 
2» Kurtarılmış Kudüs - Tasso 


E> Kaybolmuş Cennet - Milton 


2» İlahi Komedya - Dante 


Edebiyatımızda başlıca yapma destan özelliği göste- 
ren epik şiirler: 

BE» Genç Osman Destanı - Kayıkçı Kul Mustafa 
Çanakkale Şehitlerine - Mehmet Akif Ersoy 


2» Üç Şehitler Destanı - Fazıl Hüsnü Dağlarca 


TÜRK DESTANLARI 

Türklerin, konuları bilinen birçok destanı vardır. Bir 
destanın oluşmasında üç aşama vardır: Önce toplu- 
mu derinden etkileyen bir olay meydana gelir. Sonra 
toplumun içinden yetişen şairler, ozanlar o olayla ilgili 
şiirler söylerler. Üçüncü ve son aşamada ise bu şiirler 
yine o milletin içinden gelen bir şair tarafından yazıya 
geçirilir. Türk destanları arasında bir şair tarafından ya- 
zıya geçirilmiş olanı yoktur. Türk destanları hakkında- 
ki bilgiler yabancı kaynaklardan öğrenilmiştir. 


FEMİ YAaYınLAR! 
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1) SAKA TÜRKLERİ 

e Alp Er Tunga Destanı 
Türk-İran savaşlarıyla, Alp Er Tunga'nın (Şehna- 
me'de Afrasyap olarak geçen kahramanın) yiğitlik- 
lerinin anlatıldığı destandır. 


o Şu Destanı 
İskender ile Türkler arasındaki savaşların ve Hü- 
kümdar Şu'nun anlatıldığı destandır. 


2) HUN TÜRKLERİ 

o Oğuz Kağan Destanı 
Hun hükümdarı Mete'nin yiğitliklerini, ülkesini ge- 
nişletip oğulları arasında nasıl bölüştürdüğünü an- 
latan destandır. 


3) GÖKTÜRKLER 

e Bozkurt Destanı 
Savaşta yaralanan bir Türk'ün, dişi bir kurt tarafın- 
dan kurtarılmasını, korunmasını ve Türklerin za- 
manla çoğalmasını anlatır. 


o Ergenekon Destanı 
Bir yenilgi sonunda Ergenekon'a çekilen Türklerin 
orada çoğalıp bir demir dağı erittikten sonra ora- 
dan kurtulmalarını anlatan destandır. 


4) UYGUR TÜRKLERİ 

e Türeyiş Destanı 
Uygur hakanının, üç kızını insanoğluyla evlendir- 
meyi uygun bulmayarak tanrıya, kızlarıyla evler- 
mesi için yakarması ve tanrının bir kurt suretinde 
görünerek hakanın kızıyla evlenmesi ve Uygur 
Türklerinin bu evlilikten çoğalması anlatılır. 


o Göç Destanı 
Türklerin, kutsal taşı Çinlilere vermeleri üzerine, 
tanrı tarafından cezalandırılmaları; kuraklığın baş- 
laması nedeniyle de göç etmeleri anlatılır. Türk mil- 
letinin dünyanın yaratılışı hakkındaki görüş ve ina- 
nışlarını anlatarak, yakın çağlara kadar, Orta Asya 
Türk halkı arasında yaşama gücünü gösteren Ya- 
ratılış Destanı ise bu destanların dışında, bütün 
hepsinin başlangıcı sayabileceğimiz bir destandır. 
Bu destanda Tanrı Kayra Han'ın dünyayı yaratma- 
sı ve şeytanı (erglig) huzurundan kovması anlatılır. 


İSLAMİYET DÖNEMİ 
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e Saltuk Buğra Han Destanı 
Karahanlı hükümdarı Saltuk Buğra Han'ın çeşitli il- 
lerdeki insanları müslümanlığa çağırmasını, inan- 
mayanlara keramet göstermesini, savaşlarda ağ- 
zından ateşler saçarak inanmayanları yakması an- 
latılır. 


o Cengiz Han Destanı 
Moğol hükümdarı Cengiz Han'ın yaşamı, savaşla- 
rı ve Moğol istilasından sonra Kıpçak bozkırlarında 
ve eski Uygurların yaşadığı bölgelerdeki olaylar 
anlatılır. 


e Battal Gazi Destanı 

Destanın kahramanı, Türkler arasında Battal Gazi 
adıyla benimsenmiş bir Arap savaşçısıdır. Emevile- 
rin Hıristiyanlarla yaptıkları savaşlarda büyük kah- 
ramanlıklar gösteren Abdullah isimli bir kişinin 
kahramanlıkları, zamanla Battal Gazi destanını do: 
ğurmuştur. Battal Gazi, Müslümanlığı yaymak için 
insanların yanı sıra; büyücü, cadı ve dev gibi ola- 
ğanüstü güçlerle de savaşır. 


Gi YAYINLARI 


e Danişment Gazi Destanı 
Anadolu'nun fethi ve bu mücadelenin kahramanla- 
rı anlatılır. Olayların tarihi gerçeklere uygunluğun- 
dan, kahramanlarının yaşamış Türk beyleri olma- 
sından, Anadolu coğrafyasının gerçek isimleriyle 
anılmasından dolayı uzun süre tarih kitabı olarak 
nitelendirilmiştir. 


eo Köroğlu Destanı 

Destanın kahramanı Köroğlu'nun, Bolu Beyi'nin 
yaptığı zulümleri engellemek için ortaya koyduğu 
kahramanlıklar anlatılır. Etrafına yiğitler toplayan 
Köroğlu, Bolu Beyi tarafından gözlerine mil çekile- 
rek kör edilen babasının intikamını almak için dağ- 
lara çıkar. Yaşamını yoksul ve çaresizlere yardım 
ederek geçirir. Halk inancına göre: “Silah icat edil- 
di mertlik bozuldu.” demiş ve kırklara karışmıştır. 


e Manas Destanı 

Müslüman Kırgızlarla putperest Kalmuklar arasın- 
daki mücadeleler anlatılır. Destanın başkahramanı 
Manas, İslamiyet'i yaymak için mücadele eden 
kahraman bir savaşçıdır. Destanda, İslamiyet ön- 
cesindeki Türklerin yaşam, kültür ve inançlarına 
dair bilgiler de yer almaktadır. Destan baştan sona 
Manas'ın kahramanlıklarını anlatır. Türk destanları 
arasında en hacimli olanıdır. Bu destan, asırlarca 
“Manasçı” denilen saz şairleri tarafından söylen- 
miş ve halk arasında yağatılmıştır. İlk defa Rus bil- 
gini Radloff tarafından yazıya geçirilmiştir. Desta- 
nın bütünü 400.000 dize tutar. Bu bakımdan dün- 
yanın en uzun destanı sayılmaktadır. 


Manas Destanı'ndan 


Çırçı adlı hanım, kızıydı Aydar Han'ın 

Bu kızı almış idi, eşiydi Yakıp Han'ın 

Bir gün Yakıp Han ona, şöyle demiş çıkışmış: 
“Çırçı'yı alalı, henüz çocuk görmedim! 

Bu Çırçı bana hiç, erkek oğul doğmadı! 

On dört yıldır alalı, ana dahi olmadı! 

Kutsal bir yere gidip, adım bile atmadı! 
Kutsal pınara gidip, yanında bir yatmadı! 

Ey Allahu Taalâ kendini bana yâr et! 

Çırçı'nın rahminde, bir erkek evlât var et! 


YAZILI EDEBİYAT 


İslam öncesi Türk edebiyatına ait, bilinen yazılı ürün 
çok azdır. Bilinen ilk eser mezar taşları yazılarıdır. 
Türkler bu dönemde Göktürk ve Uygur alfabelerini 
kullanmışlardır. İslam öncesi Türk edebiyatının en 
önemli yazılı eserleri Yenisey Nehri kenarındaki Or- 
hun Yazıtlarıdır. Bu yazıtlar Türklerin ulusal alfabesi 
olan Göktürk alfabesi ile yazılmıştır. 


ORHUN YAZITLARI (ABİDELERİ) 
e MS 720 - 735 yıllarına ait yazıtlardır. 


© Türklerin milli alfabesi olan Göktürk alfabesi ile ya- 
zılmıştır. 


© Yabancı etkilerden uzak, yalın bir dil kullanılmıştır. 


Bilge Tonyukuk ve Yolluğ Tigin tarafından yazılmış- 
tır. 


e Göktürklerin bağımsızlıkları için Çinlilerle yaptıkları 
savaşlar ve bu savaşlar sonucunda devleti yeni- 
den nasıl kurdukları anlatılır. Ayrıca Türk ulusuna 
seslenilerek birlik içinde yaşamaları öğütlenmiştir. 


e Buyazitların ilki, MS 720 yılında Bilge Tonyukuk ta- 
rafından yazılmış ve diktirilmiştir. 


e İkinci ve üçüncü yazttlar, Yolluğ Tigin tarafından 
yazılmıştır. Bu abidelerden birisi MS 732 yılında 
Kültigin adına, diğeri ise MS 735 yılında Kültigin'in 
ağabeyi Bilge Kağan adına dikilmiştir. 

© İlk kez 1893 yılında Danimarkalı Thomsen tarafın- 
dan okunmuştur. 


Orhun Abideleri'nden 
Kül Tigin Abidesi (Günümüz Türkçesiyle) 


Dokuz Oğuz beyleri, milleti! Bu sözümü iyice işit, 
adamakıllı dinle: Doğuda gün doğusuna, güneyde 
gün ortasına, batıda gün batısına, kuzeyde gece orla- 
sına kadar, onun içindeki millet hep bana tâbidir. 
Bunca milleti hep düzene soktum. O şimdi kötü de- 
ğildir. Türk kağanı Ötüken ormanında otursa ilde si- 
kıntı yoktur. Doğuda Şantung ovasına kadar ordu 
sevk ettim, denize ulaşmama az kaldı. Güneyde Do- 
kuz Ersine kadar ordu sevk ettim, Tibete ulaşmama 
az kaldı. Batıda İnci nehrini geçerek Demir Kapıya ka- 
dar ordu sevk ettim. Kuzeyde Yir Bayırku yerine kadar 
ordu sevk ettim. Bunca yere kadar yürüttüm. Ötüken 
ormanından daha iyisi hiç yokmuş. İl tutacak yer Ölü- 
ken ormanı İmiş. 


İNİ YAYINLARI 
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Türkler, 8. yüzyılda İslam ordularıyla karşılaşmışlardır. 
Önceleri bu dine uzak durmuşlarsa da 10. yüzyılın ilk 
yarısından itibaren İslamiyeti kabul etmeye başlamış- 
lardır. İslam dinine giren Türklerin sosyal ve kültürel 
hayatlarında önemli değişiklikler olmuştur. Türkler, ya- 
şadıkları göçebe hayatı bırakıp yerleşik hayata geç- 
mişlerdir. İslamiyet sayesinde Türklerde birlik düşün- 
cesi oluşmuş ve sağlam bir birlik meydana gelmiştir. 
Türkler bu döneme kadar çok az yazılı ürün vermiş- 
lerdir. Bu dönemle birlikte yazılı ürünler de çoğalma- 
ya başlamıştır. 

11. ve 13. yüzyılda Türk toplumu içinde Arapçayı ve 
Farsçayı bilen yeni bir aydın zümre doğdu. Bunlar, 
öğrendikleri Arapça ve Farsçanın yanında bu dillerde 
meydana getirilmiş edebiyatın etkisinde kaldılar. Bu 
dönemde ilim ve din alanında Arapça, edebiyat ala- 
nında Farsça ağırlık kazandı. Hece ölçüsünün yerini 
aruz ölçüsü aldı. Eski Türk nazım şekilleri yanında 
mesnevi ve gazel gibi yeni nazım şekilleri kullanıldı. 


İLK DÖNEM VE İLK YAPITLAR 
Bu dönemde meydana getirilmiş yapıtlar daha çok 
öğretici ve öğüt verici niteliktedir. 


1) KUTADGU BİLİG 

11. yüzyılda (1069-1070) Yusuf Has Hacip tarafından 
yazılan Kutadgu Bilig, o zaman Doğu Karahanlı dev- 
letinin hakanı olan Tabgaç Buğra Han'a sunulmuştur. 
Kutadgu Bilig “saadet veren bilgi, ilim” anlamına gel- 
mektedir. 

Didaktik (öğretici) tarzda yazılmış bir yapıttır. Konusu, 
toplum hayatındaki bozuklukları düzeltecek, insanı 
mutlu edecek yolları bulmak; bu yolları devrin hü- 
kümdarına öğütler halinde göstermektir. 

Yapıt, her iki dünyada da mutluluğa kavuşmak için gi- 
dilmesi gereken yolu göstermek maksadıyla yazıl- 
mıştır. Yusuf Has Hacip'e göre, öteki dünyayı kazan- 
mak için bu dünyadan el etek çekerek yalnızca iba- 
detle vakit geçirmek doğru değildir. Çünkü böyle bir 
insanın ne kendisine ne de toplumuna bir yararı var- 
dır; oysa başkalarına yararlı olmayanlar ölülere ben- 
zer; bir insanın erdemi, ancak başka insanlar arasın- 


dayken belli olur. Asıl din yolu, kötüleri iyileştirmek, 
cefaya karşı vefa göstermek ve yanlışları bağışlamak- 
tan geçer. İnsanlara hizmet etmek suretiyle faydalı ol- 
mak, bir kimseyi, hem bu dünyada hem de öteki dün- 
yada mutlu kılacaktır. Yapıtta ahlak, dinin önemi, dev- 
let idaresi gibi konulara da değinilmiştir. Yapıtta dört 
sembolik kişilik yer almaktadır: 


1) Küntogdi: Hükümdar - Doğruluk ve Adalet 
2) Aytoldı: Vezir - Mutluluk ve Baht 

3) Ögdülmiş: © Vezirin oğlu - Akıl ve Anlayış 

4) Odgurmış: (o Vezirin kardeşi - Akıbet 


kavramlarını temsil eder. Bu kişiler, kendi aralarında 
konuşarak gerçeklere varmaya çalışırlar. 

Mesnevi şeklinde, aruz ölçüsüyle 6645 beyit olarak 
yazılmıştır. Ayrıca yapıtta 173 tane de dörtlük vardır. 
Kutadgu Bilig, İslami Türk edebiyatının ilk örneği ol- 
masının yanında, siyasetname türünün Türk edebi- 
yatındaki ilk ve en önemli örneğidir. Türk edebiya- 
tında aruz ile yazılan ilk yapıt olarak bilinir. 


Aşağıdaki beyitler “Kutadgu Bilig”den alınmıştır: 
(Günümüz Türkçesiyle) 


Şu vasıflar olmalı kumandanda, 
Sefere çıkanda, ordu düzende 


Savaşta olmalı arslan yüreği, 
Döğüşünce gerek kaplan bileği 


Hilede kızıl tilki gibi olmalı, 
Deve bugrası gibi öç, kin sürmeli 


Saksağandan daha tetik olmalı, 
Kaya kuzgunu gibi uzağı seçmeli. 


Hamiyeti aslanlar gibi yüce, 


Baykuş gibi uykusuz kalmalı gece. 


Beylik için önce asalet gerek, 
Sonra cesaret, yiğitlik, pek yürek. 


Akıllı ve bilgili olmak gerek, 
Cömert ve yumuşak davranmak gerek. 


Bilgi ile beyler halkı yönetir, 
Akılla halkın işini yürütür. 


Kaşımın çatılması, bu sertliğim, 
Zalimler içindir bu asık yüzüm. 


Ç MENİ YAYINLARI 


2) DİVANÜ LÜGATİ'T TÜRK 

1072 -1074 yılları arasında Kaşgarlı Mahmut tarafın- 
dan yazılmış ve Ebul Kasım Abdullah'a sunulmuştur. 
Türkçenin bilinen ilk sözlüğüdür. Aslında yalnız bir 
sözlük değil; İslamiyet öncesi Türk edebiyatını, tarihi- 
ni, coğrafyasını, folklorunu, mitolojisini aydınlatan bir 
kaynaktır. 

Yapıt, Araplara Türkçeyi öğretmek ve Türkçenin 
Arapça ile boy ölçüşebilecek düzeyde bir dil oldu- 
ğunu kanıtlamak amacıyla yazılmıştır. Yazar, Türkçe 
sözcüklerin Arapça karşılıklarını vermiş ve bunu halk 
dilinden derlediği örneklerle desteklemiştir. Sözcük- 
leri ve dilbilgisi kurallarını açıklarken günlük Türkçede 
kullanılan en güzel cümle, deyim, atasözü ve man- 
zum parçaları örnek olarak vermiştir. Bu örnekler, bu- 
gün bile Türk kültürünün en değerli parçaları sayıl- 
maktadır. 

Türk sözlü edebiyatının yazıya geçen ilk örnekleri bu 
yapıtta toplanmıştır. Ayrıca Türk boyları ve Türk coğ- 
rafyası ile Türklerin örf ve gelenekleri üzerine önemli 
bilgiler içermektedir ve yapıtta devrin Türk dünyasını 
gösteren bir de harita bulunmaktadır. 


Aşağıdaki sav (atasözü) örnekleri “Divanü Lügati't 


Türk”ten alınmıştır: 
(Günümüz Türkçesiyle) 


Aç olan ne yemez, tok olan ne söylemez? 
Aceleci sinek süte düşer. 

Avcı ne kadar hile bilse, ayı o kadar yol bilir. 
Tanıdık şeytan yabancıdan iyidir. 

Faziletin başı dildir. N 
Kişi şişirilmiş tulum gibidir, ağzı açılınca söner. 
Ateş dumansız olmaz, genç kişi günahsız olmaz. 
Tüccarın malı temiz olsa yolda kendisi yer. 
Düzlükteki sülünü ararken, evdeki tavuğu kaçırma. 
Şaşmaz ok olmaz, yanılmadık bilgin olmaz. 
Arpasız at aşamaz, arkasız yiğit rakibini yenemez. 
Zamanın yaşlarıdırdığı kişiye boya ayıp sayılmaz. 


Zorbalık yurda girse, töre bacadan kaçar. 


Kuru kaşık ağıza, kuru söz kulağa lüzumsuzdur. 


3) ATABETÜ'L HAKAYIK 
12. yüzyılda Edip Ahmet Yükneki tarafından yazılan 
Atabetü"l Hakayık, bir ahlak ve öğüt kitabıdır. “Haki- 
katler eşiği” anlamına gelmektedir. Aruz ölçüsüyle; gi- 
riş bölümü beyitlerle (aa ba ca...) asıl konuyla ilgili bö- 
lümler ve sonuç bölümü ise dörtlük şeklinde (aaba) 
yazılmıştır. Yapıtta Arapça ve Farsça sözcüklere sıkça 
rastlanır. On dört bölümden meydana gelen yapıtın 
her bölümünde ayrı bir konu işlerir. 
Didaktik bir tarzda yazılmış bu yapıtta cömertlik, ilim, 
doğruluk gibi konular işlenmiştir. Edip Ahmet'e göre 
bilginin faydası veya bilgisizliğin zararı açıkça görül- 
mektedir. Bilgi, mutluluk yoludur. Kemik için ilik ne ise, 
insan için de bilgi odur. Bilgisiz insan hiç bir şeydir, bir 
ölüdür. Bilgisize doğru söz ve öğüt tatsız, faydasız ge- 
lir. Yaradan Tanrı ancak bilgili olmakla bilinir; insanın 
kendisi de bilgi ile yükselir. Bilginin temeli olan akıl, in- 


sanın gerçek ziynetidir. 


Aşağıdaki dörtlükler “Atabetü'l Hakayık”"tan alın- 
mıştır: 
(Günümüz Türkçesiyle) 


Akılsız adamın dili kendi başının düşmanıdır 
Birçok adamın kanı dilleri yüzünden döküldü 
Çok konuşanlar arasında pişman olanlar çoktur 
Diline sahip olanlar içinde pişman olan kim var 


Düşünerek konuşan adamın sözü, sözün iyisidir 
Gevezelik eden dil, karşı konulmaz bir düşmandır 
Sözünü başıboş bırakma, dilini sıkı tut 

Dilin başıboşluğu bir gün başa bela olur 


Yalancı insandan uzak dur ve kaç 
Sen de ömrünü doğrulukla geçir 
Ağzın ve dilin süsü doğru sözdür 
Sözünü doğru söyleyerek dilini süsle 


Doğru ol, doğruluk yap, adın doğruya çıksın 
İnsanlar seni doğru diye bilsin 

Eğrilik elbisesini bırakıp, doğruluk elbisesini giy 
Elbiselerin en iyisi doğruluk elbisesidir 
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DİVAN-I HİKMET 

12. yüzyılda Ahmet Yesevi tarafından yazılmıştır. 
“Hikmet”, Ahmet Yesevi'nin şiirlerine verdiği isimdir. 
Şiirler çok sade bir halk diliyle yazılmıştır. Yapıtın ya- 
zılma gayesi de halka İslam esaslarını hikmetli bir 
şekilde öğretmektir. Dörtlüklerle ve genellikle hece 
ölçüsüyle kaleme alınan bu şiirler, biçim yönüyle koş- 
maya benzemektedir. Şiirlerde Allah'ın varlığı, birliği 
ve kudreti, ilahi aşk, dünya ve ahiret yaşamı, cennet 
cehennem tasvirleri, peygamber sevgisi, İslam dini- 
nin kuralları, İslam büyüklerinden kıssalar, dervişliğe 
övgüler, tarikat edebi ve kuralları gibi konular lirik bir 
üslupla dile getirilmiştir. 

Ahmet Yesevi, ömrü boyunca Allah'a ve peygamberi- 
ne büyük bir aşkla bağlı kalmış, Hz. Muhammed'e 
(S.AV) olan sevgisinden dolayı ondan uzun bir yaşam 


sürmeyi istememiş, Hz. Muhammed (S.A.V), 63 yaşın- 
da vefat ettiği için, o da 63 yaşına gelince kendisine ye- 
raltında bir hücre kazdırmış, kalan ömrünü orada ge- 


çirmiştir. Aşağıdaki dizeler bu olayı anlatmaktadır. 


Aşağıdaki dizeler Divan-ı Hikmet'ten alınmıştır: 
(Günümüz Türkçesiyle) 


Benim Tanrım kudret ile bir baktı 
Mesut olup yeraltına girdim işte 
Garip kulun bu dünyadan geçti gitti 
Sırdaş olup yeraltına girdim işte 


Yaşım altmış üçe yetti, bir gün yaşamamış gibiyim 
Ahi Hakk'a varmayan gönlüm kırık 

Yeryüzünde sultanım deyip ululanırken 

Gamla dolup yeraltına girdim işte 


Başım toprak, cismim toprak, özüm toprak 
Yandım yakıldım da yine tertemiz olamadım 
Hakk'a kavuşacağım diyen ruhum özlem içinde 
Zemzem olup yeraltına girdim işte 


Tanrı sizinle biz kullarını yarattı ibadet için 
Yemek için, içmek için, rahat etmek için değil 
“Evet” dediler, dünyadaki mihnetler için ruhlar 
Bilgin olup yeraltına girdim işte 


E 
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KİTAB-I DEDE KORKUT 

Destandan halk öyküsüne geçiş döneminin ürünü 
olan bu yapıt, 12 öyküden oluşur. Olağanüstü olaylar- 
la gerçeğe uygun olaylar yapıtta iç içedir. Destan 
özellikli ve pek çok halk kahramanının mücadeleleri 
anlatılan yapıtta; güzel ve hikmetli sözler, Türklerin ta- 
rihine ait rivayetler, han ve beyler hakkında methiye- 
ler, Türk töresine ait pek çok konular işlenerek, iyile- 
re methiye ve kötülere eleştiri vardır. Dede Korkut, 
öykülerin içinde adı geçen yaşlı, bilge, meçhul bir 
halk ozanıdır. Yapıt 15. yüzyılda yazıya geçirilmiştir. 
Yapıtın yazarı belli değildir. Bu öykülerde Oğuzların 
çevredeki boylar ile aralarındaki savaşlar anlatılır. 
Bazılarında ise Türk boylarının kendi iç mücadeleleri 
yer alır. Öykülerin konuları aşk, yiğitlik gösterisi, 
kahramanlık, boylar arasındaki savaşlardır. Yapıtta 
şiir ve düzyazı iç içedir. 


Aşağıdaki parçalar ve şiirler, “Kitab-ı Dede Kor- 
kut”tan alınmıştır: 
(Günümüz Türkçesiyle) 


Bir gün Kam Gan oğlu Han Bayındır yerinden kalkmış- 
i. Şami otağını yer yüzüne diktirmişti Alaca gölgeliği 
gökyüzüne yükselmişti. Bin yerde ipek halıcığı döşen- 
mişti. Hanlar hanı Bayındır Han yılda bir kerre ziyafet 
verip Oğuz beylerini misafir ederdi. Gene ziyafet tertip 
edip attan aygır, deveden erkek deve, koyundan koç 
kestirmişti. Bir yere ak otağ, bir yere kızıl otağ, bir ye- 
re kara otağ kurdurmuştu. Kimin ki oğlu kızı yok, kara 
otağa kondurun, kara keçe altına döşeyin, kara koyun 
yahnisinden önüne getirin, yerse yesin, yemezse kalk- 
sın gitsin demiştir. Oğlu olanı ak otağa, kızı olanı kızıl 
otağa kondurun, oğlu kızı olmayana Allah Teala bed- 


dua etmiştir, biz de beddua ederiz, belli bilsin demiş - 


idi, Oğuz beyleri bir bir gelip toplanmağa başladı. Me- 
ğer Dirse Han derlerdi bir beyin oğlu kızı yok idi. Söy- 
lemiş, görelim hanım ne söylemiş: 


Serin serin tan yelleri estiğinde 

Sakallı boza çalan çayır kuşu öttüğünde 

Sakalı uzun müezzin ezan okuduğunda 

Büyük cins atlar sahibini görüp homurdandığında 
Aklı karalı seçilen çağda 

Göğsü güzel koca dağlara gün vuran 


ÇEBİ YAYINLARI 
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Bey yiğitlerin kahramanların birbirine koyulduğu çağ- 
da sabahın ilk aydınlığında Dirse Han kalkarak yerin- 
den doğrulup, kırk yiğidini beraberine alıp Bayındır 
Han'ın sohbetine geliyordu. Bayındır Han'ın yiğitleri 
Dirse Han'ı karşıladılar. Getirip kara otağa korndurdu- 
lar. Kara keçe, altına döşediler. Kara koyun yahnisin- 
den önüne getirdiler. Bayındır Han'dan buyruk böyle- 
dir hanım, dediler. 


Dirse Han der: “Bayındır Han benim ne eksikliğimi 
gördü, kılıcımdan mı gördü, soframdan mı gördü, 
benden aşağı kimseleri ak otağa, kızıl otağa kondur- 
du, benim suçum ne oldu ki kara otağa kondurdu.” 
dedi. 


Dediler: Hanım, bugün Bayındır Han'dan buyruk şöy- 
ledir ki oğlu kızı olmayana Tanrı Teala beddua etmiştir, 
biz de beddua ederiz demiştir dediler. Dirse Han ye- 
rinden kalktı, der: Kalkarak yiğitlerim yerinizden doğ- 
rulun, bu garaip bana ya bendendir ya hatundandır 
dedi. Dirse Han evine geldi. Çağırıp hatununa söyler, 
görelim ne söyler: 


Beri gel başımın bahtı evimin tahtı 
Evden çıkıp yürüyünce servi boylum 
Topuğunda sarmaşınca kara saçlım 
Kurulu yaya benzer çatma kaşlım 
Çift badem sığmayan dar ağızlım 
Kavunum yemişim düvleğim 
Görüyor musun neler oldu - 


Kalkarak Han Bayındır yerinden doğrulmuş, bir yere 
ak otağ, bir yere kızıl otağ, bir yere kara otağ diktirmiş, 
oğulluyu ak otağa, kızlıyı kızıl otağa, oğlu kızı olmaya- 
nı kara olağa kondurun, kara keçe altına döşeyin, ka- 
ra koyun yahnisinden önüne getirin, yerse yesin, ye- 
mezse kalksın gitsin, onun ki oğlu kızı olmaya Tanrı Ta- 
ala ona beddua etmiştir, biz de beddua ederiz demiş. 
Ben varınca gelerek karşıladılar kara otağa kondurdu- 
lar, kara keçe altıma döşediler, kara koyun yahnisin- 
den önüme getirdiler, oğlu kızı olmayana Tanrı Taala 
beddua etmiştir, biz de beddua ederiz, belli bil dedi- 
ler: Senden midir, benden midir, Tanrı Taala bize bir 


topaç gibi oğul vermez nedendir, dedi. 


TEST - 1 


İslamiyet öncesi Türk edebiyatında şiirler hece 
il 
ölçüsüyle ve dörtlükler biçiminde söylenmiştir. 
gi! nl 
Şiirlerde genellikle yarım uyak kullanılmış, sade- 
NV 


ce kahramanlık konusu işlenmiştir. 

V 
Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 


D)M E)V 


A)I. B) 11. C) İli. 


Aşağıdakilerden hangisi İslamiyet öncesi 
Türk edebiyatının özellikleri arasında göste- 
rilemez? 


A) Yabancı dillerin etkisinden uzak bir dil kulla- 
nılmıştır. 

B) Benzetmelerde doğadan yararlanılmıştır. 

GC) Kahramanlık, yiğitlik, ölüm, savaş ve aşk ko- 
nuları işlenmiştir. 

D) Koşma, türkü, ninni gibi nazım biçimleri kul- 
lanılmıştır. i 

E) Sığır, şölen ve yuğ törenlerinde sözlü ürünler 
ortaya konmuştur. 


Aşağıdakilerin hangisinde İslamiyet öncesi 
Türk edebiyatı ürünleri bir arada verilmiştir? 


A) Koşma - mani - şarkı - türkü 
B) Koşuk - türkü - şarkı - destan 
C) Destan - koşuk - sagu - sav 
D) Destan - koşma - ağıt - türkü 
E) Koşuk - sagu - sav - şarkı 


Aşağıdaki destanlardan hangisi İslamiyet ön- 
cesi Türk destanlarından değildir? 
C) Gılgamış 


A) Şu B) Türeyiş 


D) Ergenekon E) Göç 


(EE yavınLARI 
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Aşağıdakilerin hangisinde verilen destanla- 
rın tümü Türklere aittir? 


A) Bozkurt - Şehname - Ergenekon - Şu 

B) Alp Er Tunga - Göç - Mahabarata - İlyada 
C) Türeyiş - Gılgamış - Kalevala - Manas 

D) Manas - Alp Er Tunga - Türeyiş - Şinto 

E) Ergenekon - Göç - Bozkurt - Manas 


İslamiyet öncesi Türk edebiyatında; yiğitlik, aşk, 
doğa güzelliklerinin anlatıldığı şiirlere —-; ölüm- 
den duyulan acının dile getirildiği şiirlere ——-; 
toplumu etkileyen savaş, göç, afet gibi büyük 
olayların anlatıldığı uzun şiirlere —— denir. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerin hangisinde verilenler getiril- 
melidir? 


A) koşma - ağıt - koçaklama 
B) şarkı - mersiye - mesnevi 
G) türkü - ağıt - destan 

D) koşuk - sagu - destan 

'E) mani - sagu - sav 


Aşağıdaki destanlardan hangisi karşısındaki 
ulusa ait değildir? 


A) İlyada - İran B) Gılgamış - Sümer 


C) Kalevala - Fin D) Manas - Türk 


E) Chanson de Roland - Fransız 


Aşağıdakilerin hangisinde verilenlerin tümü 
doğal destanlardan oluşmaktadır? 


A) Mahabarata - Kaybolmuş Cennet - Şehname 
B) Kurtarılmış Kudüs - Şinto - Manas 

G) Chanson de Roland - Ramayana - Gılgamış 
D) İgor - Kaybolmuş Cennet - Chanson de Roland 
E) Alp Er Tunga - Cid - Kurtarılmış Kudüs 


9. 


10. 


11. 


TEST - | 


Orhun Yazıtları'yla ilgili olarak aşağıdaki yar- 
gılardan hangisi yanlıştır? 


A) Türklerin ulusal alfabesi olan Göktürk alfabe- 
siyle yazılmıştır. 


B) Göktürklerin, bağımsızlıkları için Çinlilerle 
yaptığı savaşlar anlatılmıştır. 


C) İlk kez Danimarkalı Thomsen tarafından 
okunmuştur. 


D) Yalın bir dille oluşturulmuştur. 


E) Kim tarafından yazıldığı bilinmemektedir. 


—, Yusuf Has Hacip tarafından yazılmış didak- 
tik bir yapıttır. Yapıtta insanı mutlu etmenin yol- 
ları dile getirilmiştir. Mesnevi biçiminde yazıl- 
mıştır. Ayrıca dörtlüklerle yazılmış bölümleri de 
vardır. İslamiyet dönemi Türk edebiyatının ilk 
örneği olmasının yanında, siyasetname türünün 


. edebiyatımızdaki ilk örneğidir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Risaletü'n Nushiye 
B) Kutadgu Bilig 

C) Atabetü'l Hakayık 
D) Divan-ı Hikmet 

E) Divanü Lügati't Türk 


Araplara Türkçeyi öğretmek ve Türkçenin 
Arapça kadar üstün bir dil olduğunu kanıtla- 


ÇT vavınarı 


mak amacıyla, Kaşgarlı Mahmut tarafından - | 


kaleme alınan ve İslamiyet döneminin ilk 
yazılı ürünleri arasında yer alan yapıt aşağı- 
dakilerden hangisidir? 


A) Muhakemetü'! Lügateyn 
B) Kutadgu Bilig 

C) Divanü Lügati't Türk 

D) Divan-ı Hikmet 

E) Divan-ı Kebir 


12. 


13. 


14. 


Edip Ahmet Yükneki tarafından kaleme alınan 
—- cömertlik, ilim, doğruluk gibi konuların İş- 
lendiği didaktik bir yapıttır. Giriş bölümü kasi- 
de, diğer bölümleri ise dörtlükler biçiminde 
oluşturulmuştur. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Atabetü'l Hakayık 
B) Keşfü'z Zünun 

C) Kutadgu Bilig 

D) Divan-ı Hikmet 

E) Risaletü'n Nushiye 


— tarafından sade bir dille, dörtlükler biçimin- 
de ve hece ölçüsüyle söylenmiş şiirlerden olu- 
şan “Divan-ı Hikmetin amacı halka İslam dini- 
nin esaslarını öğretmektir. Şiirlerin uyak düzeni 
koşma biçimindedir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Mevlana Celaleddin-i Rumi 
B) Yusuf Has Hacip 

G) Yunus Emre 

D) Ahmet Yesevi 

E) Edip Ahmet Yükneki 


Destandan halk öyküsüne geçiş döneminin ilk 
| 


ürünü sayılan Kitab-ı Dede Korkut, olağanüstü 
Il 
ve gerçeğe uygun olaylardan meydana gelir. 


Şiir ve düzyazının iç içe olduğu yapıt, 15. yüz- 
hil IV 
yılda yazıya geçirilmiştir. Yapıtın yazarı, hikâye- 


lerde adı geçen bilge kişi Dede Korkut'tur. 
V 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AL BI. O. 


D)M. E)V. 
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TEST - 2 


Aşağıdakilerden hangisi İslamiyet öncesi 
Türk edebiyatının özelliklerinden değildir? 


A) Arapça ve Farsça sözcüklere ağırlık verilmesi 


B) Koşuk, sagu, sav ve destan gibi sözlü ürün- 
lerden oluşması 


GC) Törenlerin şaman, kam, baksı, ozan adı veri- 
len kişlerce yönetilmesi 


D) Nazım birimi olarak dörtlüğün kullanılması 
E) Şiirlerin hece ölçüsüyle söylenmiş olması 


Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı 
vardır? 


A) İslamiyet öncesi Türk edebiyatında, sözlü 
“ürünler ağırlıktadır. 

B) Orhun Yazıtları, Türk edebiyatının ilk yazılı 
yapıtıdır. 

C) Yusuf Has Hacib ve Kaşgarlı Mahmut, 
İslamiyet dönemi Türk edebiyatının ilk yapıt- 
larını ortaya koymuşlardır. 

D) Ahmet Yesevi, “Divan-ı Kebir” adlı yapıtında, 
İslam dininin özelliklerini dile getirmiştir. 

E) “Kutadgu Bilig”, edebiyatımızda siyasetname 
türünün ilk örneğidir. 


İslamiyet dönemi Türk edebiyatında Kutadgu 


Bilig'iyle —--, mutlu olmanın yollarını; Divan-ı 
Hikmet'iyle -—--, İslam dininin esaslarını anlat- 
mışlardır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerden hangisi getirilmelidir? 


A) Yunus Emre - Mevlana Celaleddin-i Rumi 
B) Yusuf Has Hacib - Kaşgarlı Mahmut 

C) Edip Ahmet Yükneki - Yunus Emre 

D) Yusuf Has Hacib - Ahmet Yesevi 

E) Ahmet Yesevi - Edip Ahmet Yükneki 
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Kitab-ı Dede Korkurt'la ilgili olarak aşağıdaki 
yargılardan hangisi yanlıştır? : 


A) Destandan halk öyküsüne geçişin ilk ürü- 
nüdür. 


B) Kim tarafından yazıldığı bilinmemektedir. 
C) 15. yüzyılda yazıya geçirilmiştir. 
D) Düzyazı ve şiir parçalarından oluşmuştur. 


E) Anlatılanların tümü, gerçek olaylardan oluş- 
maktadır. 


İslamiyet dönemi Türk edebiyatında Kaşgarlı 
Mahmut, —— adlı yapıtını, Türkçeyi Araplara 
öğretmek için; Edip Ahmet Yükneki, — adlı 
yapıtını ahlak, ilim, cömertlik, doğruluk gibi 
konuları insanlara anlatmak için kaleme almıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerden hangisi getirilmelidir? 


A) Divan-ı Hikmet - Atabetü'l Hakayık 

B) Divanü Lügati't Türk - Kutadgu Bilig 

G) Muhakemetü'l Lügateyn - Divan-ı Hikmet 
D) Divanü Lügati't Türk - Atabetü'l Hakayık 
E) Muhakemetü'l Lügateyn - Kutadgu Bilig 


Divanü Lügati't Türk'le ilgili olarak aşağıdaki 
yargılardan hangisi yanlıştır? 


A) Kaşgarlı Mahmut tarafından kaleme alınmış- 
tir. 

B) Türk dilini Araplara öğretmek amacıyla yazıl- 
mıştır. 

C) Türkçe sözcüklerin karşılıkları halk dilinden 
örneklerle açıklanmıştır. 

D) Türklerin örf ve gelenekleriyle ilgili bilgilere 
yer verilmiştir. N 

E) Mesnevi biçiminde ve dörilüklerle oluşturul- 
muştur. 


imei eler mizden iş belimmepi 


AP YENİ YAŞ 
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10. 


TEST -2 


Aşağıdakilerden hangisi İslamiyet dönemi 
Türk edebiyatına ait bir destan değildir? 


A) Cengiz Han 

B) Manas 

C) Saltuk Buğra Han 
D) Danişment Gazi 
E) Oğuz Kağan 


Aşağıdakilerden hangisi İslamiyet dönemi 
Türk edebiyatının ilk ürünlerini yazan sanat- 
çılardan biri değildir? 


A) Ahmet Yesevi 

B) Kaşgarli Mahmut 

C) Yunus Emre 

D) Edip Ahmet Yükneki 
E) Yusuf Has Hacip 


Atabetü'l Hakayık'la ilgili olarak aşağıdaki 
yargılardan hangisi yanlıstır? 


A) Araplara Türkçeyi öğretmek amacıyla kale- 
me alınmıştır 

B) Didaktik nitelikler taşımaktadır. 

C) Dili, dönemindeki yapıtlara göre ağırdır. 

D) Edip Ahmet Yükneki tarafından kaleme alın- 
mıştır. 

E) Beyit ve dörtlüklerle oluşturulmuştur. 


Aşağıdakilerden hangisi İslamiyet öncesi 
Türk edebiyatına ait ürünlerden biridir? 


A) Koşma B) Ağıt C) Koşuk 


D) Türkü 


E) Mani 


GENİ vavınuarı 


11. Aşağıdakilerden hangisi karşısındaki sanat- 
— çıyaait değildir? i 


A) Divanü Lügati't Türk - Yusuf Has Hacip 
B) Evliya Çelebi - Seyahatname 

C) Atabetü'l Hakayık - Edip Ahmet Yükneki 
D) Divan-ı Hikmet - Ahmet Yesevi 

E) Tazarruname - Sinan Paşa 


12. Aşağıdaki destanlardan hangisi karşısındaki 
ulusa ait değildir? 
A) İlyada - Yunan B) Şinto - İspanyol 
C) Mahabarata - Hint D) Şehname - İran 


E) Nibelungen - Alman 


13. Aşağıdakilerden hangisi doğal destanlardan 
biri değildir? 
A) Chanson Roland B) Alp Er Tunga 
C) Beowulf D) İgor 


E) Kurtarılmış Kudüs 


14. Aşağıdaki destanlardan hangisi İslamiyet 
dönemi Türk destanlarından biridir? 
A) Gılgamış 


B) Oğuz Kağan C) Göç 


'D) Ergenekon E) Manas 
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HALK EDEBİYATI 


HALK EDEBİYATI 


Halk arasında gelişen ve İslamiyet'ten önceki Türk 
edebiyatı geleneklerinin uzantısı niteliği taşıyan sözlü 
bir edebiyattır. Bu edebiyatta ortaya konan ürünlerde 
dil, biçim, konu ve duyarlıklar bakımından halk kültü- 
rüne sıkı sıkıya bağlılık görülür. 


Genel Özellikleri 


e Şiirlerde kullanılan dil, halkın kullandığı, konuştu- 
ğu dildir. Bu nedenle sık sık deyimlere ve güzel 
halk söyleyişlerine yer verilmiştir. 

e Şiir musikiden ayrılmamıştır. Şiir, saz şairi (ozan) 
ya da âşık denen kişilerce, bağlama adı verilen bir 
sazla söylenmiştir. Söz kadar ezgi de önemlidir. 


© Şiirler, dörtlüklerle oluşturulmuştur. 


© Asıl ölçü hece ölçüsü olmaklâ birlikte aruz ölçüsü 
de kullanılmıştır. 


e Genellikle hece ölçüsünün 7'li, 8'li, 11'li kalıpları 
kullanılmıştır. 


© Yarım uyak kullanılmış, zaman zaman rediften ya- 
rarlanılmıştır. 


© Şiirlerde az da olsa mecaz ve benzetmeler kullanıl- 
mıştır. Boy serviye, yüz aya, kaş kaleme, diş inci- 
ye, yanak güle... benzetilmiştir. 

© Aşk, tabiat, ayrılık, hasret, ölüm, yiğitlik, toplum, 
din, zamandan şikâyet sık sık işlenen temalardır. 


Halk edebiyatı daha çok şiir alanında gelişmiştir. Düz- 


yazı örnekleri geri planda kalmıştır. Düzyazı türleri” 


arasinda masallar, bilmeceler, tekerlemeler, halk öy- 
küleri, atasözleri ve halk tiyatrosunu sayabiliriz. 


Halk edebiyatı kendi içinde üç bölüme ayrılır: 


A) ANONİM HALK EDEBİYATI 
B) ÂŞIK EDEBİYATI 


CT ii MİR EDİVATI 
Ğ) TEKKE ve TASAVVUF EDEBİYATI 


HEMİ YAYINLARI 
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Kim tarafından söylendiği bilinmeyen, halkın ortak 
malı sayılan ürünlerin oluşturduğu edebiyat koludur. 
Sözlü geleneğe dayanır. Halk diliyle söylenir. Anonim 
halk edebiyatı ürünlerini; mani, ninni, türkü, destan, 
tekerleme, bilmece, masal, karagöz, ortaoyunu, 
meddahlık, atasözü olarak sıralayabiliriz. Bu Ürünler- 
de ölüm, aşk, hasret, yiğitlik gibi tüm insanlığı ilgilen- 
diren konular işlenir. 


HALK HİKÂYELERİ 

Anadolu'da hikâyeci âşıkların, köy odalarında, dü- 
günlerdeki erkek meclislerinde, kasaba ve kentlerin 
kahvehanelerinde saz eşliğinde anlattığı hikâyelerdir. 
Bu hikâyeci âşıklar, okuryazar, az çok kültürlü kişiler- 
dir. Hikâyelerde genellikle sevgi ve kahramanlık ko- 
nuları işlenir. Kişiler gerçek yaşamdakilere yakındır; 
olağanüstülükler sınırlıdır. Halk hikâyeleri oluştukla- 
rı çağdaki sosyal yapıyı ve iç mücadeleleri de yan- 
sıtır. Olayların düzyazı biçiminde anlatılması hem din- 
leyiciye hem anlatıcıya büyük kolaylık sağlar. Araya 
serpiştirilen şiirler ve türküler ise âşığa sazı ve sözüy- 
le sanatını gösterme olanağı sağlar. 


MEDDAH 

Geleneksel Türk tiyatrosunun bir türü olan meddah- 
lık, Türk halk zekâsının ve halkın, hikâyeleri karikatü- 
rize ederek anlatma yeteneğinin ürünüdür. Yüzyıllar 
boyunca Türk halkı arasında büyük ilgi görmüştür. Bir 
sözlü tiyatro ürünü olan meddahlık için, tek kişilik ti- 
yatro, diyebiliriz. Meddah, tiyatronun bütün kişilerini 
kendinde birleştiren bir aktördür. Yüksekçe bir yerde, 
bir hikâyeyi başından sonuna kadar kişileri şivelerine 
göre konuşturarak anlatır. Meddah, gösteri sırasında 
elinde bir baston veya âsa, omzunda büyük bir 
mendil bulundurur. Bu tiyatronun her şeyi meddah 
denilen o tek kişinin zekâsına, bilgisine, söz söyleme- 
deki hünerine bağlıdır. Meddahların çoğu şu klasik- 
leşmiş beyitle hikâyelerine başlar: 

Söyledikçe sergüzeşti verir bezme lelâfet 


Dinle imdi bende-i âcizden bir hoş hikâyet 


ORTAOYUNU 


Halkın ortasında apaçık duran bir meydanda; metinsiz, 
suflörsüz, ezbersiz oynanan bir tiyatrodur. Anlatılan 
olaylar ustadan çırağa, kuşaktan kuşağa geçerek de- 
öişikliğe uğrar. Giriş (Pişekâr'ın sahneye gelişi), mu- 
havere (Pişekâr ile Kavuklu'nun karşılıklı konuşması), 
fasıl (asıl konunun işlendiği bölüm) ve bitiş (perdeden 
çekilme) gibi dört bölümden oluşur. Başoyuncu, oyu- 
nu açan, yürüten, kapatan; okumuş, orta sınıf şehirliyi 
temsil eden Pişekâr'dır. Pişekâr'la birlikte oyunu yürü- 
ten; ikinci oyuncu, kavuk ve kaftan giyen Kavuklu'dur. 
(Pişekâr, Hacivat'ın; Kavuklu Karagöz'ün yerini tutar.) 
Zenne (kadın tipini canlandıran erkek oyuncu), Rume- 
lili (pehlivan/arabacı), Balama (Rum-Frenk taklitçisi), 
Çelebi (zengin mirasyedi), Külhanbeyi (tulumbacı), 
Denyo (küstah mahalle çocuğu) gibi tipler kendilerini 
simgeleyen bir müzikle sahneye çıkar. 


KARAGÖZ 

Bir gölge oyunu olan bu halk tiyatrosunun başkarak- 
terlerinden olan Karagöz, cahil halk tipini; Hacivat 
ise aydın ya da yari aydın tipi temsil eder. Karagöz, 
Hacivat'ın kullandığı yabancı sözcükleri anlamaz gö- 
rünüp onlara yanlış anlamlar yüklerken bir taraftan da 
Hacivat ile alay eder. Hacivat, kişisel çıkarlarını her 
zaman ön planda tutar. Az buçuk okumuşluğundan 
dolayı yabancı sözcüklerle konuşmayı Sever. Önce- 
den hazırlanmış yazılı bir metin olmadığından, oyun 
doğaçlama esasına dayanır. Giriş (Hacivat'ın sahne- 
ye gelişi), muhavere (Karagöz'le Hacivat'ın karşılıklı 
konuşması), fasıl (asıl konu) ve bitiş (perdeden çe- 
kilme) gibi dört bölümden oluşur. Yardımcı tipler, ken- 
di şivesiyle konuşturulur. Zenne (kadın tipini canlandı- 
ran erkek oyuncu), Çelebi (genç bir mirasyedi), Tuz- 
suz Deli Bekir (sarhoş), Beberuhi (cüce ve aptal), 
Arnavut (bahçıvan) ve Efe (zorba) gibi yardımcı tipler 
oyuna ayrı bir renk katar. 


ATASÖZÜ 


Atalarımızın çeşitli olaylardan edindikleri deneyimler 
ve aldıkları derslerin etkisiyle söylediği didaktik, öğüt 
verici, genellikle mecaz anlam taşıyan, kalıplaşmış, 
özlü sözlerdir. i 

Ağaç yaş iken eğilir. 

Âşık âlemi kör, dört yanını duvar sanır. 

Cennetin kapısını cömertler açar. 

Dağ dağa kavuşmaz, insan insana kavuşur. 
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DEYİM 

Bir durumu anlatmak için, en az iki sözcükle oluştu- 
rulmuş, genellikle mecaz anlamlı sözcük gruplarıdır. 
Aba altından değnek göstermek 

Ağzını bıçak açmamak 

Ölümüne susamak 


TEKERLEME 

Sözcüklerin ses benzerliğinden yararlanılarak oluştu- 
rulan yarı anlamlı, yarı anlamsız sözlerdir. Şiir biçi- 
minde de oluşturulan tekerlemelerde ölçü, uyak, seci 
ve aliterasyondan yararlanılır. Masal, hikâye, bilmece, 
halk tiyatrosu gibi bazı ürünlerde de kullanılır. 


El el epenek 

Elden düşen kepenek 
Kepeneğin yarısı 
Keloğlan'ın karısı 


BİLMECE 

Bir varlığın ya da kavramın, bazı niteliklerini söyleye- 
rek yani ip ucu vererek ne olduğunun bilinmesini is- 
temektir. Şiir biçiminde de oluşturulan bilmecelerde 
ölçü, uyak, seci ve aliterasyondan yararlanılmıştır. 


Tarlada biter 

Makine büker 

Sabah akşam 

Elimizi yüzümüzü öper. (Havlu) 


FIKRA 


Bir düşünceyi insanlara, mizah öğelerini kullanıp on- 
ların gülümsemelerini sağlayarak aktarmak amacıyla 
oluşturulmuş kısa anlatılardır. Bu ürünlerde, güldür- 
menin yanında yol göstericilik de söz konusudur. 
Edebiyatımızda en bilinen fıkralar, Nasrettin Hoca, 
Karadeniz, Bektaşi fıkralarıdır. 


Bir gün Nasreddin Hoca şehre gelip, bir arkadaşıyla 
birlikte handa kalmış. Gece yarısı arkadaşı sormuş: 
-Hocam, uyudunuz mu? 

-Buyurun bir şey mi var? 

-Biraz borç para isteyeyim demiştim. 
Nasreddin Hoca derhal horlamaya başlayıp: 
-Ben uyuyorum, demiş. 


ANONİM HALK EDEBİYATI NAZIM ŞEKİLLERİ 


MANİ 

Maniler hecenin yedili kalıbı ile söylenir. Bir dörtlük- 
ten oluşur. Uyak düzeni aaxa şeklindedir. Manide ilk 
iki dize, asıl maksadı anlatan son iki dizeden aylılır. 
Asıl konu son iki dizededir, ilk dizeler doldurmadır. 
Manilerde konu sınırı yoktur: aşk, toplumsal olaylar, 
ölüm, iyilik, evlat sevgisi... Maniler biçim bakımından 
değişik adlar alır: 


1) Düz Mani: Yedişer heceli dört dizeden oluşur. 
Altını sarraf bilir 

Hastayı cerrah bilir 

Ben seni sevdiğimi 

Yalnız bir Allah bilir 


Denizin dibi derin 
Üstüne halı serin 
Sandık sepei istemem 
Beni yârime verin 


2) Kesik Mani: Birinci dizesi 7 heceden az, anlamlı 
ya da anlamsız bir sözcük grubu olan manilerdir. Bu 
kesik dize sadece kafiyeyi hazırlar. Kesik manilerde 
eğer uyak cinaslı ise bunlara “cinaslı mani” denir. 
Güle naz 

Bülbül eyler güle naz 

Girdim bir dost bağına 

Ağlayan çok gülen az 


3) Ayaklı Mani: Kesik manilerin birinci dizesi doldu- 
rularak söylenir. Bunlara “doldurmalı kesik mani” de 
denir. 

Ah o beni o beni 

Kakül örimüş o beni 

Ben yarimi unutmam 

Unutsa da o beni 


4) Yedekli (Artık) Mani: Düz maninin sonuna aynı 
uyakta iki dize daha eklenerek söylenir. Cinaslı uyak 
kullanılmaz, birinci dizeleri anlamlıdır. 

Ağlarım çağlar gibi 

Derdim var dağlar gibi 

Giğerden yaralıyım 

Gülerim sağlar gibi 

Her gelen bir gül ister 

Sahipsiz bağlar gibi 
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NİNNİ 

Annelerin, çocuklarını uyutmak için belli bir ezgiyle 
söylediği sözlü edebiyat ürünleridir. Anne, çocuğuna 
ilişkin isteklerini, iyi dileklerini, sevinçlerini, üzüntüle- 
rini anlatır. 7'li, 8'li ve 9'lu hece ölçüsü ile söylenir. 


Dandini dandini dastana 
Danalar girmiş bostana 
Kov bostancı danayı 
Yemesin lahanayı 


Lahanayı yemez kökünü yer 
Benim oğlum lokum şekeri yer 
Uyusun da büyüsün ninni 
Tıpış tıpış yürüsün ninni 


TÜRKÜ 
Kendine özgü bir ezgiyle söylenen nazım biçimidir. 
Genellikle anonimdir. Adları bilinen saz şairlerinin 
söyledikleri de zamanla halka mal olmuştur. Türküler, 
düzenleyicilerinin, derleyicilerinin ve yörelerinin (Urfa, 
Çukurova, bozlak, hoyrat, kayabaşı...) adıyla anılır. 
Yapısı yönünden iki bölümden oluşur. Birinci bölüm 
türkünün asıl sözlerinin bulunduğu bölümdür. Buna 
bent adı verilir. İkinci bölüm ise her bendin sonunda 
tekrarlanan nakarattır. Buna kavuştak ya da bağlama 
da denir. Türküler 8'li (4-4) veya 11'li (4-4-3) hece 
ölçüsü ile söylenir. Aşk, tabiat, ayrılık, gurbet, hasret, 
sevgi ve güzellik gibi konular işlenir. 

Türkülerin konusu ve şekli devirden devire ve çev- 
reden çevreye değişir. 


Havada bulut yok bu ne dumandır 
Mahlede ölüm yok bu ne figandır 
Şu Yemen illeri ne de yamandır 


Adı Yemen'dir gülü çemendir 
Giden gelmiyor acep nedendir 
Burası Huş'tur yolu yokuştur 
Giden gelmiyor acep iştir 


Kışlanın önünde redif sesi var 
Bakın çantasına acep nesi var 
Bir çift kundurayla bir de fesi var 


Adı Yemen'dir gülü çemendir 
Giden gelmiyor acep nedendir 
Burası Huş'tur yolu yokuştur 
Giden gelmiyor acep iştir 


Âşık adı verilen halk şairleri tarafından oluşturulmuş- 
tur. Âşıklar, şiirlerini sazla çalıp söylerler. Bu sözlü 
ürünler, “cönk" adı verilen elyazması defterlerde top- 
lanmıştır. Yazanı çoğu zaman belli olmayan bu defter- 
ler özellikle koşma, mani, destan, türkü, ağıt, ilahi gi- 
bi ürünleri içine alır. Bazı cönklerde ayrıca hikâye, 
masal, fıkra gibi ürünler de bulunur. Âşıklar aynı za- 
manda köy köy, kasaba kasaba dolaşıp şiirlerini hal- 
ka okuyan insanlardır. Âşıklar; köylerden, kasaba ve 
şehirlerden, bir de asker ocaklarından yetişmiştir. 
“Halk şairleri” genellikle okuryazar değildir; çoğu, şi- 
irlerini sazla çalıp söyler. Kalem ve kâğıt kullanarak 
yazan âşıklara “kalem şairi” denir. Kalem şairleri eği- 
tim görmüş, okuma yazma bilen, divan şiirinden etki- 
lenmiş kişilerdir. 


KOŞMA 

Halk edebiyatı nazım şekilleri içinde en çok kullanılan 
türdür. Genel olarak 11'li hece ölçüsüyle söylenir. 
(6-5) ya da (4-4-3) duraklıdır. Dize kümelenişi ba- 
kımından dörtlükler halindedir. Dörtlük sayısı 3-6 ara- 
sında değişir. Son dörtlükte ozanın adı yer alır. Uyak 
düzeni abab, cccb, dddb... şeklindedir. Sevgi, doğa, 
türlü acılar, insanlık sevgisi, yiğitlik gibi konular işlenir. 


Koşmalar konuları bakımından kendi içinde adlandı- 
rılmıştır: 


a) Güzelleme 

Doğa güzelliklerini anlatmak ya da at, silah, kadın 
gibi sevilen varlıkları övmek için yazılan şiirlerdir. Bu 
türün en başarılı örneklerini Karacaoğlan vermiştir. 


Nedendir de kömür gözlüm nedendir 
Şu geceki benim uyumadığım 

Çetin derler ayrılığın derdini 

Ayrılık derdine doyamadığım 


Karac'oğlan derki yandım ben öldüm 
Her bir deliliği kendimde buldum 
Dolanıp da kavil yerine geldim 

Kavil yerlerinde bulamadığım 
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b) Taşlama 

Bir kimseyi yermek ya da toplumun: bozuk yönlerini 
eleştirmek amacıyla yazılan şiirlerdir. Divan edebiya- 
tında bu tür şiirlere hicviye adı verilmiştir. Bu türün en 
başarılı sanatçıları Seyrani ve Bayburtlu Zihni'dir. 


Bir vakte erdi ki bizim günümüz 
Yiğit belli değil mert belli değil 
Herkes yarasına derman arıyor 
Deva belli değil dert belli değil 


Adalet kalmadı hep zulüm doldu 
Geçili su baharın gülleri soldu 
Dünyanın gidişi acayip oldu 
Koyun belli değil kurt belli değil 


Başım ayık değil kederden yastan 
Ah ettikçe duman çıkıyor baştan 
Harâba yüz tuttu bezmr-i gülistan 
Yayla belli değil yurt belli değil 


“ Çark bozulmuş dünya ıslah olmuyor 
Ehi-i fukaranın yüzü gülmüyor 
Âşık Ruhsat dediğini bilmiyor 
Yazı belli değil hat belli değil 


c) Koçaklama 

Coşkun ve yiğitçe bir üslupla savaş ve dövüşleri anla- 
tan, kahramanlık duygularını canlandıran şiirlerdir. Bu 
türün en başarılı sanatçıları Köroğlu ve Dadaloğlu'dur. 


Benden selam olsun Bolu Beyi'ne 
Çıkıp şu dağlara yaslanmalıdır 

Ok gıcırtısından kalkan sesinden 
Dağlar gümbür gümbür seslenmelidir. 


Düşman geldi tabur tabur dizildi 
Alnımıza kara yazı yazıldı 

Delik demir çıktı merilik bozuldu 
Eğri kılıç kında paslanmalıdır. 


Köroğlu düşer mi gene şanından 
Ayırır çoğunu er meydanından 

Kırat köpüğünden düşman kanından 
Çizme dolup şalvar ıslanmalıdır. 


d) Ağıt 

Bir kişinin ölümünden duyulan acı dile getirilir. Ağıt- 
lar belli bir ezgiyle söylenir. Ağıtın İslam öncesi Türk 
edebiyatındaki karşılığı sagudur. Divan edebiyatında 
da mersiyeler aynı amaçla söylenen şiirlerdir. 


Vardım ki yurdundan ayak çekilmiş 
Yavru gitmiş 1ssız kalmış otağı 

Camlar şikest olmuş meyler dökülmüş 
Sâkiler meclisten çekmiş ayağı 


Zihni dert elinden her zaman ağlar 
Vardım ki bağ ağlar bağıban ağlar 
Sümbüller perişan güller kan ağlar 
Şeydâ bülbül terk edeli bu bağı 


SEMAİ 

Hece ölçüsünün 8'li kalıbıyla söylenir, uyak düzeni 
koşmaya benzer. Dörtlük sayısı en az 3, en çok 5- 
6'dır. Kendine özgü bir ezgisi vardır. Koşmada işle- 
nen temaların ve konuların hepsi, semaide de kul- 
lanılır: aşk, sevgi, doğa, güzellik, ayrılık acıları ve 
ölüm... Semainin koşmadan ayrılan yönleri; bestesi, 
ölçüsü ve dörtlük sayısıdır. 


İncecikten bir kar yağar 
Tozar Elif Elif diye 
Deli gönül abdal olmuş 
Gezer Elif Elif diye 


Elifin uğru nakışlı 
Yavru balaban bakışlı 
Yayla çiçeği kokuşlu 
Kokar Elif Elif diye 


Elif kaşlarını çatar 
Gamzesi sineme batar 
Ak elleri kalem tutar 
Yazar Elif Elif diye 


Karac'oğlan eğmelerin 
Gönül vermez değmelerin 
İliklemiş düğmelerin 
Çözer Elif Elif diye 
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VARSAĞI 

Halk edebiyatının çok yaygın olmayan bir nazım şekli- 
dir. İlk olarak Toroslar'da yaşayanı Varsak boyundan 
ozanlar tarafından kullanılmıştır. Kendine özgü bir bes- 
tesi vardır. Müziğinde ve sözlerinde, meydan okuyan, 
babacan, erkekçe bir hava duyulur. Hece ölçüsünün 
8'li kalıbıyla söylenir. 

Varsağının diğer nazım şekillerden farkı, bestesi ve 
“bre, be hey, hey” gibi ünlemlere yer verilmesidir. 
Konu olarak, hayattan ve talihten şikâyet işlenir. 


Yürü bre yalanı dünya 
Sana konan göçer bir gün 
İnsan bir ekin misali 

Seni eken biçer bir gün 


Karac'oğlan der naşıma 
Çek işler gelir başıma 
Mezarımın baş taşına 
Baykuş konar öter bir gün 


DESTAN 

Destan, her türlü konuyu içine alan, dörtlük esası 
üzerine düzenlenen, biçim bakımından koşma gibi, 
fakat ondan daha uzun bir nazım biçimidir. Dörtlük 
sayısı sınırlı değildir. Hece ölçüsünün 1'li kalıbıy- 
la söylenir. Konu olarak, toplumu etkileyen olaylar 
anlatılır. 


İbtida Bağdat'a sefer olanda 
Atladı hendeği geçti Genç Osman 
Vuruldu sancaktar, kaptı sancağı 
İletti hendeğe dikti Genç Osman 


Eğerleyin kır atımın ikisin 
Fethedeyim düşmanların hepisin 
Sabah namazında Bağdat kapısın 
Allah Allah deyip açtı Genç Osman 


Kul Mustafa karakolda gezerken 
Gülle kurşun yağmur gibi yağarken 
Yıkılası Bağdat seni döğerken 
Şehitlere serdâr oldu Genç Osman 


ÂŞIK EDEBİYATININ TEMSİLCİLERİ 


KÖROĞLU - 

16. yüzyılda yaşadığı sanılan halk şairidir. Bolu Be- 
yi'nden babasının öcünü almak için dağa çıkıp eşki- 
ya olan; ama yiğitlik ve iyilikseverliğiyle halkın gön- 
lünde destanlaşan Köroğlu'nun kim olduğu kesin 
olarak bilinmemektedir. Şiirleri arasında yiğitçe ve 
coşkun bir seslenişle söylenmiş koçaklamalar 
önemli yer tutar. Aşk, doğa ve ölüm konularını dile 
getirdiği şiirleri de vardır. 


KARACAOĞLAN 


16. yüzyılın sonları ile 17. yüzyılın başlarında yaşadığı 
sanılmaktadır. Âşık edebiyatının en büyük şairi sayılır. 
Bu nedenle kendisinden sonra gelen halk şairlerinin 
üzerinde çok etkili olmuştur. Aşk ve doğa şairidir. Dili 
sade, arı ve duru bir Türkçedir. Şiirlerinde, tasavvufa 
ve dini konulara yer vermemiştir. Şiirlerinde, yaşadı- 
ğı dönemin önemli siyasi ve sosyal olaylarına da yer 
vermiştir. Divan şiirinden etkilenmemiş, Halk şiirinin 
şekil ve söyleyiş özelliklerine bağlı kalmıştır. 


KAYIKÇI KUL MUSTAFA 


17. yüzyılda yaşamıştır. Nerede doğduğu, nerede Öl- 
düğü kesin olarak bilinmemektedir. Cezayir'den Bağ- 
dat'a dek çeşitli yerlerde savaşmış; destanlar ve 
ağıtlar düzmüş bir Yeniçeri ozanıdır. Şiirlerinde çağı- 
nın önemli tarihsel olaylarını yansıtmıştır. Divan şi- 
irinin etkisinden uzak, halk zevkine bağlı, doğal bir 
söyleyişle geniş bir üne kavuşmuştur. Şiirlerinde yer 
yer zorlamalar görülse de döneminde halk beğenile- 
rini zorlamayan yalınlığı, içtenliğiyle geniş etki bırak- 
mış, diğer ozanları da bir ölçüde etkilemiştir. Bağdat 
kuşatmasında, kaleden atılan oklarla yaralanıp Dic- 
le'ye düşerek boğulan kahraman bir asker olan Genç 
Osman için yazdığı destan, şiirlerinin en tanınmışıdır. 
“Genç Osman Destanı”, kısa sürede bütün Anado- 
lu'ya yayılmış, büyük ün kazanmıştır. 


YAYINLARI 


ğ 


ÂŞIK ÖMER ( 16197? - 17072) 


Konya'nın Hadim ilçesinin Gezlevi köyünde doğmuş 


olduğu yolundaki rivayettir. Düzenli bir medrese tah- 
sili görmediği anlaşılmakla birlikte devrin kültür çev- 
releri içinde bulunmuş, kendini yetiştirmiş ve çağdaşı 
âşıklara göre daha seçkin bir yer kazanmıştır. Şiirle- 
rinde kuvvetli bir Divan edebiyatı etkisi görülür. Hece- 
nin yanı sıra aruzla da yazmıştır. Asıl gücü aşk şiirle- 
rindedir. Sermailerinde, içli duygularını çok güzel dile 
getirmiştir. Divan edebiyatının ifade ve dil özellikle- 
rinin âşıklar arasında yayılmasına öncülük etmiştir. 
Divan'ı ve çok sayıda şiiri vardır. 


GEVHERİ (7 - 17209) 
Bir şiirinden Şam'a, Arabistan'a gittiğini ve Rumeli'de 
bulunduğunu, bir paşanın divan katipliğini yaptığını 
öğreniyoruz. Toplumsal olaylarla ilgilenmemiş, şiirle-- 
rinde aşk ve doğa güzelliklerini işlemiştir. Halk dili ve 
hece ölçüsü ile yazdığı şiirlerinin yanı sıra aruz ölçü- 

- süyle yazılmış şiirleri de vardır. Koşma, semai ve tür- 
külerinde Divan şiirinin etkisi görülür. 


DADALOĞLU (1785 - 1868) 


Toroslar'daki göçebe Türkmenlerin Avşar boyundan 
olan Dadaloğlu'nun hayatı hakkında, söylentilerden 
başka bir şey bilinmemektedir. Türkmen aşiretlerini 
yerleşik hayata geçirme çabası karşısında, başkaldı- 
ranlarla birlik olmuş, çoğu şiirinde derebeyleri ve 
aşiretler arasındaki savaşları dile getirmiştir. Şiirle- 
rinde yiğitçe bir sesleniş olduğu gibi, içli bir söyle- 
yiş de vardır. İçinde bulunduğu tarih ve toplum olay- 
ları karşısında, çevresinin duygu ve düşüncelerini 
yansıtmış olması bakımından önemlidir. 


DERTLİ (1772 - 1845) 


Bolu ile Gerede arasında Şahnalar köyünde doğmuş- 
tur. İstanbul'da, Konya'da, Mısır'da kalmış tekrar kö- 
yüne dönmüştür. Bir süre Orta Anadolu'da dolaşmış; 
İstanbul'a gitmiş, kısa süreli birkaç memurluk yap- 
mış, sonra da Ankara'ya gitmiş, orada ölmüştür. Şiir- 
lerinde hem aruz hem hece ölçüsünü kullanmıştır. Di- 
vanı vardır. Ancak, asıl ününü, hece ölçüsüyle yazdı- 
ğı şiirlerinde göstermiştir. Gevheri, Âşık Ömer, Fuzuli 
gibi ozanlardan etkilenmiştir. 


t 
: 
z 
> 
E 
£ 
; 
: 
Bi 
; 
z 
: 
: 
i 


BAYBURTLU ZİHNİ (1795 - 1859) 


Hem Divan hem de Halk şiiri türündeki yapıtlarıyla ta- 
nınmıştır. Asıl adı Mehmed Emin'dir. Zihni, onun tak- 
ma adıdır ve Bayburt'ta doğduğu için Bayburtlu Zihni 
olarak anılmıştır. Trabzon ve Erzurum medreselerinde 
eğitim gördükten sonra İstanbul'a gelmiştir. Gördüğü 
haksızlıkları hicivleriyle ortaya koymuş, bu yüzden 
de hiçbir memuriyeti uzun süreli olmamıştır. Divan şi- 
irini çok iyi bilen şair, Arapça ve Farsça şiirler yazmış- 
tır. Asıl ününü âşık tarzında, hece ölçüsüyle yazdığı 
şiirleriyle sağlamıştır. 
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(YAPITLARI! 


Divan 


Sergüzeştname: Manzum bir hayat öyküsü niteliği 
taşır. i 


Kitab-ı Hikâye-i Garibe: Haksızlığa uğrayan bir deli- 
kanlının macerası anlatılır. Düzyazı ağırlıklı yazılmış 
olsa da; manzum bölümler de içerir. 


SEYRANİ (1807 - 1866) 


Kayseri'nin Develi ilçesinde doğmuştur. İstanbul'a 
gelmiş ancak devrin büyüklerini hicvettiği için, mem- 
leketine dönmek zorunda kalmıştır. Orada yoksulluk 
içinde ölmüştür. Dönemindeki aksaklıkları ele al- 
mış, değersiz yöneticileri ve ham sofuları yerden 
yere vurduğu taşlamalarıyla tanınmıştır. Aruzla da 
yazmakla beraber, gerçek kişiliği hece ile yazdığı 
koşma, nefes, destan, semai, devriye tarzındaki Şşiir- 
lerinde görülür. Halk şiirimize, hicivle mizah karışımı 
değerli örnekler kazandırmıştır. 


ERZURUMLU EMRAH ( ? - 1860) 


Halk edebiyatının 19. yüzyıldaki önemli tömsilcilerin- 
den biridir. Erzurum'da medrese eğitimi almış, ömrü- 
nün büyük bir bölümünü seyahatle geçirmiştir. İyi bir 
tahsil gördüğü, şiirlerinde kullandığı dil ve sanatlı 
söyleyişten anlaşılmaktadır. Başta Fuzuli olmak Üzere 
Baki ve Nedim'den etkilenmiş, hem Divan hem de 
Halk şiiri tarzında eserler vermiştir. Halk şiiri geleneği- 
ne bağlı olarak yazdığı eserleri sanat yönünden daha 
başarılıdır. Pek çok şiiri türkü ve şarkı formuna soku- 
larak okunmuştur. Şiirleri “Divan-ı Emrah” adıyla ya- 
yımlanmıştır. 


ÇİNİ yarınları 


TEKKE VE TASAVVUF EDEBİYATI 


Tasavvufi düşünceyi yaymak amacıyla gelişen bir 
edebiyattır. Şairler bağlı bulunduğu tarikatın inançla- 
rını yaymak için şiiri araç olarak kullanır. Bu edebiya- 
tn konusu Allah aşkı ve “Vahdet-i Vücud” düşünce- 
sidir. Tekke şairlerinin çoğu, tarikatlardan yetişmiş 
şeyh ve dervişlerdir; hoşgörüyü, ilahi aşkı ve sevgiyi 
benimsemişlerdir. Tekke şairleri cehennemden kor- 
kutmayı değil; aşk yoluyla Allah'ı sevdirerek, insanla- 
rı Allah'a yaklaştırma yolunu seçmişlerdir. Tekke şiir- 
lerinde hem Divan edebiyatına hem de Halk edebiya- 
tına ait nazım şekilleri, hem hece hem aruz ölçüsü 
kullanılmıştır. Dil, halkın anlayabileceği bir dildir. 


TEKKE VE TASAVVUF EDEBİYATI 
NAZIM BİÇİMLERİ 


İLAHİ 

Allah'ı övmek ve ona yalvarmak için yazılan şiirlere 
denir. Özel bir ezgiyle okunur. Hecenin 7'li, 8'li ve 11'li 
kalıbıyla söylenir. 


Ne varlığa sevinirim 
Ne yokluğa yerinirim 
Aşkın ile avunurum 


Bana seni gerek seni 


Yunus durur benim adım 
Gün geçtikçe artar odum 
İki cihanda maksudum 
Bana seni gerek seni 


NEFES 

Bektaşi şairlerin söyledikleri tasavvufi şiirlere denir. 
Genellikle tasavvuftaki Vahdet-i Vücut düşüncesi 
anlatılır. Bunun yanında Hz. Muhammed (sav) ve 
Hiz. Ali için övgüler de söylenir. 


Biz erenler gerçeğiyiz 
Has bahçenin çiçeğiyiz 
Hacı Bektaş köçeğiyiz 
Edep erkan yol bizdedir 


KuldurHasanı Dede'm kuldur 


© Manayı söyleyen dildir 


Elif Hakk'a doğru yoldur 
Cim ararsan yol bizdedir 


NUTUK 

Pirlerin ve mürşitlerin, tarikata yeni giren dervişlere 
tarikat derecelerini ve tarikat adabını öğretmek 
için söyledikleri şiirlerdir. 


Ewel tevhid sürer mürşid dilinden 
Erişir canına fazlı Hüda'nın 
Kurtulursun emarenin elinden 
Erişir canına fazlı Hüda'nın 


Gel imdi sen dahi şeyhin haline 
Karışasın evliyanın yoluna 
Dalasın sen ab-ı hayat gölüne 
Erişir canına fazlı Hüda'nın 


DEVRİYE 

Devir kuramını anlatan şiirlere denir. Devir kuramı 
Hz. Muhammed'in (sav) “Ben nebi iken Âdem su ile 
çamur arasındaydı.” hadisi ile ilgilidir. Mutasavviflara 
göre vücut halindeki Hz. Muhammed (sav), yeryüzüne 
sonradan gelmiştir. Halbuki ruh halindeki Hz. Muham- 
med (sav) ezelden beri vardı. Vakti gelen ruh maddi 
aleme iner. Önce cansız varlıklara, sonra bitkilere, hay- 
vana, insana en sonra da insan-ı kamile geçer. Oradan 


da Allah'a döner. Bu inişi ve çıkışı anlatan şiirlere dev- 
riye denir. 


Çok seyr ü devr edip geldim ben ey can 
Bildim cihan yine evvelki cihan 

Bundan ötesini etmezem beyan 

Bu sırrı saklayıp pinhana geldim 


ŞATHİYE 

Inançlardan teklifsizce, alaylı bir dille söz eder gi- 
bi yazılan şiirlerdir. Görünüşte saçma sanılan bu Şiir- 
lerin, yorumlandığında tasavvufla ilgili değişik ko- 
nulara değindiği anlaşılır. 


Ergene'nin köprüsü 
Susuzluktan kurumuş 
Edirne minaresi 
Eğilmiş su içmeğe 


Kaygusuz'un sözleri 
Hindistan'ın kozları 
Sen de bu yaları ile 
Gidem dersin uçmağa 


m m ÇE YayınLARı 
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TEKKE VE TASAVVUF 
EDEBİYATININ TEMSİLCİLERİ 


HACI BEKTAŞ VELİ i 

Hacı Bektaş Veli 13. yüzyılda yaşamış ünlü bir Türk 
mutasavvıfıdır. Bektaşiliğin kurucusudur. Türkistan'ın 
Nişabur şehrinde dünyaya gelmiş, birçok mutasavvıf- 
tan ders alarak iyi bir eğitim görmüştür. Türkistan'ın 
büyük şeyhi Ahmet Yesevi'nin işaretiyle Anadolu'ya 
gelmiştir. Kırşehir'e yerleşmiş ve pek çok derviş yetiş- 
tirmiştir. > 


E-İYAPITLARI 
Makalat: Sohbetler, sözler anlamına gelen yapıt, Ah- 
met Yesevi'nin “Fakirname” adlı yapıtının açıklaması 
gibidir. Yapıt, tasavvuf konusunda yazılmış ayrı ayrı bö- 
lümler halindedir. Hz. Âdem'in yaratılışı, şeytan ve şey- 


tani işler, Allah'ın birliği gibi konular ele alınmıştır. Kısa 
hikâye ve nüktelerle Allah aşkı ve coşk 


YUNUS EMRE 


13. yüzyılda Eskişehir'de doğup öldüğü söylenir. Ha- 
yatı efsanelerle örülmüştür. Yunus Emre; yaşadığı dö- 
nemin kültür kaynaklarını, halkımızın yüzyıllar boyu ya- 
şattığı gür duygu ırmaklarını Anadolu insanının ölüm- 
süz diliyle duru bir biçimde şiirleştirir. Onda Allah inan- 
cı ve insan sevgisi sonsuzdur. Şiir dili oldukça güzel, 
temiz ve içtenlik taşıyan-bir halk Türkçesidir. İnsan, Al- 
lah, ölüm, varlık, yokluk kavramlarını tasavvuf anlayı- 
şında eriterek, halka ve hayata bağlı kalarak yazdığı 
ilahilerinin toplandığı “Divan” Tasavvuf edebiyatımızın 
en güzel örneğidir. Halk dilini özentisiz, coşkun bir li- 
rizmle kullanır. Şiirlerinde hem aruz hem de hece öl- 
çüsü kullanmıştır. Şiirleri insana ait duyguları işlemesi 
yönüyle evrenseldir. İlahileri yüzyıllarca, insanlar tara- 
fından ezberlenmiş ve söylenegelmiştir. 


L-İYAPITLARIN 
Divan: Allah, insan, ölüm, varlık, yokluk kavramlarını 
tasavvuf anlayışında eriterek yazdığı şiirleri yer alır. 


Risaletü'n Nushiye: İnsanın su, toprak, ateş ve hava 
ile sonradan ona eklenen canın birleşmesinden mey- 
dana gelişini anlatır. Nasihat kitabı anlamına gelen bu 
yapıt mesnevi biçiminde yazılmıştır. 


usu anlatılmıştır. 


ebe AN 


“ HACI BAYRAM VELİ 


14. yüzyılda yaşamış Türk mutasavvifidır. Bayramilik 
tarikatını kurmuş, Allah'ın insan gönlünde görünüş 
alanına çıktığı inancını savunmuştur. Yaşamını tekke- 
sinde, çevresinde toplananları yetiştirmekle geçirmiş, 
düşüncelerini içeren lirik-didaktik şiirler yazmıştır. 
Tasavvufla ilgili görüşleri, kendinden sonra gelenler- 
ce belli bir inanç düzeni olarak benimsenen Bayrami- 
likte son biçimini almıştır. * i 


EŞREFOĞLU RUMİ 


15. yüzyılda yaşamış bir mutasavviftir. Asıl adı Abdul- 
lah'tır. Babasının adı olan Eşref ile anılmıştır. Tasavvuf 
yoluna giriş yapmak istediğinde Bursa'nın ünlü velile- 
rinden Emir Sultan'a bağlanmak ister. Fakat Emir Sul- 
tan onu Ankara'ya, Hacı Bayram Veli'ye gönderir. Ya- 
pıtlarında genelde yalın bir Türkçeyi tercih etse de az 
da olsa Arapça ve Farsça sözcükler de kullanır. “Mü- 
zekkin-i Nüfus” adlı tasavvufi yapıtı ve şiirlerinin yer 
aldığı “Eşrefoğlu Rumi Divanı" ile ünlenmiştir. 


KAYGUSUZ ABDAL 


15. yüzyılın Bektaşi şairlerindendir. Asıl adı Gaybi olan 
şair, menkıbelere göre Alanya Beyi'nin oğludur; Elma- 
l'da Abdal Musa'nın tekkesinde kırk yıl kulluk ettikten 
sonra bir Bektaşi “ulu”su olarak Kaygusuz Sultan diye 
adlandırılmıştır. Hece ölçüsünün yanında aruz ölçü- 
sünü de kullanmıştır. Çoğu şiirinde, benimsediği ta- 
savvuf ve Bektaşilik ilkelerini, özgür bir düşünce için- 
de, softa görüşle alay edercesine savunmuştur. 
İnançlardan teklifsizce, alaylı bir dille söz eder gibi 
yazdığı şathiyeleriyle tanınmıştır. 


İİ YAPITLARI 


ANL 
Divan, Gülistan, Gevhername:Şiir 


Budalaname, Kitab-ı Miglate, Vücutname: Düzyazı 


PİR SULTAN ABDAL 

16. yüzyılda yaşamış olan Pir Sultan Abdal, Bektaşi 
tarikatına bağlı şairlerden biridir. Şiirlerinden, Sivas'ın 
Banaz köyünde doğduğu anlaşılır. Bir ayaklanma dü- 
zenlediği için Hızır Paşa tarafından yine Sivas'ta öldü- 
rülmüştür. 


ÇEEMİ YAYINLARI 
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Hayatı hakkında, söylentiler dışında kesin bir bilgi 
yoktur. Şiirlerinde; tasavvuf, tabiat, aşk ve halkın 
gerçek yaşayışıyla ilgili konuları işlemiştir. Divan 
edebiyatından hiç etkilenmemiş, Halk edebiyatı na- 


zım şekilleri içinde, duygu ve düşüncelerini açık ve 


sade bir halk söyleyişiyle dile getirmiştir. “Sarı Tam- 
bura” adlı şiiri bize Yunus Emre'nin “Dertli Dolap” şi- 
irini hatırlatır. 


NİYAZİ-İ MISRİ (1617 - 1694) 

Mısır'a giderek bir süre orada öğrenim görmüştür. Bu 
yüzden kendisine Mısırlı anlamına gelen Mısri den- 
miştir. Burada öğrenimini tamamladıktan sonra Ana- 
dolu'ya gelmiş, 1964'te Limni'de vefat etmiştir. Şiirle- 
rini “Divan-ı İlahiyat” adlı yapıtında toplamıştır. Ta- 
savvuf konulu yapıtlarının yanında, tefsir kitapları da 
kaleme almıştır. Özlü bir içtenlikle tasavvuftan esinle- 
nerek, tekke şiirimizin yüzyıllarca sevilerek okunan 
örneklerini vermiştir. Aruzla yazdığı şiirlerinde genel- 
likle Nesimi ve Fuzuli'nin, heceyle yazdığı şiirlerinde 
ise Yunus Emre'nin etkisinde kaldığı görülür. 


<4 YAPITLARI 

Mevaid'ül İrfan, Risaletü't Tevhid, Şerh-i Esma-i 
Hüsna, Süre-i Yusuf Tefsiri, Şerh-i Nutk-ı Yunus 
Emre, Tahir-name, Fatiha Tefsiri, Süre-i Nur Tefsi- 
ri: Dini-tasavvufi 


ERZURUMLU İBRAHİM HAKKI.(1703 - 1772) 

Kabiliyeti ve bilgisiyle ilim çevrelerinin dikkatini çekin- 
ce Sultan |. Mahmut tarafından saraya davet edilmiş- 
tir. 1775'te Hasankale'de inzivaya çekilerek kendini 
tamamen kitap hazırlamaya adamıştır. “Marifetna- 
me"yi o dönemde yazmıştır. Tillo'da bir gözlemevi 
kurmuş, kendi geliştirdiği aletlerle gökyüzünü incele- 
miştir. Şiirlerini, Divan (İlahiname) adlı yapıtında top- 
layan şair, ünlü yapıtı Marifetname'de ise çağının je- 
olojiden astronomiye, fizyolojiden psikolojiye kadar 
pek çok alandaki bilgilerini bir araya getirmiştir. 


Divan (İlahiname) 
Marifetname: Yaşadığı dönemin bütün bilgilerini 
kapsayan, ansiklopedik özellikte bir yapıttır. © 


TEST - | 


Aşağıdakilerden hangisi Halk edebiyatının 
özellikleri arasında yer almaz? 


A) Yalın bir dil kullanılmıştır. 

B) Genellikle yarım uyak ve redif kullanılmıştır. 

G) Şiirlerde söz ve müzik iç içedir. 

D) Az da olsa söz sanatlarına yer verilmiştir. 

E) Sadece şiir alanında ürünler ortaya konmuş- 
tur. 


Aşağıdakilerden hangisi Anonim Halk edebi- 
yatı ürünlerinden değildir? 
A) Şarkı 


B) Mani C) Meddah 


D) Türkü E) Ortaoyunu 


Maniyle ilgili olarak aşağıda verilen bilgiler- 
den hangisi yanlıştır? 


A) Hece ölçüsünün 7'li kalıbıyla söylenir. 
B) Bir dörtlükten oluşur. 

C) Uyak düzeni aaxa biçimindedir. 

D) Anlatılmak istenen, ilk dizede belirtilir. 
E) Konu sınırlaması yoktur. 


Kendine has bir ezgiyle söylenen, Anonim Halk 
edebiyatı nazım biçimlerindendir. Konuları de- 
virden devire ve yöreden yöreye göre değişiklik 
gösterir. Bent ve nakarat olmak üzere iki bölüm- 
den oluşur. 


Bu parçada açıklanan nazım biçimi aşağıda- 
kilerden hangisidir? 
A) Koşma 


B) Türkü C) Mani 


D) Şarkı E) Ninni 


EMİ YAYINLARI 


5. 


Halk hikâyeleriyle ilgili olarak aşağıda veri- 
len bilgilerden hangisi yanlıştır? 


A) Genellikle sevgi ve yiğitlik konuları işlenmiştir. 


B) Oluşturuldukları dönemdeki sosyal yapıyı 
yansıtmışlardır. 


C) Hem düzyazı hem şiir bölümleri vardır. 


D) Az çok kültürlü, okuryazar âşıklar tarafından 
anlatılmıştır. 


E) Olağanüstü kişilere ve olaylara ağırlık veril- 
miştir. 


Âşık edebiyatının nazım biçimlerindendir. İkisi 
de hece ölçüsünün 8'li kalıbıyla söylenir. Aşk, 
sevgi, doğa güzellikleri, ayrılık acısı gibi konuları 
işleyenlerine —-; “bre, hey behey” gibi ünlem- 
lerle, yaşarndan ve talihten şikâyet gibi konuları 
işleyenlerine —— denir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıda verilenlerden hangisi getirilmelidir? 


A) koşma - koçaklama 
B) güzelleme - taşlama 
C) semai - varsağı 

D) destan - hicviye 

E) ilahi - devriye 


Halk edebiyatıyla ilgili olarak aşağıdaki yar- 
gılardan hangisi yanlıştır? 


A) Sadece dörtlük ve hece ölçüsü kullanılmıştır. 

B) Aşk, doğa güzellikleri, ayrılık, ölüm, yiğitlik 
gibi konular işlenmiştir. 

C) Deyimlere ve halk söyleyişlerinden yararlanıl- 
mıştır. 

D) Daha çok, hece ölçüsünün 7'li, 8'li ve 11'li 
kalıpları kullanılmıştır. 


E) Şiirlerde, şairlerin adı son dörtlükte yer 
almıştır. 


A mİ EİN AAA 


10. 


11. 


Aşağıdakilerin hangisi koşmanın, konularına 
göre adlandırılan türlerinden değildir? 
A) Koçaklama - 


B) Taşlama C) Ağıt 


D) Güzelleme E) Tekerleme 


Aşağıdakilerden hangisi Halk edebiyatı 
ürünlerinden biri değildir? 
A) Türkü 


B) Şarkı C) Koşma 


D) Semai E) İlahi 


Âşık edebiyatında; aşk, sevgi ve doğa güzellik- 
lerini anlatan şiirlere —; bir kimseyi ve toplu- 
mun aksayan yönlerini eleştiren şiirlere —; kah- 
ramanlık, savaş ve dövüşleri anlatan şiirlere -——, 
bir kimsenin ölümünden duyulan acıyı dile geti- 
ren şiirlere ---- denir. 


Bu parçada boş birakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdaki verilenlerden hangisi getirilme- 


lidir? 


A) gazel - hiciv - mesnevi - mersiye 

B) koşuk - taşlama.- sav - sagu 

C) güzelleme - taşlama - koçaklama - ağıt 
D) şarkı - mani - taşlama - mersiye 

E) türkü - koçaklama - destan - ağıt 


Aşağıdakilerin hangisinde verilenlerin tümü 


- Âşık edebiyatı nazım biçimleridir? 


A) Koşma - semai - varsağı - destan 
-B) Şarkı - türkü - mani - ninni 

C) Destan - mani - semai - ilahi 

D) İlahi - şarkı - koşma - rubai 
-E) Semai - rubai - 


mani - koşma 


ÇE vayıntarı 


12. 


13. 


14. 


Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlısı 
vardır? 


A) Meddah, yüksekçe bir yerde, bir hikâyeyi, 
kişileri şivelerine göre konuşturarak anlatır. 


B) Pişekâr ve Kavuklu ortaoyununun ana karak- 
terleridir. 


C) Karagöz, Hacivat'ın süslü konuşmalarıyla 
alay ederek onu gülünç duruma düşürür. 

D) Halk hikâyeleri, bütünüyle düzyazı biçiminde 
oluşturulmuştur. 

E) Mani, ninni, türkü Anonim Halk edebiyatı na- 
zım biçimleridir. 


Tekke ve Tasavvuf edebiyatında Allah'a övgüde 
bulunmak ve yalvarmak için yazılan şiirlere -—- 
tasavvuftaki devir kuramını anlatan şiirlere -—; 
tarikat adabını ve derecelerini öğretmek için 
yazılan şiirlere —; inançlardan alaylı bir üslupla 
söz eder gibi yazılan şiirlere — denir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerin hangisinde verilenler getiri!- 
melidir? 


A) münacaat - tevhid - nutuk - devriye 
B) tevhid - devriye - ilahi - hicviye 

C) semai - nutuk - devriye - şathiye 

D) ilahi - devriye - nutuk - şathiye 

E) ilahi - münacaat - şathiye - mersiye 


Koşma ile ilgili. aşağıda verilen bilgilerden 
hangisi yanlıştır? ' 


A) Hece ölçüsünün 11'li kalıbıyla söylenir. 
B) Âşık edebiyatına ait bir nazım biçimidir. 
C) İşlenen konulara göre değişik adlar alır. 
D) Son dörtlükte ozanın adı yer alır. 

E) Dörtlük sayısı 5-15 arasında değişir. 


TEST - 2 


Elmalı'dan çıktım yayan 
Dayan hay dizlerim dayan 
“Emmim atlı, dayım yayan 


Bebek beni del'eyledi 
Yaktı yıktı kül eyledi 


Bu dizelerin nazım biçimi aşağıdakilerden 
hangisidir? 
A) Şarkı 


B) Mesnevi C) Koşma 


D) Mani E) Türkü 


Bolu Beyi'nden babasının öcünü almak üzere 
dağlara çıkan —-, tüfeğin icat edilmesiyle mertli- 
ğin bozulduğunu söyler, yanındakiler dağıtır ve 
kendisi de ortadan kaybolur. Şiirlerinde yiğitlik, 
aşk ve doğa sevgisi gibi temalar coşkulu bir söy- 
leyişle yer alır. Özellikle savaşlarını ve kahraman- 
lıklarını anlattığı koçaklamalarıyla tanınmıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Karacaoğlan B) Kaygusuz Abdal 


C) Köroğlu D) Dadaloğlu 


E) Seyrani 


Yürü behey Bulgar Dağı- 
Senden yüce dağ olmaz mı 
Sende yaylayan güzelin 
Yanakları ağ olmaz mi 


Bu dörtlüğün nazım biçimi aşağıdakilerden 
hangisidir? 
A) Mani 


B) Rubai 6) Varsağı 


D) Koşma E) Türkü. 


EE YAYINLARI 


Tasavvuf düşüncesini yaymak için Horasan- 
l'dan Anadolu'ya gelen -—-, şiirlerinde sade bir 
Türkçe kullanmıştır. Yetiştirdiği dervişler, Os- 
manlı coğrafyasında dağılmış dergâhlar kur- 
muştur. Arapça yazılmış “Makalat” adlı tasavvu- 
fi konuların yer aldığı bir yapıtı vardır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Sultan Veled B) Pir Sultan Abdal 


C) Yunus Emre D) Mevlana 


E) Hacı Bektaş Veli 


İnsanları hiçbir ayrım gözetmeksizin sevmiş bü- 
yük bir aşk şairidir. Ancak ondaki aşk Allah aşkı- 
dır. Ona göre aşk, insanı Allah'a ulaştıran yoldur. 
Özellikle dilden dile dolaşan ilahilerinde, Allah'a 
ve insana duyduğu sevgiyi sade bir söyleyişle 
dile getirmiştir. Şiirlerinde genelikle hece 
ölçüsünü kullanmakla birlikte aruz ölçüsünü de 
kullanmıştır. “Divan”ı ve “Risaletü'n Nushiye” 
adlı bir mesnevisi vardır. 


Bu parçada sözü edilen Halk ozanı aşağıda- 
kilerden hangisidir? 
A) Karacaoğlan B) Âşık Ömer 
GC) Yunus Emre D) Hacı Bektaş Veli 


E) Mevlana Celaleddin Rumi 


Aşağıdakilerden hangisi daha çok, şathiyele- 
ri ile tanınmış bir Halk ozanıdır? 


A) Kaygusuz Abdal B) Pir Sultan Abdal 


C) Köroğlu D) Dadaloğlu 


E) Karacaoğlan 
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TEST - 2 


Tasavvufi Halk edebiyatının en önemli temsilci- 
lerindendir. : Şiirlerinde Allah aşkını anlatmıştır. 
Derin bir tasavvuf kültürüyle yetişmiş, vahdet-i 
vücut felsefesini şiirlerinde başarıyla işlemiştir. 
Şiirlerini yalın bir dille ve hece ölçüsüyle oluştur- 
muştur. Kanuni döneminde Sivas olaylarında 
bir ayaklanmaya karıştığı için Hızır Paşa tarafın- 
dan yakalanarak idam edilmiştir. 


Bu parçada tanıtılan Halk ozanı aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Yunus Emre B) Mevlana 


C) Seyrani D) Hacı Bektaş Veli 


E) Pir Sultan Abdal 


Cennet cennet dedikleri 
Birkaç köşkle birkaç huri 
İsteyene ver onları 

Bana seni gerek seni 


Bu dörtlüğün nazım biçimi aşağıdakilerden 
hangisidir? 
B) İlahi 


A) Varsağı C) Şarkı 


D) Semai E) Şathiye 


Uzaklar seçilmiyor 
Gönüldür geçilmiyor - 
Gönül bir top ibrişim 


Dolaşmış açılmıyor 


Bu dörtlüğün nazım biçimi aşağıdakilerden 
hangisidir? i 
A) Koşma 


B) Mani C) Şarkı 


D) Varsağı E) Ninni 


EENYAİ YAYINLARI 


10. 


11. 


12. 


—-, bir aşk ve doğa şairidir. Ömrünün büyük bir 
kısmını Çukurova'da ve güney illerinde geçir- 
miştir. Halk edebiyatının en lirik şairi olarak ta- 
nınmıştır. Halk şiirinin dil, ölçü ve söyleyiş özel- 
liklerine bağlı kalmış; aruz ölçüsünü hiç kullan- 
mamıştır. Şiirlerinde güzellere övgü büyük yer 
tutmakla birlikte, dini ve tasavvufi konulara yer 
vermemiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Karacaoğlan B) Âşık Veysel 


C) Dadaloğlu D) Kaygusuz Abdal 


E) Âşık Ömer 


Köroğlu düşer mi yine şanından 
Ayırır çoğunu er meydanından 

Kırat köpüğünden düşman kanından 
Çizme dolup şalvar ıslanmalıdır 


Bu dörtlük aşağıdakilerin hangisinden alın- 
mış olabilir? 
A) Semai 


B) Varsağı C) Şathiye 


D) Taşlama E) Koçaklama 


Adalet kalmadı hep zulüm oldu 
Geçti şu baharın gülleri soldu 
Dünyanın gidişi acayip oldu 
Koyun belli değil kurt belli değil 


Bu dörtlük aşağıdakilerin hangisinden alın- 
mış olabilir? 


A) Güzelleme B) Ağıt C) Varsağı 


D) Nutuk 


E) Taşlama 
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DİVAN EDEBİYATI 


Divan edebiyatına, “yüksek zümre edebiyatı”, “havas 
edebiyatı”, “klasik Türk edebiyatı” gibi adlar da verilir. 
Fakat her şairin bir “Divan”ı olduğu için daha yaygın 
olarak kullanılan isim “Divan edebiyatı”dır. 

Türk aydınları, Türkçede yetersiz buldukları din, bilim, 
sanat kavramlarının karşılıkları olan söz ve terimler 
için, Arapça ve Farsçaya başvuruyorlardı. Böylece or- 
tak bir düşünce ve beğeninin ürünü olan Divan ede- 
biyatı doğdu. 


Genel Özellikleri 
e Şiirde aruz ölçüsü kullanılmıştır. 


o Şiirler, aralarında konu birliği bulunmayan ve her 
biri bağımsız bir söz olan beyit birimiyle yazılmıştır. 
Ayrıca nazım birimi olarak dörtlüğün kullanıldığı şi- 
ir türleri de vardır. 


Tüm şairlerin ortak kullandıkları, mazmun denilen 
klişeleşmiş, kalıplaşmış sözler kullanılmıştır. 


© 


© 


Arapça, Farsça sözcük ve tamlamalarla yüklü, 
ağır ve süslü bir dil kullanılmıştır. 


© 


Söz sanatlarına fazlaca yer verilmiştir. 


© 


Şiirde konu bütünlüğü aranmaz, beyit bütünlüğü 
esastır. Konu her beyitte tamamlanır. Parça güzel- 
liği, bütün güzelliğinden önemlidir. 


© 


Anlamdan çok, söyleyişe önem verilmiştir. Ne 
söylendiği değil, nasıl söylendiği önemlidir. 


© 


Uyak göz içindir ve çok önemlidir. 
o Genellikle zengin uyak kullanılmıştır. 


© 


Konu bütünlüğü olmadığı için şiirlere başlık konulma- 
mış, her şiir, redifiyle veya türünün adıyla anılmıştır. 


o İnsanın iç dünyasına yönelik, soyut bir edebiyattır. 


o Yaşamdan kopuktur, günlük yaşama pek yer ve- 
rilmemiş, daha çok hayallere yer verilmiştir. 


© 


o 


Aşk, şarap, sevgili, ölüm, övgü, yergi, tabiat ve 
tasavvuf gibi konular işlenir. 

o İslâmiyetin etkisinde gelişen bir edebiyattır. Tasav- 
vuf bu sebeple en çok işlenen konulardandır. Ta- 
savvufa göre ruhlar Allah'tan ayrılmıştır ve yine 
ona dönecektir. O'na dönmek ruhun kendi arzusu- 
dur. İnsan, Allah'tan uzak olmanın ıstırabını çeker. 
Dünya, insanın Allah'a kavuşmasını önleyen en- 
gellerle doludur. Bunlardan arınmak gerekir. Sev- 
giliye duyulan aşk, yerini Allah aşkına bırakır. 


K İNNİ YAYINLARI 


Arap ve Fars edebiyatlarının etkisinde gelişmiştir. 
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DİYAN EDEBİYATI NA 


A) NAZIM BİRİMİ BEYİT OLANLAR 


GAZEL 

Güzellikten, aşktan ve aşk yüzünden çekilen acılar- 
dan, içkiden söz eden küçük şiir anlamına gelir. Di- 
van edebiyatının en çok sevilen şiirleri bu alanda ve- 
rilmiştir. 

Gazelin ilk beytine matla, son beytine makta denir. 
Gazelin en güzel beytine beytü'l gazel ya da şahbe- 
yit denir. Son beyitte şairin mahlası yer alır. 

Gazelin beyitleri arasında konu birliği bulunma 
şartı yoktur. Eğer gazelin bütün beyitlerinde aynı ko- 
nu işleniyorsa buna yek-ahenk gazel denir. Bütün 
beyitlerin aynı söyleyiş güzelliğine sahip olması duru- 
munda ise yek-âvâz gazel denir. 

Beyit sayısı 5-15 arasında değişir. Birinci beyit kendi 
arasında uyaklıdır. Sonraki beyitlerde ilk dize serbest, 
ikinci dize birinci beyitle uyaklıdır. Uyak düzeni aa, 
xa, xa, xa... şeklindedir. Konu bakımından Halk ede- 
biyatındaki karşılığı koşmadır. Fuzuli, Bâki, Nedim 
gazelin tanınmış şairleridir. 


GAZEL 
Beni candan usandırdı cefadan yâr usanmaz mı 
Felekler yandı âhımdan muradım şem'i yanmaz mı 


Kamu bimârına canan deva-yı derd eder ihsan 
Niçin kılmaz bana derman beni bimâr sanmaz mi 


Gamın pinhan dutardım ben dediler yâre kıl rüşen 
Desem ol bivefâ bilmen inanır mı inanmaz mi 


Şeb-i hicran yanar canım töker kan çeşm-i giryânım 
Uyarır halkı efganım kara bahtım uyanmaz mı 


Gülki ruhsarına karşı gözümden kanlı akar su 
Habibim fasi-ı güldür bu akar sular bulanmaz mı 


Değildim ben sana mâil sen ettin aklımı zail 
Bana ta'n eyleyen gafil seni görgeç utanmaz mi 


Fuzuli rind-i şeydadır hemişe halka rüsvadır 


Sorun kim bu ne sevdadır bu sevdadan usanmaz mi 
Fuzuli 


KASİDE 
Arap edebiyatında ilk dönemlerden beri kullanılan bir 
nazım biçimidir. Kaside sözcüğünün anlamı “kastet- 
mek, yönelmektir. Kasideler belirli bir gaye için yazı- 
lan şiirlerdir. 
Din ve devlet büyüklerini övmek amacıyla belirli 
kurallar içinde yazılan-uzun şiirlere denir. 
Uyak düzeni, gazelinkiyle aynıdır. Ancak gazelden 
çok uzundur. Kasidenin ilk beytine matla denir. Şair 
kaside içinde herhangi bir yerde matlayı yineleyebilir. 
Kasidenin son beytine makta denir. Şairin mahlası- 
nın bulunduğu beyte taçbeyit adı verilir ve kasidenin 
sonlarına doğru bulunur. Kasidenin en güzel beytine 
beytü'l kasid adı verilir. Kaside, en az 33, en çok 99 
beyit olur. Ancak beyit sayısı 33'ten az ve 99'dan çok 
olan KLON de vardır. 
Kasidenin kendi içinde belli bölümleri vardır. Giriş bö- 
lümüne “nesib” veya “teşbib” adı verilir. Burada, asıl 
konuya geçilmeden önce; bahar, yaz, ramazan, bay- 
am, savaş gibi konularla ilgili tasvir yer alır. İkinci ola- 
rak “girizgâh” bölümü yer alır ki, bu, konuya giriş için 
bir vesiledir. Sonra “methiye” bölümü gelir. Bu bö- 
lümde şair kimi övecekse onun yüceliklerini sıralar. 
Methiyeden sonra “fahriye” bölümü gelir. Şair bu bö- 
lümde kendini ve şiirini över. Fahriyeden sonra “te- 
gazzül” bölümü gelir. Şair burada kendi başına gazel 
diyebileceğimiz mısralar yazar, “taç” bölümünde şai- 
rin adı geçer. En sonda ise “dua” bölümü yer alır. Bu- 
rada, methedilen kişinin başarısı için dua edilir. 
Kasideler, nesib bölümleeğe işlenen konulara göre; 
bahariye (bahar), iydiye (bayram), ramazaniye (rama- 
zan), şitaiyye (kış), sayfiye (yaz); rediflerine göre; su 
kasidesi, sühan kasidesi, gül kasidesi gibi isimler alır. 


KASİDENİN KONULARINA GÖRE ADLANDIRILIŞI 
Tevhid: Allah'ın birliğini anlatan şiirlerdir. 

Münacaat: Allah'a yalvarıp yakarmak için yazılan şiir- 
lerdir. 


Naat: Hz. Muhammed'in büyüklüğünü anlatan, onun 
övgüsü ile ilgili şiirlerdir. 

Methiye: Padişahları, vezirleri ve devrin ileri gelen ki- 
şilerini övmek için yazılan şiirlerdir. 

WVersiye: Devlet büyüklerinin ölümünden duyulan 
acıları anlatan şiirlerdir. 

Hicviye: Bir kimseyi yermek amacıyla yazılan kaside- 
dir. Acımasız ve abartılı bir dili vardır. Edebiyatımızda 
hicviyenin en güzel örneklerini Nef'i vermiştir. “Si- 
ham-ı Kaza”sında bu türün en tanınmış örnekleri yer 
almaktadır. 


SU KASİDESİ'NDEN 
Saçma ey göz eşkten gönlümdeki odlare su 
Kim bu denli tutuşan odlare kılmaz çare su 


Âb-gündur günbed-i devvar rengi bilmezem 
Ya muhit olmuş gözümden günbed-i devvare su 


Zevk-i tiğinden aceb yok olsa gönlüm çak çak 
Kim mürur ilen bırakır rahneler divare su 


Suya versin bağ-ban gül-zarı zahmet çekmesin 
Bir gül açılmaz yüzün tek verse bin gül-zare su 


Ohşadabilmez gubarını muharir hattına 
Hame tek bakmaktan inse gözlerine kare su 


Arızın yadiyle nem-nak olsa müjganım nola 
Zayi olmaz gül temennasiyle vermek hare su 


Hayret ilen parmağın dişler kim etse istima 
Parmağından verdiği şiddet günü Ensar'e su 


- Eylemiş her katreden bin bahr-i rahmet mevc-hiz 
El sunup urgaç vuzu için gül-i ruhsare su 
Hâk-i payine yetem der ömrlerdir muttasıl 
Başini taşian taşa urup gezer avare Su 


Zerre zerre hâk-i der-gâhina ister sala nür 
Dönmez ol der-gâhtan ger olsa pâre pâre su 


Zikri na'tin virdini derman bilir ehl-i hatâ 
Eyle kim def'-i humar için içer mey-hâre su 


Yâ Habibu'llah yâ hayru'i-beşer müştiâkinim 
Eyle kim leb-ieşneler yanip diler hemvâre su 


Sensin ol bahr-i keramet kim şeb-i Mirâc'da 
Şeb-nemr-i feyzin yetirmiş sâbit ü seyyâre su 


Bim-i düzah nâr-ı gam salmış dil-i süzânıma 
Var ümidim ebr-i ihsânın sepe ol nâre su 


Yümn-i na'ünden güher olmuş Fuzüli sözleri 
Ebr-i nisandan dönen tek lü'lü-i şeh-vâre su 


Hâb-i gafletten olan bidâr olanda rüz-ı haşr 
Hâb-ı hasretten dökende dide-i bidâre su 


Umduğum oldur ki Rüz-i Haşr mahrüm olmayam 
Çeşme-i vaslın vere ben teşne-i didâre su... 


m m m a e —ğ— İİ ll m GERi GEMİ yayımLarı 


Fuzuli 


MESNEVİ 

Mesneviler öğüt verici bir olayı anlatan uzun şiirlerdir. 
Bu şiirlerde savaş, aşk, tarihi olaylar, din ve tasav- 
vuf konularıyla birlikte, çeşitli toplumsal konular da 
işlenir. Divan edebiyatında bugünkü anlamda ro- 
man ve öykü yoktu. Mesneviler bir bakıma bu tür- 
lerin yerini tutuyordu. 

Beyit sayısı ve konu bakımından sınır olmadığı için 
Divan şairleri bu türde uzun şiirler yazmışlardır. Her 
beytin kendi içinde uyaklı olması şairlere yazma ko- 
laylığı sağlamıştır. Mevlana'nın Mesnevi'si yaklaşık 
25700 beyitten oluşmuştur. Aruzun kısa kalıpları ile 
yazılır. Uyak düzeni aa, bb, cc, dd, ee... şeklindedir. 


Hamse: Bir sanatçının beş mesnevisinden oluşan ya- 
pıtına verilen addır. 


Hamse Sahibi Divan Sanaiçıları ve Yapıtları 


ALİ ŞİR NEVAİ 

1) Hayret-ül Ebrar 
2) Ferhad ve Şirin 
3) Leyla ve Mecnun 
4) Seba-i Seyyare 
5) Sedd-i İskenderi 


TAŞLICALI YAHYA 

1) Şah ü Geda 

2) Gencine-i Raz 

3) Gülşen-i Envar 

4) Usulname (Kitab-ı Usul) 
5) Yusuf ve Züleyha 


NEVİZADE ATAİ 

1) Âlemnüma (Sakiname) 
2) Heft Han 

3) Sohbetü'l Ebkâr 

4) Nefhatü'l Ezhar 

5) Hilyet-ül-Efkâr 


NERGİSİ 

1) Nihalistan 

2) Meşakü'l Uşşak 

3) Gazavat-ı Mesleme 
4) İksir-i Saadet 

5) Kanunü'r Reşad 


EE YAYINLARI 
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Edebiyatımızda Önemli Mesneviler ve Yazarları 


Leyla ile Mecnun, Beng ü Bade - Fuzuli 
İskendername, Cemşid ü Hurşid - Ahmedi 
Harname, Hüsrev ü Şirin - Şeyhi 
Hayrabad, Hayriye - Nabi 

Hüsn ü Aşk - Şeyh Galip 

Risaletü'n Nushiye - Yunus Emre 


Garipname - Âşık Paşa 


MESNEVİ'DEN 
Duy şikayet etmede her an bu ney 
Anlatır hep ayrılıklardan bu ney 


Der ki feryadım kamışlıktan gelir 
Duysa her kim, gözlerinden kan gelir 


Ayrılıktan parçalanmış bir yürek yp” 


İsterim ben, derdimi dökmem gerek 
Kim ki aslından ayırmış canını 
Öyle bekler, öyle vuslat anını 


Ağladım her yerde hep ah eyledim 
Gördüğüm her kul için dostum dedim 


Herkesin zannında dost oldum ama 
Kimse talip olmadı esrarıma 


Hiç değil feryadıma sırrım uzak 
Nerde bir göz, nerde bir candan kulak 
Aynadır ten can için, can ten için 


Lakin olmaz can gözü her kimsenin 


Ney sesi tekmil hava oldu ateş 
Hem yok olsun, kimde yoksa bu ateş 


Aşk ateş olmuş dökülmüştür ney'e 
Cezbesi aşkın karışmıştır mey'e 


Gün geçer yok korkumuz, her şey masal 
Ey temizlik örneği sen gitme, kal 


Olgunun halinden ah, anlar mı ham 
Söz uzar, kesmek gerektir vesselam 


Mevlana Celaledain Rumi 


Kim bunda ne gül var ne evhâm 
Ne div-i siyâh u zişt peygâm 


Bu hâne henüz ol mahaldir 
| 
İ 
| 
| 
İl 
| Ne bim-i helâk ü ne belâ var 
A A, AA 
| Bil cümle neşât-ı câvidâni 
Envâ'-ı sürür u şâdmâni 


| z 
| Fehmeyle ki bu garib sırdır 
Erbâb-ı uküle müstetirdir 
Ben ol Suhan'ım ki edip ikdâm' 
Çehderi sana râhı etdim i'lâm “ 


Câdüyı helâk eden ber idim 
Bu yolları pâk eden ben idim 


O bülbül o tüti-i suhan-gü 


HÜSN Ü AŞK'TAN 

Yâdında mıdır Beni-Mahabbet 

Nüzhet-geh-i Ma'ni cây-ı vuslat 

Bu işte o bağr-i bi-bedeldir 

Ne âteş-i sihr ü ne şitâ var 
z 
> 
ş 

Hem ben idim ol tezenr-i dil-cü 


Vâkıf olagör meâli hâle 


Bulmağa zuhür bu mebâhis 
Bir geç-nazar olmuş idi bâis 


Kim Aşk Hüsün'dür ayn-i Hüsn Aşk 
Sen râh-ı galatda eyledin meşk 


Fi'l vâkr'alıp o şahı Hayret 
Açıldı sürâdıkât-ı vuslat 


Buldu bu mahalde kıssa pâyân.. 
Bundan ötesi:değil nümâyan 


Sad şükr ola hayy-i iâ-yyemüta . 
Kim erdi söz âlem-i süküta 


Ol pir-i tabib-i pâk-tıynet > 
Bendim sana eyledim delâlet ie 
Geldim yine da'vet-i visâle 


Şeyh Galip 


MÜSTEZAT 

Sözcük anlamı; artık; ziyade mısra demektir. Her be- 
yitte uzun dizelerin sonuna eklenen, ziyade adı 
verilen kısa dizeler yer alır. Gazel tarzında bir nazım 
şeklidir. Uyak düzeni gazelinki gibidir. Matla beyti 
yoktur. Müstezatta, gazelde işlenen konular işlenir. 


MÜSTEZAT 
Ey şüh-ı kerem-pişe dil-i zâr senindir 
Yok minnetin asla 
Ey kân-ı güher anda ne kim var senindir 
Pinhân u Hüveydâ 
Sen kim gelesin meclise bir yer mi bulunmaz 
Baş üzre yerin var 
Gül goncasısın güşe-i destâr senindir 
Gel ey gül-i rana 
Neylersen edip bir-iki gün bâr- cefâya 
Sabreyle de sonra 
Peymâne senin hâne senin yâr senindir 


23 Ey dil tek ü tenhâ 


Bir büse-i cân bahşına ver nakd-i hayatı 
i Ger kail olursa 
Senden yanadır söz yine bazar senindir 
Ey âşık-ı şeydâ 
Çeşmân-ı siyeh mest-i sitem kakülü pür-hâm 
Ebrüları pür-çin 
Benzer ki bu dildâr-ı cefâkâr senindir 
Biçâre Nedimâ 


Nedim 


KITA 

Divan edebiyatında belli bir uyak düzeniyle yazılmış 
olan, dizeleri arasında ölçü birliği bulunan, herhangi 
bir düşünce ya da duyguyu en az ikiden başlamak 
üzere, en çok on altı beyitte anlatan nazım biçimine 
denir. Genel olarak iki beyitten oluşur. Uyak düzeni 
xa, Xa... şeklindedir. 


KITA 
Erzan meta-ı fazl ü hüner ta o denlü kim 
Bin marifet zamanede bir aferinedir 


Ebna-yı dehr her hünere aferin verir 
Ya Rab bu aferin ne tükenmez hazinedir 


Nabi 


; 
: 
: 
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mma yam yemeyen ayy 


B) NAZIM BİRİMİ DÖRTLÜK OLANLAR 


RUBAİ i 

Dört dizelik bir nazım biçiminin adıdır. Uyak düzeni 
aaxa biçimindedir. Hayatın anlamı ve hayat felsefe- 
si, ölüm, dünyanın türlü nimetlerinden yararlan- 
ma, şarap gibi konular işlenmiştir. Kendine özgü yir- 
mi dört kalıbı vardır. İran edebiyatına ait bir türdür. 
En büyük şairi İranlı Ömer Hayyam'dır. Türk Edebi- 
yatında, Türkçe rubailerin en güzel örneklerini Yahya 
Kemal vermiştir. 


RUBAİ 
Geçmiş günü beyhude yad etme 
Bir gelmemiş ân için de feryad etme 
Geçmiş gelecek masal bütün bunlar 
Eğlenmene bak ömrünü berbad etme 
Ömer Hayyam 


TUYUĞ i 

Dört dizelik bir nazım biçimidir. Uyak düzeni rubai gi- 
bidir. Aruzun sadece; fâilâtün, fâilâtün, fâilün kalı- 
bıyla yazılır. Konu sınırlaması yoktur. En çok aşk, 
onun yüzünden çekilen acılar ve şarap için söylen- 
miştir. Divan edebiyatına Türklerin kazandırdığı bir 
nazım biçimidir. Kadı Burhanettin, Ali Şir Nevai, Ne- 
simi tuyuğları ile tanınmıştır. 


TUYUĞ 
Âlemi yüzün gülistan eylemiş 
Bülbülü sermesi ü hayran eylemiş 
Amberin zülfün perişan eylemiş 
Mahını ebrinde pinhan eylemiş 
Nesimi 


ŞARKI 


Besteyle okunmak için yazılan, dörtlüklerden olu- 


şan aşk şiirleridir. Dörtlük sayısı 3-5 arasında değişir. 
Birinci dörtlükte ikinci ve dördüncü dizeler, sonraki 


dörtlüklerde dördüncü dizeler aynen tekrarlanır. Buna ' 


nakarat denir. Uyak düzeni abab, cccb, dddb... bi- 
çimindedir. Divan edebiyatına Türklerin kazandırdı- 
ğı bir nazım şeklidir. Günlük hayat, aşk, sevgi gibi 
konular işlenir. Halk deyişleri, günlük hayata ait söy- 
leyişler kullanılır. Nedim şarkı türünün en önemli ismi- 
dir. Yeni edebiyatımızda ise Yahya Kemal, şarkı türü- 
nü ustalıkla kullanmıştır. 


ÇE vavınLarı 
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ŞARKI 

Kalbim yine üzgün seni andım da derinden 
Geçtim yine dün eski hazan bahçelerinden 
Üzgün ve kırılmış gibi en ince yerinden 
Geçtim yine dün eski hazan bahçelerinden 


Senden boşalan bağrıma gözyaşları dolmuş 
Gördüm ki yazın bastığımız otları solmuş 
Son demde bu mevsim gibi benzim de kül olmuş 
Geçtim yine dün eski hazan bahçelerinden 
Yahya Kemal 


MURABBA 

Nazım birimi dörtlük olan nazım şekillerinden biridir. 
İlk dörtlük kendi arasında uyaklıdır. İkinci dörtlükten 
itibaren ilk üç dize kendi arasında; dördüncü dize ise 
birinci dörtlükle uyaklıdır. Uyak düzeni aaaa, bbba, 
ccca... biçimindedir. Felsefi konular ve aşk işlerir. 
Tanzimat edebiyatında Namık Kemal murabba ör- 
nekleri vermiştir. 


MURABBA 

Sıdk ile terk edelim her emeli her hevesi 
Kıralım hail ise azmimize ten kafesi 
İnledikçe eleminden vatanın her nefesi 
Gelin imdada diyor bak budur Allah sesi 


Memleket bitti yine bitmedi hâlâ sen ben 
Bize bu hâl ile bizden büyük olmaz düşman 
Dest-i âdâdayız Allah için ey ehi-i vatan 
Yetişir terk edelim gayrı heva vü hevesi 
Namık Kemal 


Diğer Nazım Biçimleri 


TERKİB-İ BENT 

Bentlerden kurulmuş bir nazım şeklidir. Bent bölüm 
demektir. Her bent 7 ya da 10 beyitten oluşur. Bent 
sayısı 5 ile 15 arasında değişir. Bentler birbirine vası- 
ta beyti denilen beyitlerle bağlanır. Terkib-i bentlerde 
vasıta beyti her beniten sonra değişir. 

Benitlerin uyak düzeni gazeldeki gibidir. Terkib-i 
bentlerde şairin felsefi düşünceleriyle toplumsal ko- 
nular işlenir. Terkib-i bendin en ünlü ismi Bağdatlı 
Ruhi'dir. Tanzimat şairi Ziya Paşa da bu türün başa- 
rılı örneklerini vermiştir. 


TERCİ-İ BENT 

Terci-i bent şekil bakımından terkib-i bent gibidir. An- 
cak terkib-i bentte sürekli değişen vasıta beyti terci-i 
bentte aynen tekrar edilir. Yani bentler arasındaki 
bağlantı aynı beyitle yapılır. Vasıta beytinin aynen tek- 
rarlanması bütün bentlerde aynı konunun işlenmesini 
gerektirir. Bütün şiir boyunca aynı konu işleneceği için 
terci-i bent yazmak oldukça zordur. 

Edebiyatımızda en ünlü terci-i bent yazarı Tanzimat 
şairi Ziya Paşa'dır. Terci-i bentler daha çok felsefi ko- 
nularda yazılır. Allah'ın kudreti, kainatın sırları, tabiatın 
zıtlıkları gibi konular işlenir. 


TERBİ 

Bir gazelin beyitlerinin üstüne, başka bir şair tarafın- 
dan aynı ölçü ve uyakta ikişer dize eklenmesiyle olu- 
şur. Eklenen dizeler, gazelin beytinin birinci dizesine 
uyar. Uyak düzeni aaaa, bbba, coca, ddda... şeklin- 
dedir. 


TAHMİS 

Bir gazelin beyitleri üzerine üçer dize eklenmesi sure- 
tiyle oluşturulan bir nazım biçimidir. Uyak düzeni aa- 
aaa, bbbba, ccoca, dddda... şeklindedir. 


TAŞTİR 

Tahmisin değişik bir biçimidir. Gazelin beyitlerine üç 
dize, eklenmesiyle oluşur. Ancak taştirde eklenen di- 
zeler, beyitlerin iki dizesi arasına eklenir. Uyak düzeni 
aaaaa, bbbba, cccca, dddda... şeklindedir. 


TESDİS 

Gazelin beyitleri üstüne dörder dize in 
oluşur. Uyak düzeni aaaaaa, bbbbba, ccccca, dddâ- 
da... şeklindedir. i 


(a 


MUHAMMES 

Beş dizelik bentlerden oluşan bir nazım şeklidir. Uyak 
düzeni aaaaa, bbbaa, cccaa, dddaa... yada aaaaa, 
bbbba, cccca, dddda... şeklinde olabilir. Bazen dör- 
düncü ve beşinci dizeler nakarat olarak da tekrarla- 
nabilir. 


TARDİYE 

Muhammesin özel bir biçimidir. Muhammes, aruzun 
her kalıbıyla yazıldığı halde tardiye yalnızca mef'ülü 
mefa'ilün fa'ülün kalıbıyla yazılır. Her bendin ilk dört 
dizesi kendi arasında uyaklıdır. 


MÜSEDDES 

Altı dizelik bentlerden oluşan bir nazım biçimidir. 
Uyak düzeni aaaaaa, bbbbba, ccccca, ddddda... 
şeklindedir. i 


NAZİRE: Divan edebiyatında bir şairin başka bir Şai- 
rin şiirini model alarak aynı uyak, redif ve ölçüde yaz- 
dığı benzer şiirdir. Nazirenin divan edebiyatında 
önemli bir yeri vardır. Nazire yazan kişi, nazire yazdı- 
ğı şairin üslubunu beğendiğini gösterir. Nazirenin bir 
taklit değil, en az nazire yazılan şiir kadar güzel olma- 
sı gerekir. Nazire, eğer şaka ve alay amacıyla yazılır- 
sa buna “tehzil” denir. 


Aşağıda Fuzuli'nin bir gazeli ve Nedim'in bu gazele 
yazdığı nazire bulunmaktadır. 


GAZEL 
Hayret ey büt, suretin gördükte Iâl eyler beni 
Suret-i hâlim gören, suret-i hayal eyler beni 


Mihr salmazsın bana, rahm eylemezsin, bunca kim 
Sâye tek sevdâ-yı zülfün pâymâl eyler beni 


Za'faı tâli' mâni'-i tevfik olur, her nice kim 
İltifâtın ârzumendi-i visâl eyler beni 


İHEMİ YAYINLARI 


Ben gedâ sen şâha yâr olmak yok ammâ, neyleyim 
Arzu ser-geşte fikr-i muhâl eyler beni 


“Tiri gamzen atma kim, bağrım deler, kariın”döker 
Ikd-i zülfün çözme kim, âşüfte-hâl eyler beni 


Ey Fuzuli kılmazam terk-i tarik-i fakr kim 
Bu fazilet dâhil-i ehl-i kemâl eyler beni 
Fuzuli 


NAZİRE j 
Bus-i la'lin şöyle sirâb-ı zülâl eyler beni 
Kim gören ab-ı hayât içmiş hayâl eyler beni 


Şaire söz bulmağa minnet ne ammâ, neyleyim 
Ah kim hayret, seni gördükte iâl eyler beni 


Bağda zülf-ü ruhun andıkça, bu kimdir deyu 
Sümbül ü gül birbirinden suâl eyler beni 


Gerdişin gördükçe sâki-i mülâyim meşrebin 
“Arzu ser-geşte fikr-i muhâl eyler beni!” 


Ben kulun layık değildir vaslına ammâ, yine 
“İltifâtın ârzumend-i visâl eyler beni.” 


Guyyâ bilmez, efendim bende-i dirinesin 
Kim, Nedimâ bu mudur deyu suâl eyler beni 
Nedim 


: 
| 
| 
| 
: 


DİVAN EDEBİYATINDA EDEBİ AKIMLAR 
Toplumdaki siyasi, sosyal değişmeler; bilim, felsefe ve 
sanat alanındaki'yenilikler, edebi akımların doğmasını 
sağlamıştır. Divan edebiyatında da değişik dönemler- 
de değişik edebi akımlar ortaya çıkmıştır. Bu akımlar 
ve önemli temsilcileri şunlardır: 


Türki-i Basit (Basit Türkçe) 

16. yüzyılda etkili olan bu akımın temsilcileri Tatavla- 
lı Mahremi, Aydınlı Visali ve Edirneli Nazmi'dir. Bu 
şairler, aruz ölçüsünü ve Divan şiiri biçimlerini kullan- 
makla birlikte hemen hemen öz Türkçe şiirler yazdı- 
lar. Yabancı söz ve tamlamaları şiire sokmadılar. Maz- 


munlar yerine halk dilindeki mecazları, deyimleri ve 


atasözlerini kullanmaya çalıştılar. Yabancı sözcükler 
kullanmadan, salt Türkçe şiirler yazılabileceğini de 
kanıtlamayı amaçlayan bu eğilim, dönemin önemli 
şairlerince benimsenmemiş ve yaygınlık kazanama- 
mıştır. 


Mahallileşme (Yerlileşme) Akımı 


Divan şiirinde İstanbul şivesine ve İstanbul tabiatına , 


daha fazla yaklaşmak amacı güden bu akım ilk önce 
Baki'de görülmüş, 18. yüzyılda en güçlü örneklerini 
Nedim'le verdikten sonra, 19. yüzyılda Enderunlu 
Vasıf bu akımı genişletmiştir. Bu akımla birlikte; özel- 
likle halkın konuşma dilinden bazı unsurlar şiire gir- 


. miştir. Atasözlerinin ve deyimlerin kullanılmasına ağır- 


lık verilmiştir. Dil son derece sadedir; Arapça ve Fars- 
ça sözcüklerin kullanımı çok azdır. 


Sebk-i Hindi (Hind Tarzı) 


17. yüzyılda Hindistan'a seyahat eden İran şairlerinin 
açtıkları bir şiir çığırıdır. Bu akımın Divan edebiyatın- 
daki temsilcileri 17. yüzyılda Neşati ve Naili; 18. yüz- 
yılda Şeyh Galip'tir. Bu akımın Divan şiirine getirdiği 
yenilikler özetle şunlardır: Söz oyunları yerine anlam 
derinlikleri ve anlam oyunları koymak: Açık ve düz 
söyleyişi bırakıp mecazlarla yüklü, kapalı ve güç an- 
laşılır bir söyleyiş oluşturmak. Her dizede üstün bir iç 
musikisi ve ahenk sağlamak. 


DİVAN EDEBİYATININ ÖNEMLİ TEMSİLCİLERİ 


HOCA DEHHANİ (? - 9) 

Horasan Türklerinden olan Dehhani 13. yüzyılda ya- 
şamıştır. Anadolu'da, İran edebiyatı etkisiyle, din dışı 
konularda Türkçe şiirler yazan ilk şairlerdendir. Divan 
edebiyatındaki şekil, mazmun ve söyleyişi benimse- 
yerek, bunları-ustaca uygulamasını bilmiştir. Divan 
şiirinin kurucusu ve ilk temsilcisidir. Selçuklu sulta- 
nı Alaaddin Keykubat'ın isteği üzerine 20 bin beyitten 
oluşan bir “Selçuk Şehnamesi” yazmıştır. Farsça 
yazdığı bu yapıtının yanı sıra ustaca söylenmiş Türk- 


çe gazel ve kasideleri vardır. 


GELE, YAYINLARI 


MEVLANA CELALEDDİN RUMİ 


13. yüzyılda yaşamış ünlü bir Türk mutasavvıfıdır. 
Selçuklu sultanı Alaaddin Keykubat'ın daveti üzerine 
Konya'ya gelir ve oraya yerleşir. Şems-i. Tebrizi ile ta- 
nışarak ondan tasavvuf eğitimi alır. Büyük bir hoşgö- 
rü sahibidir. Ona göre kâinatın temeli, insanı ol- 
gunlaştıracak ve Allah'a yaklaştıracak şey Bevgik. 
dir. Bu felsefesiyle yüzyıllardan beri bütüri insanlığın” 


ilgisini çekmektedir. 


WMesnevi: Küçük manzum hikâyelerle dini ve tasavvufi 
öğütler yer almaktadır. Mesnevi'biçiminde yazılmıştır. 


Divan-ı Kebir: Sanat gücünü ortaya koyan gazel, ka- 
side, müstezat ve rubailerinden oluşur. 


Fihi Mafih: Dini ve tasavvufi sohbetleri yer almaktadır. 


Mektubat: Devrin ileri gelenlerine nasihat için veya 
kendisine sorulan sorulara yanıt olarak yazdığı mek- 
tuplar yer almaktadır. 


Mecalis-i Seba: Çeşitli zamanlarda verdiği vaazları yer 
almaktadır. 


HALİLOĞLU YAHYA BURGAZİ (2-2) 


Yaşamı hakkında kesin bilgi yoktur. Mevlana'nın 
“Mesnevi”sinden yararlanarak 13. yüzyılda “Fütüv- 
vetname” adlı yapıtı kaleme almıştır. 


NESİMİ ( ? - 1404) 


Şiirlerinde Azeri Türkçesini ve Farsçayı kullanmıştır. 
Coşkulu tasavvufi şiirlerinin yanı sıra din dışı âşı- 
kane gazeller de yazmıştır. Daha çok tuyuğlarıyla 
tanınmıştır. Şiirleri, şeriata aykırı bulunduğundan Ha- 
lep'te derisi yüzülerek öldürülmüştür. 


ÂŞIK PAŞA (1272 - 1334) 


Tasavvuf bilgilerini halka öğretme amacı güttüğü için ya- 
pıtlarını kolay anlaşılır bir dille kaleme almıştır. Aruz ve 
hece ölçüsüyle Yunus Emre etkisinde yazdığı şiirlerde, 
öğretici olmayı sanatsal olmaya üstün tutmuştur. En 


tanınmış yapıtı olan “Garipname” ahlaki, tasavvufi ve 
didaktik mesnevidir. 


SÜLEYMAN ÇELEBİ (? - 14229) * 

Edebiyatımızda en tanınmış mevlid yazarıdır. Bili- 
nen en önemli yapıtı, Bir vaizin Hz. Muhammed'in 
(SAV) diğer peygamberlerden farklı olmadığını ileri 
sürmesi üzerine, peygamberin büyüklüğünü göster- 
mek için yazdığı “Vesiletü'n Necat” adlı mevlididir. 


Ş YAPITLAR ; — 
Vesiletü'n Necat (Kurtuluş vesilesi: Hz. Muhamr- 
med (SAYİ in övüldüğü ve hayatının anlatıldığı bir 
mesnevidir. Halk arasında “mevlid” diye bilinir. Müna- 


caal, veladet, risalet, miraç, rıhlet ve dua bölümlerin- 
den oluşmaktadır. 


GÜLŞEHRİ (? - 2) 


13. yüzyılın sonları 14. yüzyılın başlarında yaşamıştır. 
Mutasavvıf bir kişiliğe sahip olan şair, Kırşehir'de bir 
Mevlevi tekkesi kurmuş, orada şeyhlik yapmıştır. Feri- 
düddin-i Attar'ın “Mantıku't Tayr” adlı yapıtını Türkçe- 
ye çevirmesiyle tanınmıştır. Bu çevirisine Attar'ın bir- 
çok hikâyesini almamış; onların yerine “Mesne- 


vi"den, “Kelile ve Dimne”den ve “Kabusname”den 
kıssalar eklemiştir. 


Mantıku't Tayr: Mesnevi tarzında yazılmıştı Tasavvu- 
fi hikâyeler içermektedir. 


Felekname: Ahlaki, tasavvufi ve didaktik bir yapıttır. 


İNENİ yayınLarı 


80 


AHMEDİ (1334 - 1413) 


Bursa ve Edirne sarayları çevresinde rahat bir yaşam 
sürmüştür. Aşk, eğlence, tarih ve tabiat temalı şiirler yaz- 
mıştır. Tasavvufu çok iyi bilmesine rağmen, şiirlerinde ta- 
'savvufa çok az yer vermiştir. İran şiirinin konu ve şekil 
özelliklerini şiirimize kazandırmaya çalışmıştır. 


YAPITLARI 


Divan 


İskendername: Büyük İskender'in hayatını ve savaş- 
larını anlatan, destanlardan derlenmiş bilgilerden olu- 
şan, mesnevi biçiminde yazılmış manzum hikâyedir. 
Yapıtta ayrıca astronomi, fen, matematik, ve toplum- 
bilim ile ilgili bilgiler yer almaktadır. — 


- 


Cemşid ü Hurşid: Farsçadan çevrilerek, mesnevi bi- 
çiminde yazılmış bir yapıttır. Yapıtta Türk destanları ve 


Dede Korkut Hi âyeleri gibi | yapıtlardan izler vardır. 


“ KADI BURHANEDDİN (1344 - 1398) 


Sivas'ta emirliğini ilan ederek on sekiz yıl egernenliği” 
ni sürdürmüştür. Mısır'da, İslami bilimlerin yanı sıra 
astronomi ve tıp eğitimi görmüştür. Şiirlerinde aşk ve 
kahramanlık konularının yanında tasavvufa da yer 
vermiştir. Tuyuğ türündeki şiirleriyle tanınmıştır. Azeri 
lehçesiyle yazdığı şiirlerinin toplandığı bir Divan'ı var- 
dır. 


ŞEYHİ (1371- 14317) 


15. yüzyılın tanınmış şairlerinden Şeyhi, Germi- 
yan'da, Osmanlı saraylarında bulunmuş, devlet bü- 
yüklerine kasideler sunmuştur. Mutasavvıf ve şair 


kimliğiyle kendinden sonraki şairleri de etkilemiştir. 


Aralarında Fuzuli ve Baki'nin de bulunduğu birçok 
şairin Şeyhi'ye nazire yazması bu görüşü doğrular. 


 ÜYAPITLARI 


Divan 


Harname: Padişahtan aldığı tımarın verilmemesi ÜZ&- 


rine yergi tarzında kaleme aldığı mesnevidir. 


Hüsrev ile Şirin: Mesnevi biçiminde yazılmış bir aşk. 


hikâyesidir. 


Meme ea mn 


ener pe veye mem 


SİNAN PAŞA (14407-1486) 
Divan edebiyatının düzyazı (nesir) diline ilk olarak sa- 


“natlı bir nitelik kazandıran sanatçıdır. Süslü nesrin 
önemli temsilcisidir. Söz sanatları ve mazmunlarla 
dolu süslü ve ahenkli bir dili vardır. Yapıtlarında din, 
tasavvuf, ahlak ve felsefe konularını işlemiştir. 


Tazarruname: Süslü nesir tarzında, Allah'a içten ya- 
karışların yer aldığı yapıtıdır. 


Maarifname: Öğüt kitabı 
Tezkiretü'l Evliya: Biyografi 
Tehzibü'! Ahlak: Öğüt kitabı a A e 


ALİ ŞİR NEVAİ (1441 - 1501) 

Türkçenin Farsçadan üstünlüğünü ortaya koymaya 
çalışmıştır. Büyük bir devlet adamı ve ünlü bir edebi- 
yatçıdır. Türkçenin güzelliklerini görerek onun Fars- 
çadan daha zengin bir dil olduğunu ilk söyleyen dil- 
cimizdir. Türk dil birliğini kurmaya çalışmış ve bu 
amaçla şiirler yazmıştır. Çağatay yazı dilinin gelişme- 
sinde etkin rolü olan sanatçının şiir ve düzyazı türünde 
otuza yakın yapıtı vardır. Edebiyatımızda ilk “hamse” 
sahibidir. 


Divan (“Hazainü'l Maani” adı altında 4 adet Türkçe 
divanı vardır.) 


Divan (Farsça) İ 


Muhakemetü'i Lügateyn: Farsça ile Türkçe karşılaş- 
trllarak Türkçenin daha üstün bir dil olduğu ortaya 
konur. 


Mecalisü'n Nefais: Edebiyatımızda, şairlerin hayatla- 
rının yer aldığı ilk tezkiredir. 


Mizanü"! Evzan: Ölçü ve nazım biçimleriyle ilgili bil- 


GÜVAHİ (2-2) 


16. yüzyılda yaşamış, atasözü, deyim, öğüt verici 
hikâye ve fıkralardan oluşan; mesnevi biçiminde ka- 
leme aldığı “Pendname” adlı yapıtıyla tanınmıştır. 


Çi YAYINLARI 


FUZULİ ( ? - 1556) 

Sadece 16. yüzyılın değil, bütün Divan edebiyatının 
en büyük şairi sayılır. Saltanat merkezinden uzakta, 
Kerbela'da yaşamıştır. Hayatı büyük sıkıntılar içerisin- 
de geçmiştir; Kerbela'da türbedarlık yapmıştır. İyi bir 
eğitim görmüş, Arapçayı, Farsçayı çok iyi öğrenmiş- 
tir. Şiirlerini Azeri Türkçesi ile yazmıştır. Kendi döne- 
mine göre oldukça sade bir dille yapıtlar vermiştir. 
Divan edebiyatının birçok türünde yapıt vermesine 
rağmen “gazel şairi” olarak bilinir ve gazelleriyle 
şöhret kazanmıştır. Kendisinden sonraki birçok Divan 
ve Halk şairini de etkilemiştir. Şiirin bir ilim işi olduğu- 
nu, ilimsiz şiirin temelsiz duvara benzeyeceğini söy- 
ler. Şiirlerinin önemli öğelerinin başında tasavvuf ge- 
lir. Şiirlerindeki bir başka önemli konu da aşktır. 
Fakat ondaki aşk, sevgiliye duyulan dünyevi bir 
aşk değil, ilahi bir aşktır. Aşk, Istırap, rindlik, fe- 
dakârlık onun şiirlerindeki başlıca temalardır. Istırap 
ve aşk derdi onun şiirlerinin önemli bir yanını oluştu- 
rur. O, aşk acısından hiçbir zaman şikâyet etmez. Ak- 
sine bu acıdan duyulan mutluluğu dile getirir. Şiirin 
temelinin ilim, özünün sevgi olduğuna inanmıştır. Se- 
vilen insan bir araç, onun varlığında görünür hale ge- 
len Tanrı ise tek amaçtır. Ona göre gerçek varlık Tan- 
ridır. Bütün nesneler ve evren, Tanrı'nın bir GÖKLÜMÜŞ 
alanıdır. i 


Divan (Türkçe) 


Divan (Arapça) 

Divan (Farsça) 

Leyla ile Mecnun: Sevgiliden ayrılmanın acısının, 
sevgiliye duyulan aşktan ilahi aşka geçişin işlendiği, 
mesnevi biçiminde yazılmış bir hikâyedir. 
Şikâyetname: Hiciv türünün çok çarpıcı bir örneği 
olan, maaşını alamadığı için yazmış olduğu, edebiya- 


tımızda önemli bir mektup örneğidir. 


Hadikatü's Süeda (Mutluluğa Erenlerin Bahçesi): 
Kerbela olayının yer yer manzum parçalarla anlatıldı- 
ğı mensur bir yapıttır. 

, > 
Beng ü Bade: Mesnevi Bihhot —t Horoz 
Sakiname: Mesnevi 


BÂKİ (1526 - 1600) 

İyi bir medrese eğitimi görmüş ve çeşitli medreseler- 
de müderrislik (hocalık) yapmıştır. Kadılık görevlerin- 
de bulunmuştur. Hayatı boyunca şeyhülislam olmayı 
istemiş, tam üç kere şeyhülislamlık öncesi makam 
olan Rumeli kazaskerliğine getirilmiş; ancak şeyhülis- 
lam olmaya ömrü yetmemiştir. Şiirlerinde tasavvufa 
ve dini konulara hiç yer vermemiştir. Aşk, doğa ve 
devrinin ihtişamı, şiirlerinde yer alan başlıca konular- 
dır. Onun şiirlerinden, yaşadığı devrin zenginliğini an- 
lamak mümkündür. Divan edebiyatında gazel türü- 
nün tanınmış şairlerindendir. Dili kullanmada son 
derece başarılıdır; ahenkli, akıcı, zevkli bir dili vardır. 
Sözcükleri seçerek ve yerli yerinde kullanır. Söz sanat- 
larını kullanmada da oldukça başarılıdır. Sanatsız bir 
tek beytinin olmadığı söylenir. Divan şiirini, Arap ve 
İran şiiri seviyesine çıkarmıştır. Sultanü'ş Şuara (Şa- 
iler Sultanı) olarak bilinir. Şiirlerinde hâkim tema, 
dünya zevki, hayattan tat alma, aşk ve sevgidir. 


Divan 


Fezail-i Mekke: Mekke'nin faziletlerinin anlatıldığı, 
çeviri bir yapıttır. 


Kanuni Mersiyesi: Şairin, Kanuni'nin ölümünden 
duyduğu üzüntüyü dile getiren, terkib-i bent biçimin- 
de yazdığı şiiridir. en 


NEFİ (1575? - 1635) 


Padişahlara ve ileri gelenlere yazdığı kasi, a ayrı- 
ca hicivleriyle tanınmıştır. Ölçüsüz bir şairdir, övdü- 
ğünü göklere çıkarır, yerdiğini ise yerin dibine geçirir. 
Babasına bile hiciv yazmıştır. Hicivleri bazen yumuşak 
takılmalar şeklindedir; kimi zaman ise oldukça ağır, 
hatta küfürlüdür. Anlatmak istediklerini, seçtiği söZ- 
cüklerin ahengiyle duyurmayı başarmıştır. Dili süslü 
ve sanatlıdır. Sadrazam Bayram Paşa'ya yazdığı hi- 
civler dolayısıyla boğdurularak öldürülmüştür. 


İİ YAPITLAR 


Divan (Türkçe) 


Divan (Farsça) 


Siham-ı Kaza: Hicivlerinin yer aldığı yapttıdır.. 


İKENİ YAYINLARI 


EVLİYA ÇELEBİ (1611-1682) 

Enderun” da öğrenim görmüş ve gördüğü rüya üzeri- 
ne seyahat etmeye başlamıştır. Ömrünün büyük bir 
bölümünü gezilerle geçirmiş, gezilerine İstanbul'u 
dolaşarak başlamış, bazı ileri gelenler tarafından des- 
teklenmiş veya bazı görevlerle Anadolu'yu, komşu Ül 
keleri; Kuzey Afrika ve Avrupa'ya kadar birçok yeri 
gezmiştir. Elli yılı aşan gezilerini izlenimleriyle birlikte 
“Seyahatname” adlı on ciltlik yapıtında anlatır. 


İ YAPITLARI 
Seyahatname: 17. yüzyıl toplumlarının yayılışlarını, 
gelenek, töre, kültür ve uygarlıklarını anlatması bakı- 
“mından tarih için bir kaynak sayılabilir. Sanatçı, bu ya- 
pıtında, söyleyeceklerini, çoğunlukla açık, anlaşır, 
ama abartılı bir anlatımla. hikâye etmiştir. a. 


KATİP ÇELEBİ (1609-1657) 


Bilime değer veren ilk yazar ve düşünürlerimizden sa- 
yılır. Arapça ve Farsçayı iyi bilen; yapılarından Latin- 
ce ve Fransızcayı da öğrendiği anlaşılan bir yazardır. 
Bir süre orduda görev yaptıktan sonra, kendini tama- 
miyla ilme vermiştir. Astronomiyle ilgili birçok eseri de 
dilimize çevirmiş, dünyanın yuvarlak olduğuna ilişkin" 
teorik metinlere özel bir önem vermiştir. Tarih, coğraf- 
ya, devlet idaresi, hukuk, maliye, denizcilik gibi bir- 
çok alanda yapıtlar ortaya koymuştur. 


-$ YAPITLARI 
Keşfü'z Zünun: 15000'e yakın kitap ve risalenin ya- 
zarlarıyla birlikte isimlerinin yer aldığı dev bir bibliyog- 


rafyadır. / 


Cihannüma: Uzakdoğu'dan Ortadoğu'ya kadar çok 
geniş bir coğrafyayı ele alan, coğrafi bilgiler kitabıdır. 
Fezleke: 1591'den 1654 tarihine kadar yaşanmış 
olayları anlatan bir tarih kitabı niteliğindedir. 


Mizanü'l Hak: Din, ahlak toplum sorunları üzerine 
görüş ve ilkelerini ortaya koyduğu yapıtıdır. 


Tuhfetü'l Kibar fi Estârü'l Bihar: Osmanlı Devleti'nin 
denizcilik tarihini içerir... 
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NABİ (1642 - 1712) 


17. yüzyılda yaşamış, Divan şiirinin özüne yeni bir an- 
lam getirmiştir. Özellikle toplum düzensizliklerini, ha- 
yatın kişiyi kötülüklere götüren yönlerini göstermeye 
çalışmıştır. Ona göre şiir hayatın, karşılaşılan sorunla- 
rın ve günlük yaşamın içinde olmalı; hayattan, insan- 
dan bağımsız olmamalıdır. Bu yüzden şiirleri hayat ile 
alâkalı, çözümler üretmeye çalışan, yer yer nasihatta 
bulunan bir yapıdadır. Divan edebiyatında düşünce 
çığırını açmıştır. Din ve töreyle ilgili öğütler vermiştir. 
Şiiri, düşüncelerini anlatmada bir araç olarak gör- 
müştür. Şiirlerinde hikmetli sözlere, atasözlerine 
yer vermiştir. Dönemine göre, yapıtlarını sade bir 
dille oluşturmuştur. 


Hayriye: Oğlu için yazdığı, didaktik mesnevidir. 


Hayrabat: Bir aşk macerasını anlatan mesnevidir. 
Tuhfetü'l Haremeyn: Hac yolculuğunu anlatır. 


NEDİM (2 - 1730) 

Lale Devri'ni yaşamış ve bütün ihtişamıyla şiirlerine 
yansıtmıştır. Şiirlerinde zevk, sefa, eğlence, nükte, mu- 
siki bir aradadır. Şiirlerinde Divan edebiyatının katı ku- 
rallarının dışına çıkarak kendine özgü taze bir dil oluş- 


” turmuştur. Edebiyatımızda mahallileşme akımını 


başlatmıştır. Şiirde halk dilini, halkın kullandığı deyim- 
leri, halkın zevkini, coşkusunu düyurmayı bilmiştir. İs- 
tanbul'u ve İstanbul Türkçesini şiirimize getirmiştir. 
Yaşanılan hayatı ve dış dünyada gözlemlenebilen 
gerçek doğayı şiire getirmiştir. Onun şiirlerinde İstan- 
bul'un o dönemdeki mesire yerlerinin adları geçer. 
Aşk, şarap, tabiat, hayattan zevk alma onun şiirle- 
rinin başlıca konularıdır. Şiirlerinde dini konulara hiç 
yer vermemiştir. Kullandığı dil, açık, yalın ve ahenkli- 
dir. Söz sanatlarını kullanmada da başarılıdır. Edebi- 
yatımızda şarkı türünün en önemli ismidir. Divanın- 
da şarkılar önemli bir yer tutar. Şarkı ve gazelde ol- 
duğu kadar kasidelerinde de başarılıdır. “Divan”ın- 
da, hece ölçüsü ile yazılmış bir de türkü vardır. 


İLEN YAYINLARI 


ŞEYH GALİP (1759 - 1799) 

Divan edebiyatının son büyük şairidir. Galata Mevlevi- 
hanesi'nin şeyhidir, mutasavviftır. Süslü ve çeşitli söz 
sanatlarıyla yüklü, ağır bir dili vardır. Divan şiirinin ge- 
leneklerine bağlı kalmakla beraber kendine özgü bir 
şiir havası da oluşturmuştur. Sebk-i Hindi adı verilen 
akımın. edebiyatımızdaki temsilcisi olmuştur. Dü- 
şünce ve betimlemelerle örülü yoğun bir hayal gücü 
vardır. Şiirlerinde musiki oldukça önemlidir. 


Divan 


Hüsn ü Aşk: Bir aşk hikâyesi gibi görünse de gerçek- 
te, tasavvuf yoluna düşen ve Allah aşkına ulaşmak is- 
teyen dervişin macerasını anlatan bir mesnevidir. 
Sembolik bir tarzda yazılmıştır. 


ENDERUNLU VASIF (?-1824) 

Şiirlerinde, Nedim'in etkisi açıkça görülmektedir. Da- 
ha çok, şarkılarıyla tanınmış, şiirlerinde İstanbul'u bü- 
tün güzellikleriyle anlatmıştır. Halk söyleyişlerini kul- 
lanmış ancak çoğu zaman bayağılığa düşmekten 
kurtulamamıştır. Şiirlerini “Divan”ında toplamıştır. 


MÜTERCİM ÂSIM EFENDİ (1775-1820) 


Farsçadan “Burhan-ı Katı” adlı sözlüğü' çevirmiş, İl. 
Selim'e sunmuş ve onun yakınlığını kazanmıştır. Vaka- 
nüvis olarak iki ciltlik tarih kitabı yazmıştır. Ayrıca “Ka- 
mus” adlı sözlüğü Arapçadan Türkçeye çevirmiştir. 


KEÇECİZADE İZZET MOLLA (1785-1829) 


Şiirlerinde sade bir dil kullanmıştır. Keşan'daki sürgün 
hayatının bir ürünü olan “Mihnet-i Keşan” adlı yapıtıy- 
la tanınmıştır. Bu yapıtında İstanbul ve taşra hayatını 
karşılaştırmıştır. “Gülşen-i Aşk” adlı mesnevisinde 
kendisi gibi Mevlevi olan Şeyh Galip'in etkisi görülür. 
“Bahar-ı Efkâr" ve “Hazan-ı Asr” adlı iki divanı vardır. 


YENİŞEHİRLİ AVNİ (1826-1884) 


Şiirlerinde, Divan şiirinin mazmunlarının yanında Batı- 
llaşmayla gelen yeni sözcükleri de kullanmıştır. Ra- 


hat ve kolay bir söyleyişi olan sanatçının Türkçe bir 


“Divan” vardır. 


DİVAN EDEBİYATINDA DÜZYAZI (NESİR) 


“-1) Sade Nesir 


Halkı bilgilendirmek için, yalın, sanatsız bir dille yazı- 
lan yapıtlardan oluşur. Genel olarak tefsir ve hadis ki- 
tapları, din ve tasavvuf konularında yazılanlarla tarih, 
menakıpname ve destan niteliği taşıyan yapıtlar bu 
türdendir. Mercimek Ahmet'in Farsçadan çevirdiği 
“Kabusname” adlı yapıtı sade nesrin başarılı bir Ör- 
neğidir. 


2) Orta Nesir 
Günlük konuşma dilinden ayrılmış, zaman zaman 
süslü nesrin niteliklerini taşımakla beraber; anlatılmak 
isteneni, anlaşılır bir şekilde ortaya koyan nesirdir. 
Öğretici bir amacı olan, bilim ve kültür konularında 
yazılmış yapıtların çoğu orta nesir niteliğini taşır. 


3) Şüslü (Sanatkârane) Nesir 

Hüner ve marifet göstermek amacıyla yazılmış, Arap- 
ça, Farsça sözcük ve tamlamalarla yüklü, “seci"lerin 
kullanıldığı, söz ve anlam sanatlarıyla dolu, bağlaçlar- 
la uzayıp giden cümlelerle örülmüş, güç anlaşılır bir 
nesirdir. Divan edebiyatında süslü nesir türünün kar- 
şılığı olarak “inşa” sözü kullanılır. Süslü nesrin ilk ör- 
neğini “Tazarruname” adlı yapıtıyla Sinan Paşa kale- 
me almıştır. 


DİYAN EDEBİYATI DÜZYAZI BİÇİMLERİ 


Tarih - Vakayiname 


Tarih, geçmişteki belli bir dönemi anlatan, resmi ol- 
mayan yapıtlardır. Vakayiname ise Osmanlı Devle- 
ti'nin resmi tarihidir. Tarih yazarına “müverrih”, vakayi- 
name yazarına da “vakanüvis” denir. Silahtar Mehmet 
Ağa'nın “Tarih”, Naima'nın “Naima Tarihi”, Peçe- 
vi'nin “Peçevi Tarihi” adlı yanar bu türlerin başarılı 
örnekleri arasında yer alır. se 
m 


Tezkire 

Ünlü kişilerin yaşamöykülerinin toplandığı yapıtlardır. 
Biyografinin Divan edebiyatındaki karşılığıdır. İlk tez- 
kire örneği, Ali Şir Nevai'nin, şairlerin yaşamlarını an- 
lattığı “Mecalisü'n Nefais” adlı yapıtıdır. Sinan Pa- 
şa'nın “Tezkiretü'l Evliya” adlı yapıtı da evliyaların 
yaşamlarının yer aldığı bir tezkiredir. 


Gazavatname 


- Savaşların, kahramanlıkların, zaferlerin anlatıldığı ya- 


pıtlardır. Arap edebiyatında "magazi" diye bilinir. 


EMİ YAYINLARI 
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Seyahatname 


Yazarların gezip gördükleri yerlerden edindikleri izle- 
nim ve bilgileri aktardıkları yapıtlardır. Amaç, gezilen 
yerlerin doğal güzelliklerini, toplumsal yaşamlarını, 
gelenek ve göreneklerini tanıtmaktır. Evliya Çelebi'nin 
“Seyahatname” adlı yapıtı bu türün en önemli örnek- 
lerinden biridir. Babür Şah'ın “Babürname”si ve Sey- 
di Ali Reis'in “Miratü'l Memalik”i hem seyahatname 
hem hatıra nitelikleri taşımaktadır. 


Setaretname 

Osmanlı elçilerinin, bulundukları ülkelere ait bilgileri 
ve izlenimlerini içeren ve gezi yazısına benzeyen ya- 
pitlardır. Yirmisekiz Çelebi Mehmet'in “Paris Sefaret- 
namesi” adlı yapıtı bu türün başarılı bir örneğidir. 


Siyasetname 

Devlet adamlarına yöneticilikle ilgili bilgiler veren ya- 
pıtlardır. Edebiyatımızda bu türün ilk örneği Yusuf Has 
Hacib'in mesnevi tarzındaki “Kutadgu Bilig” adlı ya- 


pıtıdır. Ayrıca Nizamülmülk'ün “Siyasetname”, Lütfi 


Paşa'nın “Asafname” adlı yapıtları bu türün başarılı 
örneklerindendir. 


Münşeat 

Mektuplardan veya çeşitli konulardaki süslü nesir ör- 
neği olan düzyazılardan oluşan yapıtlardır. Nabi'nin 
özel-resmi mektuplarından ve değişik yazılarından 
oluşan “Münşeat” adlı yapıtı bu türün başarılı örnek- 
lerindendir 


Siyer 


Hz. Muhammed'in (SAV); hayatını anlatan yapıtlardır. 


Bu yapıtlarda Hz. Muhammed'in (SAV); dünyaya ge- 
lişi, peygamberliği, Miraç olayı, Hicret olayı, savaşla- 
Tı, mucizeleri ve vefatı derin bir heyecanla dile getiri- 


lir. Edebiyatımızda bu türün ilk örneği, Erzurumlu Da- i 


rir'in “Siretü'n Nebi” adlı yapıtıdır. 


Surname 


Şehzadelerin sünnet, kadın sultanların evlilik törenle- ii 


rinin anlatıldığı yapıtlardır. Bu yapıtlar, yazıldığı döne- 
min toplumsal yaşamına ilişkin bilgiler de verdiği için 
tarihi bir özellik taşır. 


Şehrengiz 


Bir şehrin güzelliklerinin anlatıldığı yapıtlardır. Bu ya- 
pıtlarda, şehirle ilgili bilgiler verildikten sonra o şehre 


övgüler düzülür. 
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TEST - 1 


Divan şiiriyle ilgili aşağıdaki yargılardan han- 
gisi yanlıştır? 


A) Şairler, mazmun denilen, klişeleşmiş sözler 
kullanmıştır. 


B) Daha çok, gerçek yaşamın dışında konular 
işlenmiştir. 

C) Şiirler “cönk” adı verilen defterlerde toplan- 
mıştır. 

D) Aruz ölçüsü kullanılmıştır. 


E) Yabancı sözcük ve tamlamalarla yüklü, ağır 
bir dil kullanılmıştır. 


Aşağıdakilerden hangisi Divan edebiyatının 
özellikleri arasında gösterilemez? 


A) Anlamdan çok, söyleyiş güzelliğine önem 
verilmesi 


B) Arap ve Fars edebiyatlarının etkisinde ge- 
lişmiş olması 


C) Gazel, kaside, mesnevi gibi ortak nazım bi- 
çimlerinin kullanılması 

D) İnsanın iç dünyasına yönelik, soyut bir nite- 
liğe sahip olmasi 


E) Sadece aruz ölçüsünün ve beyit biriminin 
kullanılması 


Öyküleme gerektiren konuların anlatıldığı uzun 
şiirlerdir. Konu ve beyit sınırlaması yoktur. Her 
beyit kendi içinde uyaklıdır. Genellikle aruz 
ölçüsünün kısa kalıplarıyla yazılır. Kaynağı Fars 
edebiyatıdır. 


Bu parçada sözü edilen Divan şiiri biçimi, 
aşağıdakilerden hangisidir? 
B) Kaside 


A) Rubai C) Mesnevi 


D) Murabba E) Müstezat 


İSMİ YAYINLARI 
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Gazelle ilgili olarak aşağıda verilen bilgiler- 
den hangisi yanlıstır? 


A) Genellikle aşk ve aşk yüzünden çekilen acı- 
lardan söz edilir. 


B) İlk beytine şahbeyit son beytine beytü'l gazel 
denir. 


C) Beyit sayısı 5-15 arasında değişir. 
D) Uyak düzeni aa, xa, xa... biçimindedir. 


E) Son beyitte, şairin mahlas adı verilen takma 
adı bulunur. 


Kasideyle ilgili olarak aşağıda verilen bilgi- 
lerden hangisi yanlıştır? 


A) Daha çok, din ve devlet büyüklerini övmek 
amacıyla yazılır. 

B) Beyit sayısı 33-99 arasında değişir. 

C) İlk beytine matla son beytine makta denir. 

D) Şairin mahlasının bulunduğu beyte taçbeyit 
denir. 


E) Uyak düzeni aa, bb, cc... biçimindedir. 


Aşağıdakilerden hangisi kasidenin bölümle- 
rinden değildir? 
A) Nesib 


B) Fahriye C) Tegazzül 


D) Girizgâh E) Nazire 


Aşağıdakilerden hangisi konularına göre 
adlandırılan, Divan edebiyatı nazım tür- 
lerinden değildir? 
A) Münacaat 


B) Naat C) Mersiye 


D) Hicviye E) Şathiye 
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8. Batı edebiyatı etkisinde gelişen Divan edebiyatı, 
I 1 


10. 


11. 


daha çok siir alanında kendini göstermiştir. 


Şiirlerde söz sanatlarına fazlaca yer verilmiş, 
V 


bütün güzelliği değil, parça güzelliği önemsen- 
V 


miştir, 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 
A). BY. E)V 


CO) ll. D) İV. 


Aşağıdakilerden hangisi mesnevi türünde bir 
yapıt değildir? 


A) Leyla ile Mecnun B) Hayrabat 


G) Hüsn ü Aşk D) İskendername 


E) Tazarruname 


-—, beyitlerdeki uzun dizelerin sonuna, ziyade 
adı verilen kısa dizelerin eklenmesiyle oluşturul- 
muş, gazeldeki konuların işlendiği, Divan ede- 
biyatına ait bir nazım biçimidir. 


- Bu cümlede boş bırakılan yere aşağıdakiler- 


den hangisi getirilmelidir? 


A) Mesnevi B) Musammat C) Kıta 


D) Şarkı E) Müstezat 


Aşağıdakilerden hangisi nazım birimi bakı- 
mından ötekilerden farklıdır? 


A) Gazel B) Kaside C) Mesnevi 


D) Kıta E) Murabba 
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14. 


A) Rubai 


Rubai, dört beyitlik bir nazım biçimidir. Daha çok 
| n . , 
felsefi düşünceler işlenir. Divan edebiyatına İran 

nl 


edebiyatından geçmiştir. Aruzun kendine özgü 
IV V 


kalıplarıyla yazılır. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 
A). B) |. EV 


O). D)M. 


Tuyuğla ilgili olarak aşağıda verilen bilgiler- 
den hangisi yanlıştır? 


A) Tek dörtlükten oluşur. 

B) Aruzun yalnızca kendine özgü kalıbıyla ya- 
zilır. 

C) Divan edebiyatına Türkler tarafından kazan- 
dırılmıştır. 


D) Uyak düzeni aaxa biçimindedir. 
E) En başarılı örneklerini Ömer Hayyam yaz- 
mıştır. 


Aşk, sevgi ve günlük yaşam gibi konuların işlen- 
diği, bestelenmek için yazılan şiirlerdir. Nazım 
birimi dörtlük olup ilk dörtlükte 2. ve 4. dizeler, 
sonraki dörtlüklerde 4. dizeler nakarat olarak 
aynen tekrarlanır. Uyak düzeni abab, cccb... 
biçimindedir. Divan edebiyatına Türkler tarafın- 
dan kazandırılmıştır. 


Bu parçada sözü edilen nazım biçimi aşağı- 
dakilerdân hangisidir? 

ör 
B) Tuyuğ C) Şarkı 


D) Gazel E) Türkü 


TEST - 2 


Daha çok, felsefi konuların ve aşk konusunun 
işlendiği, Divan edebiyatına ait bir nazım biçimi- 
dir. Nazım birimi dörtlüktür. Uyak düzeni aaaa, 
bbba... biçimindedir. 


Bu parçada sözü edilen nazım biçimi aşağı- 
dakilerden hangisidir? 


A) Tuyuğ B) Rubai C) Şarkı 


D) Murabba E) Mesnevi 


Aşağıdakilerden hangisinde nazım birimi ay- 
nı olan nazım biçimleri bir arada verilmiştir? 


A) Gazel - kaside - şarkı - mesnevi 

B) Mesnevi - murabba - rubai - müstezat 
C) Tuyuğ - kıta - terci-i beni - murabba 
D) Şarkı - kaside - terkib-i bent - rubai 

E) Rubai - tuyuğ - şarkı - murabba 


Aşağıdakilerin hangisinde Divan edebiyatı- 
nın tek dörtlükten oluşan nazım biçimleri bir 
arada verilmiştir? 


A) Rubai - şarkı 
B) Şarkı - murabba 
C) Rubai - tuyuğ 
D) Tuyuğ - şarkı 
E) Murabba - rubai 


—-—, Divan edebiyatında, bir şairin, başka bir 
şairin beğendiği şiirini biçim ve içerik bakımın- 
dan örnek alıp aynı ölçü, uyak ve redifle yazdığı 
benzer şiirdir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisidir? * 


A) Mazmun B) Müstezat C) Nazire 


D) Naat E) Methiye 


:) 
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—-, ve ---, Divan edebiyatına Türklerin kazandır- 
dığı, nazım birimi dörtlük olan nazım biçim- 
leridir. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerin hangisinde verilenler getiril- 
melidir? 


A) Mesnevi - murabba 
B) Rubai - müstezat 
C) Şarkı - rubai 

D) Tuyuğ - şarkı 

E) Türkü - tuyuğ 


Divan edebiyatında şairlerin, şiirlerinde kul- 
landığı kalıplaşmış sözlere ne ad verilir? 


A) Muhammes B) Mensur GC) Taştir 


D) Mazmun E) Münşeat 


Divan edebiyatında bir şairin, başka bir şairin 
şiirini model alarak aynı ölçü, uyak ve redifle, 
alay etmek amacıyla yazdığı benzer şiirlere ne 
ad verilir? 
A) Tehzil 


B) Tahmis C) Hicviye 


D) Fahriye E) Nazire 


Divan edebiyatında şiirlerin toplandığı yapıtlara 
-——, düzyazıların toplandığı yapıtlara -—— denir. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisinde verilenler getiril- 
melidir? 


A) cönk - siyer 

B) manzum - mensur 
C) divan - münşeat 

D) hamse - muhammes 
E) nazım - inşa 
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7-10 arasında değişen beyitten meydana gelen 
bölümlerden oluşur. 5-15 arasında değişen bu 
bölümler birbirine vasıta beyti denilen beyitlerle 
bağlanır. Vasıta beyti her bölümden sonra 
değişir. Daha çok felsefi düşünceler ve toplum- 
sal olaylar ele alınır. Bağdatlı Ruhi, bu türün en 
tanınmış ismidir. 


Bu parçada sözü edilen Divan şiiri biçimi, 
aşağıdakilerden hangisidir? 


B) Murabba C) Müstezat 


A) Mesnevi 


D) Terci-i bent E) Terkib-i bent 


Tanınmış kişilerin ölümünden duyulan acıların 
dile getirildiği şiirlere, İslamiyet öncesi Türk 
edebiyatında -—-; Halk edebiyatında ---; Divan 
edebiyatında -—— denir. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisinde verilenler getiril- 
“melidir? 


A) koşuk - güzelleme - methiye 
B) sagu - şathiye - münacaalt 
C) sav - koçaklama - mersiye 
D) destan - ağıt - fahriye 

E) sagu - ağıt - mersiye 


Divan edebiyatındaki gazelin içerik olarak 
İslamiyet öncesi Türk edebiyatındaki karşılığı 
aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Koşma B) Koşuk G) Sagu 


D) Destan 


TEE YAYINLARI 
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Gazel, kaside ve mesnevi ile ilgili olarak aşa- 
ğıdakilerden hangisi doğrudur? 


A) Aruz ölçüsünün kısa kalıplarıyla yazılır. 
B) Aşk konusunun işlendiği şiirlerdir. 

C) Uyak düzenleri aynıdır. 

D) Rediflerine göre adlandırılır. 

E) Nazım birimleri beyittir. 


. Bir kimseyi veya toplumun aksayan yönlerini 


eleştirmek için yazılan yergi şiirlerine Halk ede- 
biyatında -—, Divan edebiyatında — denir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerin hangisinde verilenler getiril- 
melidir? 


A) koçaklama --hicviye 
B) varsağı - tehzil 
Cytaşlama - fahriye 

D) şathiye - nazire 

E) taşlama - hicviye 


5-15 arasında değişen bölümden oluşur. Bu bö- 
lümlerin her biri 7-10 beyitten oluşur ve birbirine 
vasıta beyti denilen bir beyitle bağlanır. Vasıta 
beytinin aynen tekrarlanması bütün bölümlerde 
aynı konunun işlenmesini gerektirdiğinden 


yazılması öteki nazım biçimlerine göre zordur. 


Daha çok felsefi konular işlenir. Ziya Paşa bu 
türün en tanınmış ismidir. 


Bu parçada sözü edilen Divan şiiri biçimi 


aşağıdakilerden hangisidir? 
B) e 


D) Mesnevi * 


A) Terci bent 


C) Gazel 


E) Muhammes 
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Anadolu'da tasavvuf ve tekke şiirinin çok kuv- 
vetli olduğu bir dönemde, din ve tasavvuf dışı, 
aşk ve şarap şiirleri yazan -——, Divan edebiyatı- 
nın ilk temsilcisi, aynı zamanda kurucusu sayıl- 
mıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 
A) Nedim 


B) Baki C) Nesimi 


D) Hoca Dehhani (OE) Ömer Hayyam 


Şiirlerinde düzgün ve ahenkli bir dil kullanmıştır. 
Şiirlerinin büyük çoğunluğunu Azeri Türkçesiyle 
yazmasına rağmen, şiirleri bütün Türk edebiya- 
tının malı olmuştur. Divan şiirinin birçok biçimiy- 
le şiir yazmasına rağmen daha çok tuyuğlarıyla 
tanınmıştır. Şiir ve düşüncelerinin dine aykırı gö- 
rülmesinden dolayı Halep'te derisi yüzülerek öl- 
dürülmüştür. 


Bu parçada tanıtılan Divan şairi aşağıdakiler- 
den hangisidir? i i 


A) Hoca Dehhani B) Ali Şir Nevai 


GC) Nesimi D) Ömer Hayyam 


E) Fuzuli 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Kâtip Çelebi - Seyahatname 

B) Ali Şir Nevai - Mecalisü'n Nefais 

GC) Sinan Paşa - Tazarruname 

D) Mercimek Ahmet - Kabusname 

E) Mevlana Celaleddin Rumi - Divan-ı Kebir 
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Divan edebiyatında bir şairin beş mesnevi- 
sinden oluşan yapıtına ne ad verilir? 


A) Muhammes B) Divan C) Hamse 


D) Cönk E) Musammat 


Edebiyatımızda ilk tezkire sayıları Mecalisü'n Ne- 
fais adlı yapıtında Çağatay ve İran şairleri hakkın- 
da önemli bilgiler vermiştir. Muhakemetü'!l Lüga- 
teyn adlı yapıtında ise Türkçenin Farsçadan çok 
zengin ve üstün bir dil olduğunu ortaya koymuş- 
tur. Ayrıca hamsesi olan ilk Divan şairidir. 


Bu parçada tanıtılan Divan şairi aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Ali Şir Nevai B) Fuzuli 


C) Sultan Veled D) Nesimi 


E) Evliya Çelebi 


Divan şiirinin ortak malzemesini başarılı bir bi- 
çimde kullanan bir şairdir. Kaside ve gazellerinde 
mazmunlar artık açıklığa kavuşmuş; Divan şiirinin 
kuralları, karakteristik özellikleri belirli bir hale 
gelmiştir. Divan'ından başka Hüsrev ü Şirin ve 
Harname adi iki mesnevisi vardır. Harname, hiciv 
edebiyatının en başarılı yapıtlarından biridir. 


Bu parçada sözü edilen sanatçı aşağıdakiler- 
den hangisidir? 
A) Nefi 


B) Nedim C) Şeyhi 


D) Şeyh Galip E) Nabi 
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Arap ve Fars dillerini çok iyi öğrenen —, Türkçe 
şiirlerini Azeri lehçesiyle yazmakla beraber; 
Divan, tekke ve saz şairleri üzerinde yüzyıllarca 
süren etkisiyle en büyük lirik şairlerden sayıl- 
mıştır. — adlı mesnevisinde ilahi aşkı mükemmel 
bir söyleyişle dile getirir. 15'e yakın eser verme- 
sine rağmen “gazel şairi” olarak tanınmıştır. Ay- 
rıca hiciv türünün iyi bir örneği olan Şikâyetname 
.adlı, mektup tarzında bir yapıtı vardır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerin hangisinde verilenler sırasıyla getiril- 
melidir? 


A) Nefi - Siham-ı Kaza 

B) Nabi - Hayrabat 

G) Şeyh Galip - Hüsn ü Aşk 
D) Mevlana - Mesnevi 

E) Fuzuli - Leyla ile Mecnun 


Tasavvuftan etkilenmemiş olan şair, bütün şiir- 
lerinde yaşamı rindlik ve zevk alma açısından 
değerlendirmiştir. Sağlam bir dil yapısına ve ei- 
kileyici bir ahenge sahip gazel ve kasideler yaz- 
mıştır. Bu yönüyle, Divan şiirinin, İran ve Arap 
şiiri seviyesine yükselmesinde önemli rol oyna- 
mıştır. Daha sağlığında şiirleri Tebriz ve İran sa- 
raylarında okunmuş ve “Sultanü'ş Şuara” kabul 
edilmiştir. 


— 


Bu parçada sözü edilen Divan şairi aşağıdak- 
ilerden hangisidir? 
A) Nedim. 


"B) Nabi C) Şeyhi 


D) Baki E) Nefi 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Fuzuli - Hadikatü's Süeda 
B) Baki - Fezâil-i Mekke 

C) Şeyhi - Hüsrev ile Şirin 

D) Nabi - Tuhfetü'l Haremeyn 
E) Nedim - Mecalisü'n Nefais 
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10. Divan edebiyatının en büyük övgü ve yergi şal- 
ridir. Dönemin padişahlarına ve ileri gelenlerine 
yazdığı kasidelerde bu özelliği açıkça görülür. 
Hicivlerinde zaman zaman ağır hakaret ve küfür 
dolu sözlere rastlanır. Ölümüne de Vezir Bay- 
ram Paşa'ya yazdığı bir hicviye sebep olmuştur. 


Bu parçada sözü edilen sanatçı aşağıdakiler- 
den hangisidir? 
A) Nabi 


B) Nefi C) Nesimi 


D) Baki E) Şeyhi 


11. Didaktik şiire verdiği önemle, Divan edebiyatın- 
da ayrı bir yere sahip olan şair, devrinin sosyal 
çöküntülerini görmüş, toplum yaşamını ve psi- 
kolojisini anlatan şiirler yazmıştır. Şiirlerinde ata- 
sözlerinden ve hikmetli sözlerden yararlanmış- 
tır. Bu şiirleriyle halka seslenmeyi başarabilen 
şair, Divan edebiyatında yeni bir şiir çığırı açmış- 
tır. Hayrabat ve Hayriye adlı mesnevileri, Tuhfe- 
tül Haremeyn adlı, gezi yazısı türünde bir yapıtı 
vardır. 


Bu parçada sözü edilen sanatçı aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
GC) Nabi 


A) Nedim B) Fuzuli 


D) Şeyh Galip E) Şeyhi 


12. Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinğizri 
hangisi yanlıştır? A 


A) Baki - Kanuni Mersiyesi 

B) Ali Şir Nevai - Muhakemetü'l Lügateyn 

C) Sinan Paşa - Tezkiretü'l Evliya 

D) Âşık Paşa - Garipname 

E) Mevlana Celaleddin-i Rumi - Divan-ı Hikmet 
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Lale Devri'nin görkemli yaşamını, göz alıcı güzel- 
liklerini, zengin bir hayal gücüyle; ince, zevkli ve 
ahenkli bir dille şiirlerine -özellikle de şarkılarına- 
yansıtmıştır. İstanbul'un güzelliklerini yine İstan- 
bul Türkçesiyle dile getirmiştir şiirlerinde. Divan 
edebiyatında Karacaoğlan'ınkine benzer bir aşk 
anlayışının temsilcisidir. Şiirlerinde tasavvufi 
konulara hiç yer vermemiştir. 


Bu parçada sözü edilen sanatçı aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 
A) Nabi 


B) Nefi GC) Nedim 


D) Baki E) Fuzuli 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde boş bırakı- 
lan yere ayraç içindeki sözcük getirilirse ta- 
nım yanlış olur? 


A) —, devlet adamlarına yöneticilikle ilgili bilgi- 
ler veren yapıtlardır. (Siyaseiname) 


B) ——, şehzadelerin sünnet, sultanların evlilik tö- 
renlerinin anlatıldığı yapıtlardır. (Surname) 


G) -—-, bir şehre ait bilgilerin verildiği ve o şehrin 
güzelliklerinin anlatıldığı yapıtlardır. (Nazire) 

D) -——--; savaşların, kahramanlıkların ve zaferlerin 
anlatıldığı yapıtlardır. (Gazavatname) 


E) ----, ünlü kişilerin yaşamöykülerinin ioplandı- 
âı yapıtlardır. (Tezkire) 


Divan edebiyatında Hz. Muhammed'i (SAV) 
övmek için yazılan şiirlere ne ad verilir? 
A) Methiye 


B) Naat C) Münacaat 


D) Fahriye E) Siyer 


İBNİ YAYINLARI 
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Şiirlerinde duygu ve düşünceler, birtakım hayal 
ve sembollere dayandırılmıştır. Divan edebiya- 
tında, Sebk-i Hindi denilen akımın temsilcisidir. 
İlahi aşkın zorluklarını ve tehlikelerini anlatan 
sembolik tarzda bir aşk hikâyesi olan Hüsn ü 
Aşk adlı mesnevisi vardır. 


Bu parçada tanıtılan Divan şairi aşağıdakiler- 
den hangisidir? 
A) Şeyhi 


B) Fuzuli C) Nedim 


D) Şeyh Galip E) Hoca Dehhani 


Sevgili bir özge güzelsin bugün 
Ay gibisin, pırıl pırıl gülüşün 
Güzeller bayram günleri süslenir 
Seninse, bayramları süsler yüzün 


Bu dörtlüğün nazım biçimi aşağıdakilerden 
hangisidir? 
A) Kaside 


B) Türkü C) Mesnevi 


D) Rubai E) Mani 


-—, Divan edebiyatında süslü nesrin ilk temsilci- 
sidir. Söz sanatları ile yüklü, ahenkli bir dili 
vardır. “Tazarruname” adlı yapıtı süslü nesrin 
başarılı örneklerinden biridir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 
A) Kâtip Çelebi B) Evliya Çelebi 
GC) Sinan Paşa D) Âşık Paşa 


E) Hoca Dehhani 


Aşağıdakilerin hangisinde türce özdeş yapıt- 
lar bir arada verilmiştir? 


A) Seyahatname - İskendername 

B) Kabusname - Leyla ile Mecnun 

GC) Mecalisü'n Nefais - Tezkiretü"! Evliya 
D) Keşfü'z Zünun - Vesiletü'n Necat 

E) Şikâyetname - Kanuni Mersiyesi 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Kâtip Çelebi - Cihannüma 

B) Evliya Çelebi - Seyahatname 

G) Yirmisekiz Çelebi Mehmet - Sefaretname 
D) Şeyh Galip - Harname 

E) Ali Şir Nevai - Mizanü'i Evzan 


Kim ki aslından ayırmış canını 
Öyle bekler, öyle vuslat anını 


Ağladım her yerde hep ah eyledim 
Gördüğüm her kul için dostum dedim 


Bu parçanın nazım biçimi aşağıdakilerden 
hangisidir? i 


“A) Kaside B) Gazel C) Şarkı 


D) Tuyuğ E) Mesnevi 


10. Beni derdinle yeter zâr ettin 
Yok mu insafın a zalim söyle » 
Çeşm-i mestin gibi bimâr ettin 
Yok mu insafın a zalim söyle 


Bu dörtlüğün nazım biçimi aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Rubai B) Tuyuğ GC) Şarkı 


D) Murabba E) Müstezat 


KEİ vayınLarı 


13. 


. Aşağıdakilerden hangisi bir kasidenin matla 


(ilk) beytidir? 


A) Bu şehr-i Sitanbul ki bi-misl ü behadır 
Bir sengine yek pâre Acem mülkü fedadır 


B) Bir gevher-i yekpare iki bahr arasında 
Hurşid-i cihan-tab ile tartılsa sezâdır 


C) Altında mı üstünde midir cennet-i alâ 
El-hak bu ne halet bu ne hoş ab u hevadır 


D) İnşat değildir anı dünyaya değişmek 
Gülzarların cennete teşbih hatadır 


E) Camilerinin her biri bir küh-i tecelli 
Ebru-yi melek andaki mihrab-ı duadır 


. Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı 


vardır? 


A) Nabi, didaktik şiirleriyle Divan edebiyatına 
yeni bir anlayış getirmiş, “Hayriye” ve “Hay- 
rabat” adlı mesnevileri kaleme almıştır. 


B) Nedim, Divan edebiyatında mahallileşme 
« akımını başlatmış, İstanbul Türkçesiyle şiirler 
yazmıştır. 


C) Fuzuli, Kanuni'nin ölümünden duyduğu acıyı 
“Kanuni Mersiyesi” adlı yapıtında dile getir- 
miştir. 

D) Süslü nesrin ilk örneği sayılan “Tazarruna- 
me”, Sinan Paşa tarafından yazılmıştır. 


E) Bir çeşit öğüt kitabı niteliği taşıyan “Kabusna- 
me”, Mercimek Ahmet tarafından dilimize 
çevrilmiştir. 


:l 
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sahibi değildir? 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi vk - 


A) Taşlıcalı Yahya 
B) Nevizade Atai 
C) Ali Şir Nevai 
D) Nergisi 

E) Hoca Dehhani 


EDEBİYAT AKIMLARI 
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EDEBİYAT AKIMLARI 


Edebiyatta hayat anlayışı ve sanat düşüncesi bakı- 
mından değişiklik gösteren hareketlerle açılan çığır- 
lardır. Edebiyat akımlarının oluşmasında toplumsal 
değişmeler ve gelişmeler, bilimsel ve teknolojik yeni- 
likler, bireysel özelliklerdeki farklılaşmalar etkili ol- 
muştur. Tarihsel bir süreç içinde genellikle birbirlerine 
tepki olarak ortaya çıkan bu akımların kurucuları, 
akımlarının ilkelerini kendileri belirlemiştir. 


KLASİSİZM (KURALCILIK) 
17. yüzyıl ortalarında Fransa'da ortaya çıkan edebiyat 
akımıdır. 


Başlıca İlkeleri 

© Akıl, sağduyu ve doğaya önem verilir. 

© Konular, eski Yunan ve Latin kaynaklarından alınır. 
© Önemli olan konu değil, konunun işlenişidir. 


© Sanat sanat içindir, anlayışı hâkimdir. 


© 


Sanatçılar, yapıtlarında kişiliklerini gizlerler. 
© Düş ve duygu değil; mantık ve ölçü önemlidir. 
© Yapıtlarda değişmez tipler oluşturulmuştur. 


© Kahramanlar dış görünüşleriyle değil, ruhsal özel- 
likleriyle ele alınır. 


© Tiyatroda yer, zaman ve olay birliğine uyulur. 


Klasiklere göre, insanı insan yapan güç, akıl ve sağ- 
duyudur. Akıl ve sağduyuya dayanan yapıtlar, her- 
kesin anlayabileceği nitelikte, güzel ve gerçeği yaşa- 


tan yapıtlardır. Gerçek, tabiatta vardır, öyleyse sanat- 
çı tabiata saygı göstermek, onu örnek almak zorun- 


dadır. Sanatçı tabiatı örnek alırken, ahlakçı bir yol tu- 
tar. Ancak bu tabiat, insanı hayvandan ayıran iç dün- 
yası, karakter ve davranışlarıdır; dış dünya değildir. 
Klasikler kişilerin her zaman, her yerde, her toplumda 
aynı duygu ve düşüncede olduğunu kabul ederler. 
Bu yüzden yapıtlarında değişmez tipler meydana ge- 
tirirler. Onlara göre, bir yapıtta önemli olan, konunun 
ilgi çekici olması değildir. Onun, en güzel şekil içinde, 
en olgun dil ve söyleyişle ortaya konulması ve insan- 
lığa seslenmesi gerekir. 
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Eski Yunan ve Latin edebiyatının en iyi ürünlerini ör- 
nek alan klasiklerin yapıtlarının hâlâ beğenilmesi, on- 
ların insanlık ülküsünden ve değişmeyen akıl ilkeleri- 
ne bağlı olmalarındandır. 

Klasiklerin tiyatroda üç birlik (yer, zaman, ana olay 
birliği “bir yerde, bir günde, bir tek olay”) kuralına uy- 
maları, akla ve doğallığa verdikleri önemi gösterir. 


Başlıca temsilcileri 


B» Dünya Edebiyatında: Boileau, La Fontaine, Raci- 
ne, Corneille, Moliere, Madam De La Fayette, Bo- 
usset, La Bruyere 


2» Edebiyatımızda: Şinasi, La Fontaine'den; Ahmet 
Vefik Paşa da Moliere'den yaptığı çeviri ve adapte- 
lerle klasisizmi edebiyatımızda tanıtmıştır. 


ROMANTİZM (COŞUMCULUK) 
Fransa'da, 1830'larda klasisizme tepki olarak geliş- 
miş bir edebiyat akımıdır. 


Başlıca İlkeleri 
© Duygu, coşkunluk ve hayal önem kazanır. 
© Konular tarih ve ulusal kültürden alınır. 


© Yapıtlarda aşk, ölüm, doğa, özgürlük konuları işle- 
nir. 


© İnsan ruhuna önem verilerek karşıtlıklardan, (ak- 
kara, güzel-çirkin, iyi-kötü...) yararlanılır. 

© Gerçek, bir yönüyle değil; çirkin, bozuk, gülünç... 
bütün yönleriyle ele alınır. 


© Sanat toplum içindir, anlayışı hâkimdir. 


Klasisizmin önem vermediği din duygusuna dayanır. 
Kişileri bir inanca götüren, akıldan çok, duygular ol- 
duğuna göre, romantizmde duygu, coşkunluk ve ha- 
yal önem kazanır; akıl ve mantık bu lirizm içinde erir. 
Din; her şeyin gelip geçiciliğini gösterdiği için, ro- 
mantikler üzüntü, kötümserlik, kuşku içindedirler; bu 
yüzden tabiata yönelmiş; çoğunlukla aşk, ölüm, tabi- 
at konularını işlemişlerdir. İnsan ruhuna önem vere- 
rek karşıtlıklardan, (ak-kara, güzel-çirkin, iyi-kötü...) 
yararlanmışlardır. Sanatın ortaya koyduğu, insan ha- 
yatı dediğimiz dram, bu karşıtlıklardan doğmuştur. 
“Gerçek şiir de, karşıtlıkların uyumundadır.” görüşü- 
nü ileri sürmüşlerdir. 


Romantikler, klasikler gibi gerçeği bir yönüyle değil, 
çirkin, bozuk, gülünç... bütün yönleriyle vermeye 
çalışmış; “soyutun, genelin, tipin” yerine göz alıcı 
olan somutu, özeli seçmişlerdir. Yapıtlarının konuları- 
nı ulusal kaynaklardan ve tarihten; çağdaş edebiyat- 
lardan; göz alıcı olay ve kişilerden seçmişlerdir. Bun- 
ları kendi duygu ve hayalleriyle; tabiat betimleme- 
leriyle süslemişlerdir. 

Fransa'da romantizm ortamını J. J. Rousseau, Chate- 
aubriand, Madame De Stael, Bernardin De Saint Pier- 
re hazırlamıştır. Lamartine'in yayımladığı “Meditation” 
adlı şiir dergisi ile ilgi çeken romantizm, Victor Hu- 
go'nun 1827'de ortaya koyduğu “Cromwel Önsözü” 
ve 1830'da oynattığı “Hernani” adlı dramıyla klasisiz- 
me karşı büyük başarı sağlamıştır. 


Başlıca Temsilcileri 


B» Dünya Edebiyatında: Shakespeare, Byron, Shel- 
ley, Keats, Goethe, Schiller, J. J. Rousseau, Chate- 
aubriand, Madame de Stael, Lamartine, Victor Hu- 
go, Aleksandre Dumas Pere, Alfred de Musset, Al- 
fred de Vigny, Aleksandre Puşkin 


E> Edebiyatımızda: Namık Kemal, Ahmet Mithat Efen- 
di, Abdülhak Hamit 


REALİZM (GERÇEKÇİLİK) 
19. yüzyılın ikinci yarısında Fransa'da romantizme 
tepki olarak ortaya çıkan bir edebiyat akımıdır. 


Başlıca İlkeleri 

© Gözlem ve belgelere önem verilir. 

© Yaşamda rastlanan gerçek olay ve kişiler anlatılır. 
© Yapıtlardaki üslup açık ve yapmacıksızdır. 

© Yapıtlarda biçimsel güzelliğe önem verilir. 

© Yapıtlarda eğitme amacı güdülmez. 

© Sanat sanat içindir, anlayışı hâkimdir. 


© Sanatçı, yapıtlarında, kişiliğini gizler, olay ve kah- 
ramanları tarafsız bir gözle anlatır. 


© Çevre betimlemeleri, örf ve âdetlerin anlatımı 
önem kazanır. 


İZİNİ YAYINLARI 
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Realizmde kişilerin ruhi'davranışlarını etkileyen, onla- 
rın kişiliklerini çizen çevre ve ortamın tanıtılmasına 
önem verilmiş; kahramanların gözüyle betimlemeler 
yapılmıştır. Olayların ve davranışların kahramanların 
ruhlarında bıraktığı izlenimler, duygu ve düşünceler 
belirtilmiştir. Sanatçı, yapıtını oluştururken insanları 
eğitme gibi bir amaç gütmez. O, ancak gerçekleri 
yapıtlarında anlatan bir gözlemcidir. Realizme göre 
sanatın sanattan başka bir gayesi yoktur. Sanatın din, 
ahlak ve sosyal yönden bir amacı olamaz. Sanatçı his 
ve hayale kapılmadan, yaşam gerçeklerini olduğu 
gibi yansıtmalıdır. Gustave Flaubert'in yazdığı “Ma- 
dame Bovary"nin yayımlanması romantizmin, rea- 
lizm karşısında yenilgisi sayılmıştır. Bu romandaki 
kişilerin gerçek ve olayların yaşanmış olduğu söylen- 
miştir. 


Başlıca Temsilcileri 


&>* Dünya Edebiyatında: Gustave Flaubert, Stendhal, 
.. Balzac, Daniel Defoe, Charles Dickens, Tolstoy, 
Dostoyevski, Çehov, Gorki, Gogol, Turgenyev 


8 Edebiyatımızda: Recaizade Mahmut Ekrem, Sa- 
mipaşazade Sezai, Mehmet Akif Ersoy, Halit Ziya 
Uşaklıgil, Ömer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosma- 
noğlu, Refik Halit Karay, Sait Faik Abasıyanık, Mem- 

,. duh Şevket Esendal 


NATÜRALİZM (DOĞALCILIK) 

Determinizm (Tabiat olaylarında aynı sebepler, aynı 
şartlarda, aynı sonucu doğurur.) anlayışını romana 
getiren bu akım 19. yüzyılın ikinci yarısında Fransa'da 
ortaya çıkmıştır. 


Başlıca İlkeleri 


© Realizmin daha ileri ve abartılı biçimidir. 


© Sanatçı, olayları ve kişileri bir bilim adamı gözüy- 
le inceler. 


© Sanatçı, yapıtlarında, yaşamı, çirkin hatta iğrenç 
yönleriyle anlatmaktan çekinmez. 


Soyaçekim, çevrenin insan üzerindeki etkisi, de- 
neye dayanma ve gözlem önemlidir. 


9 Dil, her insanın anlayabileceği bir niteliktedir. 


Natüralistler, determinizmi topluma ve insana uygu- 
ladılar, toplumu büyük bir laboratuvar, insanı de- 
ney konusu, sanatçiyı da bilgin kabul etmişlerdir. 
Natüralizm, realizmin esaslarından ayrı olarak soya- 
çekime; tiyatroda kostüm ve dekora önem vermiştir. 
Natüralist yapıtlarda, yönetimin ve toplum baskısının 
yarattığı kötümserlik sezilir; insanın bütün özellikleri- 
nin tüm çıplaklığı ile ortaya çıkarılıp gösterilmesi 
amaçlanır. Sanat, toplumun yaralarını deşip çirkinlik- 
leri ortaya çıkaracak olan bir araçtır. Sanatçılar, yaşa- 
mı bütün yönleriyle anlatmışlar, iğrenç, çirkin ve ba- 
yağı sahneleri anlatmaktan geri durmamışlardır. Na- 
türalistlere göre bedenden ayrı bir ruh yoktur. İnsan- 
ların yaşamı; bayağı, çirkin, aşağılık içgüdülerden 
ibarettir. Kötü çevreler, kötü kişileri yetiştirir. Kişinin 
bunda günahı yoktur. Natüralistler, toplumsal neden- 
leri bir yana bırakmışlar, yalnızca yaşananı “nesnel” 
bir biçimde aktarmakla yetinmişlerdir. Bu sebeple de 
onlara “zabıt katipleri” yakıştırması yapılmıştır. Rea- 
listlerdeki biçim güzelliği, kompozisyon olgunluğu ve 
üslup kaygısı natüralistlerde yoktur. Dil, her seviyede- 
ki insanın anlayabileceği bir düzeyde tutulmuş, ro- 
man kahramanı toplumun hangi kesimindense o 
kesimin ağzıyla konuşturulmuştur. 


Başlıca Temsilcileri 


E> Dünya Edebiyatında: Emile Zola, Guy De Mau- 
passani, Alphonse Daudet, John Steinbeck, Gon- 
couri Kardeşler 


» Edebiyatımızda: Hüseyin Rahmi Gürpınar, Nabi- 
zade Nazım 


PARNASİZM (ŞİİRDE GERÇEKÇİLİK) 
19. yüzyılın sonlarında romantizme tepki olarak Fran- 
sa'da ortaya çıkmış, şiir alanında gelişmiştir. 


Başlıca İlkeleri 


© Duygudan çok, betimlemeye, düşünceye, biçim 
ve söyleyiş güzelliğine önem verilir. 


© Sözcüklerin seçilerek kullanılışı, sıralanışı, bu si- 
ralanıştan doğan ahenk çok önemlidir. 

© Şairler, şiirlerinde kişiliğini gizlemiş, dış dünyada 
gördüklerini tarafsız bir gözle anlatmaya çalış- 
mıştır. 


© Sanat sanat içindir, ilkesine bağlı kalınmıştır. 


EMİ YAYINLARI 


İn 


“nr 


Parnasyenler, doğal güzelliklere, dış görünüşe, göz- 
lem ve betimlemeye büyük önem vermişlerdir. Ayrıca 
yabancı ülkelerin sanata elverişli güzelliklerine ilgi 
göstermişlerdir. Şair, kişisel duygularını gizleyip man- 
zaraları ve bu arada felsefi düşünceleri dile getirir. Be- 
timlemeler oldukça canlı ve başarılıdır. Parnasyenler 
şiirde biçim güzelliğine, mükemmelliğine çok önem 
vermişlerdir. Sözcüklerin seçilerek kullanılışı, sıralanı- 
şı, bu sıralanıştan doğan ahenk çok önemlidir. Dizeyi, 
güzel bir şekilde yan yana getirilmiş bir sözcük dizisi 
olarak düşünmüşler, dizenin özünde bir duygu ara- 
mamışlardır. Ölçü ve uyağa özen göstermişlerdir. 
Ahenge yardımcı olduğu için uyağa önem vermişler- 
dir. Kendi tarihlerindeki üstün dönemlere, yükse- 
lişlere özlem duymuşlardır. 


Başlıca Temsilcileri 


E? Dünya Edebiyatında: Gauthier, Banville, François 
Coppee, Jose Maria De Heredia, Sully Prudhom- 
me 


> Edebiyatımızda: Cenap Şahabettin, Tevfik Fikret, 
Yahya Kemal Beyatlı 


SEMBOLİZM (SİMGECİLİK) 

19. yüzyılın son çeyreğinde parnasizme tepki olarak 
doğmuştur. 

Başlıca İlkeleri 


© Dış dünya olduğu gibi değil; hissedildiği, algı- 
landığı, duyulduğu gibi yansıtılır. 


© Güzellik, anlam açıklığında değil; kapalılıktadır. 


© Anlatımda açıklıktan kaçınılmış, duygular “tel- 
kin” yoluyla duyurulmaya çalışılmıştır. 


© Şairler, hayali ülkelere özlem duymuştur. 


© Şiirde önemli olan musikidir, musiki değeri ol- 
mayan sözcükler kullanılmaz. 


© Şiirde anlam aranmaz; çünkü şiir anlaşılmak için 
değil, duyulmak içindir. 


© Şiirler oldukça ağır bir dille oluşturulmuştur. 


| 
| 
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Sembaolistler, eşyanın seri görünüşünden uzaklaşıp 
onu belirli bir kapalılıkta, gölgeli kızıllıkta görmeye ça- 
lışıyorlardı. Bakışlar, eşyanın insan ruhunda aldığı şek- 
te çevrilmiştir. Her şeyi rüyadaymış gibi görmek, açık- 
lık ve belirginlikten uzak durmak, gerçeklerden kaç- 
ma, hayale sığınma, çirkinlikleri hayal yardımıyla gü- 
zelleştirme, bunlara bağlı olarak ortaya çıkan karam- 
sarlık, sembolizmin en belirgin özelliklerindendir. Sa- 
natçılar, şiirlerinde “kızıl alaca karanlıkları, durgun 
suları, ay ışığını, tan ağartısını, perdede gezinen 
gölgeleri ve ölümü” işlemiş, okurları yönlendirmek- 
ten kaçınmışlardır. Duygularını kapalı bir anlatımla dile 
getirmeyi tercih etmişlerdir. Bu sayede her okurun şi- 
iri kendine göre yorumlayabilmesine olanak sağlamış- 
lardır. Şiiri sessiz bir şarkı olarak tanımlamışlar ve mü- 
ziği şiirin amacı durumuna getirmişlerdir. Onlara gö- 
re şiir, düşüncelere değil, duygulara seslenmelidir; 
çünkü şiir bir şey anlatmak için yazılmaz. 


Başlıca Temsilcileri 


2» Dünya Edebiyatında: Charles Baudelaire, Step- 
hane Mallerme, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, 
Paul Valery, Edgar Allen Poe 


2> Edebiyatımızda: Ahmet Haşim, Cenap Şahabet- 
tin, Yahya Kemal Beyatlı, Ahmet Hamdi Tanpınar 


EMPRESYONİZM (İZLENİMCİLİK) 


19. yüzyılda ortaya çıkanı bu akım bütün güzel sanat- 
ları etkilemiştir. 


Başlıca İlkeleri 


© Sanatçı, dış dünyada gördüğü varlığın; gerçek yö- 
nünü değil; “kendinde uyandırdığı izlenimlerini” 
anlatır. Duyular, dış dünyayı bize olduğu gibi değil, 
onun gerçek görünüşünü değiştirerek ulaştırır; bu 
yüzden anlatılanlar dış dünya değil, bu dünyanın 
hayalimizle bezenmiş izlenimleridir. 


© Sanatçılar, dış dünyaya, ondaki varlıklara ve 
nesnelere karşı ilgisizdir. 


Başlıca Temsilcileri 


b» Dünya Edebiyatında: Rilke, James Joyce 


MENİ YAYINLARI 


ing 


EKSPRESYONİZM 


Empresyonizme tepki olarak doğmuş, Alman sine- 
masında uygulanmış bir akımıdır. 


Başlıca İlkeleri 


o Güzel sanatları genel olarak etkilemiş, insanların 
en gizli yönlerini açığa vuran bir anlatım yolunu 
seçmiştir. 


o Amacı, insanların ruhsal durumlarını anlatmaktır. 
Başlıca Temsilcileri 


E>? Dünya Edebiyatında: Kafka, Eliot 


KÜBİZM 
20. yüzyılın başında empresyonizme tepki olarak orta- 
ya çıkmış ve daha çok, resimde kendini göstermiştir. 


Başlıca İlkeleri 


© Devamlı olan ve değişmeyen eşyanın özünün 
betimlenmesine çaba gösterir. 


© Eşyanın dış görünüşüyle birlikte özünün de göste- 
rilmesi gerekir. 


© Yalnız dış görünüş değil, duygular da anlatılmalıdır. 
Başlıca Temsilcileri 


B? Dünya Edebiyatında: Salmon, Jacob, Cocteau 


FÜTÜRİZM (GELECEKÇİLİK) 


Makineyi ve hızı edebiyata taşıyan bu akım 20. yüzyıl- 
da ortaya çıkmıştır. 


Başlıca İlkeleri 


© Hayaitaki her şey hareketlidir, sanatçı da kendinde 
bir hız bulmuş ve yapıtını bu hıza uydurmuştur. 


o Geçmişe ve durgun davranışa düşmandır. 


© Şairler içinde bulundukları zamanın ve geleceğin 
dinamizmine yönelmişler, bu hareketliliğin sesini 
şiirleriyle duyurmuşlardır. 


© Dizelerde makine ve çark seslerini duyurmaya 
çalışmışlardır. 


Başlıca Temsilcileri 
BE» Dünya Edebiyatında: Marinetii, Mayakovski 


EB» Edebiyatımızda: Nazım Hikmet 
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EGZİSTANSİYALİZM (VAROLUŞCULUK) 


Yirminci yüzyılın ilk yarısının sonlarına yaklaşılırken 
Fransa'da yaygınlık kazanan varoluşçuluk, her şey- 
den önce bir felsefe akımıdır. İnsanın kendisini bul- 


masını, özünü elde etmesini savunmuştur. 


Başlıca İlkeleri 


o İnsanın geleceğini yine kendisinin çizebileceği- 
ni ileri süren bir felsefi anlayış hâkimdir. 


o İnsanın kendisini aşması gerektiği, hür olmaya 
mecbur olduğu gibi konular ele alınır. 


Başlıca Temsilcileri 


2» Dünya Edebiyatında: Jean Paul Sartre, Albert Camus 


DADAİZM (KURALSIZLIK) 

20. yüzyılın ilk çeyreğinde Tristan Tzara adlı gencin 
etrafında toplanan bir grup şair; “dada” sözcüğünü, 
kurmak istedikleri akıma ad olarak seçmiş ve bu akı- 
mı kurmuşlardır. Alaycı ve aşağılayıcı tavrıyla toplum- 
sal değerleri kökünden sarsan Dadaizm 1912-1922 
yılları arasında resim, edebiyat, tiyatro ve müziği içine 
alan sanat dallarına olduğu kadar grafik tasarımın da 
görsel diline devrimci nitelikler getirmiştir. 1922'de üye- 
ler arasındaki sürtüşmelerin artması, yıkıcı etkinliklerin 
bir sınıra dayanması ve çok sayıda dadaistin sürre- 
alizme yönelmesi sonucu, varlığını sürdürecek bir ze- 
min kalmadığı için son bulmuş, 1922'den sonra yeri- 
ni sürrealizme bırakmıştır. 


Başlıca İlkeleri 
o Her şeye kuşkuyla bakılmalıdır. 


© Çevredeki hiçbir şeyin doğruluğuna ve varlığına 
inanılmamalıdır. 


© Aklın hiçbir değerinin olmadığı kabul edilmelidir. 


e Dil ve estetik kuralları bir yana itilerek başıboş 
bir yol izlenmelidir. 


Başlıca Temsilcileri 


B» Dünya Edebiyatında: Andre Breton, Luis Aragon 


MAYİ yayıntarı 


SÜRREALİZM (GERÇEKÜSTÜCÜLÜK) 


Akılcılığı reddeden dadaistlerin yapıtları üzerine te- 
mellendirilmiştir. 1924'te “Gerçeküstülük Bildirgesi” 
hazırlayan Andre Breton'a göre gerçeküstücülük, bi- 
linç ile bilinçaltını birleştiren bir yoldur. Bu bütün- 
leşme içinde düşsel dünya ile gerçek yaşam "mutlak 
gerçek" ya da "gerçeküstü" anlamda iç içedir. Sig- 
mund Freud'un “psikanaliz” kuramından etkilenen 
Breton için, bilinçaltı, düş gücünün temel kaynağıdır. 


Başlıca İlkeleri 


o Freud'un psikanaliz kuramının edebiyata uyar- 
lanmış biçimidir. 


o İnsanı bütünüyle kavrayabilmek için; bilinçaltı, rü- 
ya ve düş gücü de edebiyata kaynaklık etmelidir. 


o İnsanın, ne olduğunu gösterebilmesi için aklın, man- 
tığın, geleneklerin baskısından sıyrılması gerekir. 


e Bilinçaltı rüyada açığa çıkar. İnsanın rüyada ortaya 
çıkan yönü, yalancı olmayan gerçek yönüdür. 


© Sanat bir hüner değil, bilinçaltının otomatik veri- 
leridir. Sanatçı bu verileri uygularsa asil şiir ortaya 
çıkar. 


© Şiirin konusunu olağanüstülükler, rastlantılar ve 
rüyalar oluşturur. 


© Söyleyişte özentiden kaçınılır. 


Sürrealizme göre insan kapalı bir kutudur. İsteklerini, 
gerçek kişiliğini; gelenek, ört, din gibi bazı dış baskılar 
nedeniyle açığa çıkaramamaktadır. Bu yüzden sürre- 
alistler, hipnotize edilmiş insanlara şiir söylettiler ve 
bunları başyapıt saydılar. Bu şiirlere “otomatik şiir” adı- 
nı verdiler. Akıl ve mantığı değersiz sayarak insanı yön- 
lendiren gücün içgüdü ve bilinçaltı olduğunu ileri sür- 
düler. Sürrealistlere göre, yazınsal bir yapıtta bir kişinin 
sevaplarının yanında günahlarının; ahlaka uygun kabul 
edilen davranışlarının yanında ahlak dışı davranışları- 
nın da bulunması gerekir. 


Başlıca Temsilcileri 


E» Dünya Edebiyatında: Andre Breton, Luis Aragon, 
Paul Eluard, Philippe Soupault, Rene Char 


E Edebiyatımızda: Orhan Veli, Cemal Süreya 
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TEST - 1 


-—, tabiatı akla uygun bir şekilde taklit etmektir. 
Bu akıma göre sanatın üç temeli vardır: Akil, 
sağduyu ve tabiat. Bir yapıt, güzelliğini, değeri- 
ni akıldan alır. Sağduyuya uymayan hiçbir anla- 
tımın değeri yoktur. Bunun yanı sıra biçemsel 
güzelliğe önem verilmiştir. Boileau, La Fontaine, 
Moliere bu akımın önemli temsilcilerindendir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilebilir? 
A) Klasisizm 


B) Romantizm C) Realizm 


D) Sürrealizm E) Natüralizm 


“Kalıcı olan gerçektir. Her şeyde olduğu gibi, 
yazıda da tek başına güzellik geçicidir. Onun 
için yapıtlarımda hep gerçeğe bağlı kalırım. An- 
cak böylece, bir yapıt; yıllar hatta yüzyıllar bo- 
yunca değerini kaybetmez.” diyen bir sanatçı, 
aşağıdaki edebiyat akımlarından hangisine 
bağlıdır? 

A) Romantizm 


B) Klasisizm C) Realizm 


D) Sürrealizm OE) Empresyonizm 


Aşağıdakilerden hangisi romantizmin özellik- 
lerinden değildir? 


A) Sanat, sanat içindir ilkesine dayanır. 

B) Hayal ve duyguya geniş yer verilmiştir. 

GC) Karşıtlıklardan (ak-kara, iyi-kötü) yararlanıl- 
mıştır. 

D) Tarihten ve ulusal kültürden alınan konular iş- 
lenmiştir. i 

E) Sanatçılar, yapıtlarında kişiliklerini gizleme- 
mişlerdir. 


ÇEKİ YAYINLARI 
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4. 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi ötekilerden 
farklı bir edebiyat akımına bağlıdır? 


A) Victor Hugo 

B) Lamartine 

C) Shakespeare 

D) Aleksandre Puşkin 
E) Corneille 


Aşağıdakilerin hangisinde klasisizme bağlı 
sanatçılar bir arada verilmiştir? 


A) Montaigne - La Fontaine - Victor Hugo 
B) Moliere - M. de La Fayette - Racine 

C) Racine - Corneille - J.J. Rousseau 

D) J.J. Rousseau - Boileau - Goethe 

E) Lamartine - La Bruyere - La Fontaine 


Aşağıdakilerden hangisi realizmin özellikleri 
arasında gösterilemez? 


A) Yapıtlarda gerçek yaşamda rastlanan olay ve 
kişiler anlatılmıştır. 

B) Gözlem ve belgelere önem verilmiş, anketler- 
den yararlanılmıştır. 


GC) Sanatçılar, yapıtlarında kişiliklerini gizlemiş- 
lerdir. 


D) Yapıtlarda biçimsel güzelliğe önem verilmiştir. 
E) Sanat, toplum içindir ilkesine bağlı kalınmıştır. 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi realizm akı- 
mının bir temsilcisi değildir? 


A) Gustave Flaubert 
B) Charles Dickens 
C) Daniel Defoe 

D) Dostoyevski 

E) Chateaubriand 


Aşağıdakilerin hangisinde gerçekçilik ilkesi- 
ne dayanan edebiyat akımları bir arada veril- 
miştir? 


A) Klasisizm - Romantizm - Realizm 

B) Romantizm - Realizm - Natüralizm 

C) Realizm - Natüralizm - Parnasizm 

D) Sürrealizm - Parnasizm - Sembolizm 

E) Sembolizm - Empresyonizm - Sürrealizm 


Klasisizmde -—-- ve ---- önem verilmesine kar- 
şılık; romantizmde ---- ve ---- önem verilmiş, ya- 
zarlar, yapıtlarında kişiliklerini gizlememişler, 
olaylar karşısında duygu ve düşüncelerini açık- 
ça anlatmışlardır. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıda verilenlerden hangisi getirilmelidir? 


A) akıl - sağduyuya - gözlem - deneye 
B) duygu - hayale - anket - belgeye 

C) gözlem - deneye - rüya - bilinçaltına 
D) imge - musikiye - doğa - bilime 

E) akıl - sağduyuya - duygu - hayale 


. Aradan onca yıl geçmesine rağmen Racine'in, 


Victor Hugo'nun, Gustave Flaubert'in, Emile 


Zola'nın yapıtlarının okur bulabilmesi, olsa olsa" 


bu sanatçıların yetkinliğiyle açıklanabilir. 


Bu parçada aşağıdaki edebiyat akımlarından 
hangisinin temsilcisine yer verilmemiştir? 
Cc) Romantizm 


A) Klasisizm B) Realizm 


D) Sürrealizm E) Natüralizm 


ENİ YAYINLARI 


12. 


13. 


. Yaşama bilimsel nesnellikle eğilen sürrealizm, 
i 


olayları ve kişileri bir bilim adamı gözüyle incele- 
ıl 


ek, yaşamın çirkin ve iğrenç yönlerini ortaya 
nl 
koymak, insanın yetiştiği çevreyi olduğu gibi 
IV 
yansıtma amacındadır. Emile Zola bu akımın en 
V 


önemli temsilcisidir. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AYI. B) Il. C) ili. DM EV 


Musiki, her şeyden önce musiki 
Onun için tekli mısradan şaşma 


Bu dizeler, aşağıdaki edebiyat akımlarından 
hangisinin temel niteliğini yansıtmaktadır? 


A) Romantizm B) Sürrealizm 


C) Sembolizm D) Natüralizm 


E) Empresyonizm 


“Aynı koşullar altında, aynı nedenler hep aynı 
sonuçları doğurur.” görüşüne bağlı -—-, olayları 
çevre, soyaçekim, deney öğeleri içerisinde ele 
alır. Bu akımda romancı, büyük bir gözlemci ve 
deneycidir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 
A) Realizm 


B) Klasisizm Oooo C) Romantizm 


D) Natüralizm 


E) Sürrealizm 


JEST -2 


Şiirde, şairin duyguları yerine, tabiat manzarala- 
rı, felsefi düşünceler anlatılmış, biçim güzelliği- 
ne son derece önem verilmiştir. Sözcüklerin bir 
arada kullanılmasından doğacak ahegi de şiir 
için gerekli görmüşlerdir. “Sanat, sanat içindir.” 
anlayışına bağlı kalınmıştır. Gautier, Banville, 
Lisle, Prudhomme bu akımın başlıca temsilci- 
leridir. 


Bu parçada açıklanan edebiyat akımı aşağı- 
dakilerden hangisidir? 


A) Sürrealizm B) Parnasizm 


GC) Empresyonizm D) Klasisizm 


E) Romantizm . 


Direkt olarak sözcüklerle anlatılamayan derin 
duygu ve heyecanları, imgesel sözcüklerin mü- 
ziğiyle anlatmaya çalışan bu akım, parnasizme 
tepki olarak doğmuştur. Bu akıma bağlı sanatçi- 
lar, anlatımda açıklıktan kaçınıp kapalılığa özen 
göstermişlerdir. 


Bu parçada sözü edilen edebiyat akımı aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Empresyonizm B) Sembolizm 


C) Sürrealizm D) Natüralizm 


E) Romantizm 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı edebiyat akı- 
mına bağlı sanatçılar bir arada verilmemiştir? 


A) La Fontaine - Moliere - Corneille 

B) Balzac - Gustave Flaubert - Charles Dickens 
G) Victor Hugo - Chateaubriand - Goethe 

D) John Steinbeck - Shakespeare - Baudelaire 
© E) Paul Valery - Mallarme - Arthur Rimbaud 


ç MENİ YayYınLARI 


4. J. J. Rousseau, Victor Hugo ve Goethe'nin 


ortak yönü aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Romantizm akımına bağlı olmaları 

B) Roman türünde yapıtlarıyla tanınmaları 

C) Farklı edebiyat akımlarının kurucuları olmaları 

D) Aynı ulusun vatandaşı olmaları 

E) Edebiyat-ı Cedidecileri en çok etkileyen ya- 
zarlar olmaları 


Psikanaliz kuramına göre, insanın kuşku, eğilim 
ve istekleri bilinçaltında gizlidir. Bu yüzden bi- 
reyin gerçek kişiliği bilinçaltında aranmalıdır. 
İşte Andre Breton'un öncülüğünü yaptığı -—— bu 
görüşe dayandırılmıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) parnasizm 

B) gerçeküstücülük 
C) dadaizm 

D) natüralizm 

E) simgecilik 


“Musiki, yine musiki! Senin şiirin öyle uçuçu bir 
şey olsun ki, bunun ileriye hamle yapan bir ruh- 
tan, başka göklere, başka aşklara doğru kaçtığı 
hissedilsin. Şiir, bir düşünceyi bir duyguyu 
ahenkle, imgelerle anlatan edebi bir melodidir.” 
diyen bir sanatçının bağlı olduğu edebiyat 
akımı aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Parnasizm B) Empresyonizm 


C) Sembolizm D) Sürrealizm 


- E) Egzistansiyalizm 


10. 
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TEST -2 


Doğanın gerçekte olduğu gibi deği! de onun in- 
san üzerinde bıraktığı etkilerle anlatıldığı edebi- 
yat akımıdır. Bu akımın temsilcileri yapıtlarında, 
gördüklerinin, kendilerinde uyandırdığı duyum- 
samaları dile getirmişlerdir. 


Bu parçada sözü edilen edebiyat akımı aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Doğalcılık 

B) Gerçeküstücülük 
C) İzlenimcilik 

D) Varoluşçuluk 

E) Coşumculuk 


Aşağıdakilerin hangisinde natüralizme bağlı 
sanatçılar bir arada verilmiştir? 


A) Gustave Flaubert - Maupassant - Lamartine 
B) Puşkin - Tolstoy - Dostoyevski 

GC) Çehov - Victor Hugo - Hemingway 

D) John Steinbeck - Emile Zola - Maupassant 
E) Emile Zola - Balzac - Stendhal 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi sembolizm 
akımına bağlı değildir? 


A) Paul Valery B) Baudelaire 


C) Mallarme D) Paul Verlaine 


E) Lamartine 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı edebiyat akı- 
mından etkilenmiş ve aynı ulustan olan sa- 
natçılar bir arada verilmiştir? 


A) Çehov - Tolstoy - Dostoyevski 

B) Racine - Corneille - Lamartine 

C) Stendhal - Victor Hugo - Emile Zola 

D) Maupassant - Alphonse Daudet - Goethe 
E) Moliere - Balzac - Montaigne 


GE YAYINLARI 


11. 


12. 


13. 


I.Roman kahramanı toplumun hangi kesimin- 
dense, o kesimin ağzıyla konuşturulmuştur. 


Il. Şiirde anlam aramaya gerek yoktur; çünkü 
şiir, anlaşılmak için değil, duyulmak içindir. 


IN. Bilinçaltı rüyada açığa çıktığından, insanın 
gerçek yönünün, rüyada ortaya çıkan yönü 
olduğu ileri sürülmüştür. 


Yukarıda numaralanmış cümlelerde özellikle- 
ri verilen edebiyat akımları sırasıyla aşağıda- 


kilerden hangisidir? 


l Il ni 


A) Realizm Romantizm Natüralizm 
B) Sürrealizm Sembolizm Parnasizm 
C) Natüralizm Sembolizm Sürrealizm 
D) Natüralizm Parnasizm Empresyonizm 


E) Romantizm Empresyonizm Sürrealizm 


Emile Zola: “Romancı, büyük bir gözlemci ve 
deneycidir.” demiştir. 


Aşağıdaki yazarlardan hangisi Emile Zola ile 
aynı edebiyat akımına bağlıdır? 


A) Namık Kemal B) Ahmet Hamdi 


C) Mehmet Rauf D) Halit Ziya 


E) Hüseyin Rahmi Gürpınar 


Aşağıdakilerin hangisinde birbirine tepki ola- 
rak doğmuş edebiyat akımları bir arada veril- 
miştir? 


A) Klasisizm - Realizm 

B) Realizm - Sürrealizm 

C) Romantizm - Empresyonizm 
D) Klasisizm - Romantizm 

E) Realizm - Natüralizm 
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BATI ETKİSİNDEKİ TÜRK EDEBİYATI 


Tanzimat Edebiyatı Servet-i Fünun Edebiyatı Fecr-i Âti Milli Edebiyat 
Tevfik Fikret Ahmet Haşim M. Emin Yurdakul 
Cenap Şahabettin Refik Halit Karay Ömer Seyfettin 
Dön IL Dönem H. Ziya Uşaklıgil Yakup Kadri Ziya Gökalp 
ir İ A Mehmet Rauf Ali Canip Yakup Kadri 
gi) A. Hamit Tarhan H. Cahit Yalçın Ali Canip 
Ziya Paşa R. Mahmut Ekrem Halide Edip 
Namık Kemal Samipaşazade Sezai Reşat Nuri 
Şemsettin Sami © Nabizade Nazım Cumhuriyet Dönemi Türk Edebiyatı Fuat Köprülü 
A. Mithat Efendi o Muallim Naci | 
A. Cevdet Paşa i 
A, Vefik Paşa ei, Panele, ewpole, eye. 
: Faruk Nafiz Z. Osman Saba Orhan Veli Cemal Süreya 
Enis Behiç Kenan Hulusi Melih Cevdet Edip Cansever 
Halit Fahri V. Mahir Kocatürk Oktay Rifat İlhan Berk 
Yusuf Ziya Y. Nabi Nayır Ece Ayhan 
Orhan Seyfi Cevdet Kudret Sezai Karakoç 
Muammer Lütfi 


BATI ETKİSİNDEKİ TÜRK EDEBİYATI 


Osmanlı Devleti, Batı'nın Rönesans'la başlayıp çeşitli 
reform hareketleriyle devam eden ilerleyişine ayak 
uyduramamış ve 17. yüzyıldan itibaren gerilemeye 
başlamıştır. Siyasi ve sosyal alanda ortaya çıkan bu 
gerileme, edebi hayatta da kendini göstermeye baş- 
ladı. 3 Kasım 1839'da Mustafa Reşit Paşa tarafından 
Gülhane Parkı'nda okunan Tanzimat Fermanı ile hem 
siyasi hayatta hem de edebiyatta yeni bir dönem baş- 
ladı. Tanzimat Fermanı ile Osmanlı Devleti içindeki 
azınlıklara çeşitli haklar tanınmıştır. Bu, bir anlamda 
bizim Batı medeniyetine girişimiz demektir. 1839'da 
okunan bu fermandan sonra kapılarımız Batı medeni- - 
yetine, hiçbir engel konulmadan açıldı. Tanzimat ha- 
reketi başta siyasi bir nitelik taşımakla birlikte, kısa bir 
süre içinde sosyal ve kültürel hayatta da kendini his- 
settirmiştir. Tanzimat'ın getirdiği yeniliklerle birlikte, 
düşünce hayatına da yeni kavramlar girmiş, aynı za- 
manda siyasi kimlikleri de bulunan 1. Dönem Tanzi- 
mat sanatçıları, eserlerinde sosyal konuları işlemeye 
başlamışlardır. Bu sanatçılar birtakım ortak düşünce- 
lerle hareket etmiş, gazetelerde ortak tür ve temaları 
işlemeye koyulmuşlardır. Sonuçta Tanzimat edebiyatı 
denen bir edebi anlayış ortaya çıkmıştır. 


S. Esat Siyavuşgil 


TANZİMAT EDEBİYATI 
(1860 -1996) 


Tanzimat ve ondan sonra gelen yeniliklerle edebiyat 
ve fikir hayatımız, Batı ile tanıştı. 1860 yılında Tercü- 
man-ı Ahval gazetesi yayımlanmaya başlar ki bu aynı 
zamanda Tanzimat edebiyatının da başlangıcıdır. Bu 
dönemde edebiyatımızda birçok yenilikler olmuş, Ba- 
tı edebiyatından alınan yeni türler görülmeye başlan- 
mıştır. Hikâye, roman, deneme, makale gibi eski ede- 
biyatımızda olmayan türler edebiyatımıza girmiştir. 
Tanzimatla birlikte edebiyatımızın şu alanlarında yeni- 
likler ortaya çıkmıştır: 


ŞİİR 

Tanzimat döneminde şiir alanında büyük yenilikler ol- 
muştur. Şiirde biçim olarak divan edebiyatı geleneği 
devam ettirilmiş, şiirin konuları ise alabildiğine geniş- 
lemiştir. Şairler dili yalınlaştırmaya çalışmış, konuşma 
dili ve anlatımına yönelmişlerdir. Biçim bakımından ol- 
duğu kadar, konu bakımından da eski şiirden uzaklaş- 
maya çalışmışlardır. 
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O Şinasi, Namık Kemal ve Ziya Paşa'dan oluşan ilk 
kuşak; şiirlerinde uygarlık, hak, adalet, yasa, ÖZ- 
gürlük, vatan gibi toplumsal konulara ağırlık ver- 
mişlerdir. 

(O Bu dönemde, yeni şiirin ilk temsilcisi olan Şinasi, 
Fransa'ya gitmeden önce kasideler yazmıştır. Fa- 
kat Fransa'dan döndükten sonra kasidede biçim 
açısından değişiklikler yapmış, ayrıca toplumsal 
kavramlara yer vermiştir. Konuşulan Türkçe ile ye- 
ni bir şiir dili oluşturmayı amaçlamışsa da bunda 
başarılı olamamıştır. 

(Ii Namık Kemal, edebiyatta yeniliğe hern düşünce 
hem de uygulama yönüyle bağlıdır. Şiirlerinde “öz- 
gürlük, vatan, yasa, hak, adalet, ahlâk” konularını 
işlemiştir. Şiirlerinde kimi zaman yeni, kimi zaman 
da biraz eski biçimleri kullanır. 


G Hece ölçüsüyle yazdığı birkaç şiir bir yana bırakı- 
lırsa, Ziya Paşa'nın şiirleri biçim bakımından divan 
şiiri geleneğine bağlıdır. 


CI İkinci kuşağın Recaizade Mahmut Ekrem, Abdül- 
hak Hamit Tarhan gibi önde gelen şairleri ise Tan- 
rı, madde, ruh gibi fizik ötesi konulara yönelerek 
bu konuları ikinci plana atmışlardır. 


G Recaizade Mahmut Ekrem, şiirin tek amacının 
güzellik olduğunu düşünür. Şiiri bir bütün olarak 
görür, hem içeriğe hem biçime büyük önem verir. 
Şiirin konuşma dilinden ayrı, kendine özgü bir dile 
sahip olduğunu öne sürer. Divan şiirinden vazgeç- 
mese de yeni şiir biçimlerini dener. 

O Abdülhak Hamit Tarhan, Batılılaşma yolunda en 
önde giden şairlerdendir. “Aşk” ve “doğanın yanı 
sıra şiirlerinde “ölüm” konusu geniş bir yer tutar. 


ROMAN - ÖYKÜ 

Bu dönemde romana Fransız romanlarından yapılan 
çeviriler öncülük etmiş, sonra yerli romanlar kaleme 
alınmıştır. Fakat bu romanlar teknik bakımından pek 
başarılı değildir. 


O İşlenen başlıca konular: Batılılaşmanın yanlış anla- 
şılması, aşk, kadınla erkek arasındaki eşitsizlik, ka- 
dının toplumdaki yeri, kölelik ve tarihsel olaylardır. 


O Dil, yalınlaştırlmaya çalışılmıştır. Özellikle Ahmet 
Mithat, halk için yazdığını açıklayarak yalın sayıla- 
bilecek bir dil kullanmıştır. Namik Kemal gibi, ro- 
manın bir sanat ürünü de olduğunu düşünen ya- 
zarlar, sanatlı bir dil kullanmışlardır. 
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GO Türk edebiyatı, romanla ilk defa, Yusuf Kâmil Pa- 
şa'nın Fenelon'dan çevirdiği “Telemague (Tele- 
mak)” adlı yapıtla karşılaşır. - 


( Edebiyatımızdaki ilk yerli roman ise 1872'de Şem- 
settin Sami tarafından yazılan “Taaşşuk-ı Talat ve 
Fitnat” adlı romandır. 


gi Edebiyatımızda ilk öykü kitabı Ahmet Mithat Efen- 
di'nin “Letaif-i Rivayat” adlı yapıtıdır. 


TİYATRO 

Türk tiyatrosu, Tanzimat'a kadar karagöz ve orta oyu- 
nundan oluşmuş bir halk tiyatrosu biçimindedir. Bu 
dönemden sonra Batılı tiyatro biçimleri etkili olmaya 
başlamıştır. 


O Edebiyatımızda ilk tiyatro, Şinasi'nin “Şair Evlen- 
mesi” adlı töre komedyasıdır. Sanatçı, bu yapıtın- 
da, görücü usulüyle evlenmeyi yerer. Şinasi bu pi- 
yesinde meddah geleneğinden yararlanmıştır. Gül- 
dürüler, söylenenlerin tersinden anlaşılması Üzeri- 
ne kurulmuştur. 


O Namık Kemal, tiyatroyu hem bir eğlence, hem de 


düşünce yönüyle önemli bir kurum, adetâ bir 
ahlâk ve dil okulu olarak görmüştür. Ona göre ti- 
yatro, toplumsal yarar sağlamak için bir araçtır; ya- 
rarlı bir eğlencedir. Bu yüzden tiyatrolarında top- 
lumsal (Zavallı Çocuk, Gülnihal, Âkif Bey) ve ta- 
rihi (Vatan yahut Silistre (edebiyatımızda sahne- 
lenen ilk oyun), Celaleddin Harzemşah| konuları 
işlemiştir. 


O Dönemin öteki tiyatro yazarlarından bazıları ve ya- 
pitları: Teodor Kasap (Moliere'den uyarlamarı: 
Pinti Hamit, İşkilli Memo, Para Mesleği; Oyunu: 
Lükresya Borçiya, Edebiyatımızda İlk Mizah Dergi- 
si: Diyojen ) Ali Haydar (Sergüzeşt-i Perviz), Âli 
Bey (Kokana Yatıyor, Misafiri İstikal, Geveze Ber- 
ber), Recaizade Ekrem (Afife Anjelik, Atalâ yahut 
Amerika Vahşileri, Vuslat, Çok Bilen Çok Yanılır), 
Ahmet Mithat (Eyvah, Açık Baş, Çerkez Özden- 
ler), Ahmet Vefik (Moliere'den Çevirileri ve Uyarla- 
maları: Don Civani, Dudu Kuşları, Tartuffe, Savruk, 
Zor Nikâhı, Zoraki Tabip, Tabib-i Aşk), Şemsettin 
Sami (Besa yahut Ahde Vefa, Seydi Yahya, Gave), 
Abdülhak Hamit (Macera-yı Aşk, Sardanapal, 
Duhter-i Hindu, Sabr u Sebat, İçli Kız, Tarık, Zey- 
nep, Finten, Nesteren). 


MAKALE 


g Edebiyatımızda ilk örneği Şinasi'nin “Tercüman-ı 
Ahval Mukaddimesi” adlı yazısıdır. Sanatçı, bu 
yazısında gazetenin çıkış sebebi ve gerekliliği, içe- 
riğinin ve dilinin nasıl olacağı hakkında bilgilere 
yer vermiştir. 


Gg Namık Kemal “Lisan-ı Osmani'nin Edebiyatı Hak- 
kında Bazı Mülâhazatı Şamildir” (Tasvir-i Efkâr, 
1866) adlı makalesinde yapaylığı, gerçeğe dayan- 
maması nedeniyle divan edebiyatını eleştirir. Türk 
edebiyatının yeniden düzenlenmesi gerektiğini öne 
sürer. Bunun da yazı dilinin konuşma diline en kısa 
sürede dönüştürülmesiyle olabileceğini belirtir. Ayrı- 
ca edebiyatın bir ulusun devamının güvencesi oldu- 
ğunu öne sürerek, edebiyatta toplumsal yarar ara- 
ma ilkesini ortaya koyar. 


O Ziya Paşa, ünlü “Şiir ve İnşa” makalesinde divan 
edebiyatının ulusal bir edebiyat olmadığını, çağ- 
daş Türk edebiyatının Halk edebiyatına dayanıla- 
rak kurulabileceğini ileri sürer. Halkın düzeyinin ve 
ifade biçiminin esas alınması gerektiğini savunur. 


ELEŞTİRİ 


g Edebiyatımızda ilk örneği Namık Kemal'in “Tah- 
rib-i Harabat” adlı yapıtıdır. Sanatçı, bu yapıtında 
Ziya Paşa'nın Harabat adlı divan şiiri antolojisini 
hedef almış, eski edebiyata şiddetle hücum etmiş, 
onun yıkılması gereken yanlarını göstermiş ve ye- 
ni edebiyat üzerindeki görüşlerini ortaya koymuş- 
tur. Recaizade Mahmut Ekrem (Tâlim-i Edebiyat, 
Il. Zemzeme, Takrizat), Muallim Naci (Demde- 
me, Istılahat-ı Edebiye) eski ve yeni edebiyata da- 
ir eleştirilerle bu dönemde öne çıkmıştır. 


GAZETE 

Bu dönemin başlıca şair ve yazarları önce gazeteler- 
de dilin ve edebiyatın nasıl olması gerektiğini tartış- 
mışlardır. Dönemin en önde gelen kişiliği Şinasi, 
Agâh Efendi ile birlikte çıkardıkları Tercüman-ı Ahvâl 
ve yalnız başına çıkardığı Tasvir-i Efkâr'da, Batı uy- 
garlığına ulaşmak için bilgisizlikle yobazlığın ortadan 
kaldırılması gerektiğini savunmuştur. 


MEM YAYINLARI 


Bunun için, gazete aracılığıyla halkın düzeyini yük- 
selimeye çalışmıştır. Bu sırada halkın anlayabileceği 
bir dile gereksinim duymuş ve yeni, yalın bir düz ya- 
zının ortaya çıkmasına önayak olmuştur. 


O 1831'de çıkarılan Takvim-i Vakayi resmi bir gaze- 
te olup ilk gazetedir. 


O 1840'ta İngiliz William Churchill tarafından çıkarı- 
lan Ceride-i Havadis, yarı resmi bir gazetedir. 


CI 1860'ta Şinasi ve Âgâh Efendi'nin birlikte çıkardık- 
ları Tercüman-ı Ahval ilk edebi ve özel gazetedir. 


(O 1862'de Şinasi tek başına Tasvir-i Efkâr adlı bir 
gazete çıkarmaya başlar. 


Ii. DÖNEM TANZİMAT EDEBİYATI 


Dönemin Özellikleri 

o Sanaiçılar, “Sanat, toplum içindir.” görüşünü be- 
nimsemişler ve yapıtlarında bu düşünceyi uygula- 
maya çalışmışlardır. 


e Dilde sadeleşme düşüncesi savunulmuş, ancak 
yapıtlarda uygulanamamıştır. 


© 


Fransız edebiyatı örnek alınmıştır. 


© 


Sanatçılar romantizm akımının etkisinde kalmış- 
lar ve bu akımın belirgin özelliklerine -verem başta 
olmak üzere çeşitli hastalıklar, intiharlar- yapıtların- 
da yer vermişlerdir. 


© 


Divan edebiyatı eleştirilerek ona karşı çıkılmış, bu- 
na karşılık hece ölçüsü ve Halk edebiyatı savunul- 
muş, ancak bu düşünceler uygulamaya geçirile- 
memiştir. 


© 


Batı edebiyatından roman, öykü, makale, eleştiri 
gibi yeni yazınsal türler edebiyatımıza girmiştir. 
o Şiirde, eski şekiller içinde yeni konular işlenmiştir. 
e Şiirde estetik ve güzellik değil, içerik ön plana çı- 
karılmış ve şiir, düşünceyi aktarmak için kulla- 
nılan bir araç olarak görülmüştür. 
o Romanlar, teknik açıdan oldukça zayıftır. Roman- 
larda uzun betimlemelere, beklenmedik rastlantı- 
lara yer verilir. Zaman zaman romanın akışı dur- 
durulur ve okuyucuya bilgi verilir. 


o Noktalama işaretleri ilk defa bu dönemde kulla- 
nılmaya başlanmıştır. 


e Sanatçılarının en önemli özelliklerinden biri de ay- 
ni zamanda devlet adamı olmalarıdır. 


NAMIK KEMAL (1840 - 1888) 

Vatan şairi olarak anılır. Yapıtlarında çoğunlukla top- 
lumsal konuları; vatan, millet, hürriyet kavramlarını iş- 
lemiş, “Sanat toplum içindir.” görüşüne bağlı kalmıştır. 
Edebiyatımızda ilk edebi roman olan “İntibah”ı yaz- 
mıştır. İlk tarihi roman sayılan “Cezmi” de onun ese- 
ridir. Mecazlardan, mazmunlardan, söz oyunlarından 
arınmış bir şiir dili vardır. Dizelerinde, savunduğu fikri 
açık olarak vermiştir. Edebiyatı, topluma yarar sağla- 
mak ve düşüncelerini halka yaymak için bir araç 
olarak kullanmış, sanat yapıtının halk için yazılması 
ve “gerçeğe ve tabiata” uygun olması gerektiğini söy- 
lemiştir. Hemen hemen edebiyatın bütün türlerinde 
yapıt vermiştir. Tiyatro alanında altı yapıt vermiştir. 
Bunlardan biri olan “Vatan yahut Silistre” adlı oyunu 
büyük yankılar uyandırmıştır. İlkin Divan edebiyatı yo- 
lunda şiirler yazmış, Şinasi ile tanıştıktan, özellikle Av- 
rupa'ya gittikten sonra, ülkede Batı uygarlığı çevre- 
sindeki yeni edebiyatın gelişmesi ve yayılması uğrun- 
da çetin bir mücadeleye girişmiştir. Makaleleri, mek- 
tupları, “Celâleddin Harzemşah” adlı tiyatro yapıtının 

- önsözü ve Ziya Paşa'nın “Harabat” adlı Divan şiiri an- 
tolojisine karşı eleştiri türünde yazdığı “Tahrib-i Hara- 
bat” ve “Takip” ile eski edebiyata şiddetle hücum et- 
miş, onun yıkılması gereken yanlarını göstermiş ve 
yeni edebiyatla ilgili görüşlerini açıklamıştır. 


Dönemin Başlıca Sanatçıları 
b Şinasi 

). Namık Kemal 

b Ziya Paşa 

) Şemsettin Sami 

p Ahmet Mithat Efendi 

b Ahmet Vefik Paşa 


ŞİNASİ (1826 - 1871) 
Edebiyatımızda yeniliğin öncüsüdür. Tercüman-ı Ah- 
val (ilk özel gazete), Tasvir-i Efkar gazetelerini çıkar- 
mıştır. Edebiyatımızda ilk makaleyi (Tercüman-ı Ah- 
val Mukaddimesi) ve ilk tiyatroyu (Şair Evlenmesi) 
yazmıştır. Noktalama işaretlerini ilk o kullanmıştır. 
1849-1865 yılları arasında Fransa'da bulunan, Fran- 
sız edebiyatını ve sanatçılarını yakından tanıyan sa- 
natçı, İstanbul'da yaptığı memurluklarda Mustafa Re- 
şit Paşa tarafından korunmuştur. 

Yapıtlarını halkın kolaylıkla anlayabileceği bir dille ka- 
leme alan sanatçı, düşüncelerini yalın bir anlatımla 
ve kısa cümlelerle dile getirmiştir. 1880'ta Âgâh Efen- 
di ile birlikte çıkardığı “Tercüman-ı Ahval”de de “Şair 
Evlenmesi"ni yayımlamıştır. Didaktik yazılarıyla tartış- 
ma örneklerini ve eleştirilerini 1862'de tek başına çi- 
kardığı “Tasvir-i Efkâr” gazetesinde yayımlamıştır. 
1862-1865 yıllarında kitap basımı işiyle uğraşmıştır. 
Daha önce yazdığı şiirlerinden seçerek oluşturduğu 
“Müntehabat-ı Eş'ar”ı ve Osmanlı atasözlerini topladı- 
ğı “Durub-ı Emsal-i Osmaniye"yi bu sıralarda ya- 
yımlamıştır. 


« GEMİ YAYINLARI 
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İntibah: Edebiyatımızda ilk edebi roman 
Cezmi: Edebiyatımızda ilk tarihi roman 


Celaleddin Harzemşah: On beş perdelik olup oy- 
nanmak için değil, okunmak için yazılmıştır. Ayrıca bu 
yapıtın önsözünde sanatçının edebiyat ve tiyatroya 
dair görüşleri yer almaktadır. 


Vatan yahut Silistre, Âkif Bey, Zavallı Çocuk, Gül- 
nihal, Kara Bela: Tiyatro 


perdelik bir piyes olan bu yapıtta yazar, görücü usu- 
lüyle evlenmeyi yerer. 


Tahrib-i Harabat: Ziya Paşa'nın Harabat adlı divan şi- 
iri antolojisi durumundaki yapıtına karşı yazdığı eleş- 
tiri türünde bir yapıttır. Edebiyatımızdaki ilk eleştiridir. 


Müntehabat-ı Eşar: Şiirlerinin yer aldığı yapıtıdır. 


Durub-ı Emsal-i Osmaniye: Osmanlı atasözlerini 
topladığı yapıtıdır. Takip, İrfan Paşa'ya Mektup, Renan Müdafaana- 
Tercüme-i Manzume: 1859'da Fransızca'dan yaptığı mesi: Eleştiri 
çevirileri -Lamartine'den Souvenir, La Fontaine'den 


Kurt ile Kuzu- yer almaktadır. 


Barika-i Zafer, Evrak-ı Perişan, Devr-i İstila, Kanije 
Muhasarası: Tarih konulu yapıtlarıdır. 

Lisan-i Osmani'nin Edebiyatı Hakkında Bazı Müla- 
hazatı Şâmildir: Makale 000. 


Tercüman-ı Ahval Mukaddimesi: Edebiyatımızda ilk 
makaledir. RE Yi ea 
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ZİYA PAŞA (1825 - 1880) 

Doğu kültürüyle yetişmiş, sonradan Batı'ya yönelmiş- 
tir. Yenilikçi düşünceleri vardır; ancak bu düşünceleri 
yapıtlarında görülmez. Şiirlerini Divan şiiri üslubuyla 
yazmıştır. Edebi yönden tamamıyla eskiye bağlıdır. 
Gazeller, kasideler yazmıştır. Edebiyatımızın en 
önemli terkib-i bent ve terci-i bent şairidir. Edebiya- 
tımızda ilk edebiyat tarihi taslağı sayılan “Harabat” 
adlı antolojiyi yazmıştır. Kişiliğinde ve yapıtlarında bir 
ikilik vardır. Doğu kültürü ile Batı kültürü arasında bo- 
calamıştır. “Şiir ve İnşa” makalesinde Halk edebiya- 
tını savunmuş, Divan şiirini Türk şiiri olarak kabul et- 
memiştir. “Harabat"ta ise bunun tersini söylemiş, bu 
, yüzden Namık Kemal tarafından “Tahrib-i Harabat” 
adlı yapıtta sert bir biçimde eleştirilmiştir. Dilde sade- 
leşmeyi savunmasına rağmen Arapça, Farsça söz- 
cük ve tamlamalarla yüklü ağır bir dil kullanmıştır. 
Yazıda konuşma dilinin kullanılmasından yana olan 
sanatçı, şiirlerinde Divan edebiyatı dilinden kurtula- 
mamış olmakla birlikte, bazı yapıtlarında, özellikle 
“Defter-i Âmal” adlı çocukluk anılarında ve “Emile” 
çevirisinde konuşma dilini bilinçli olarak kullanmıştır. 
Avrupa'ya gidip Batı uygarlığını yakından tanıdıktan 
sonra, 18. yüzyıl Fransız yazarlarından Montesguieu, 
J.J. Rousseau ve Voltaire'in devrimci düşüncelerinin 
etkisi altında kalarak, birçok makale ve şiirinde zul- 
me, haksızlığa, çalıp çırpmaya ve geriliğe karşı şid- 
detli bir dil kullanmıştır. Şiirleri, ölümünden sonra 
“Eş'ar-ı Ziya” ve “Külliyat-ı Ziya Paşa” adlı kitaplarda 
toplanmıştır. Ayrıca halk içinde çokça kullanılan veciz 
sözleri de vardır. 


-<İ YAPITLARIL. 
Harabat: Türkçe, Arapça ve Farsça şiirlerden oluşan 
3 ciltlik Divan şiiri antolojisi 


başka kişilerin ağzından Sadrazam Ali Paşa'nın tu- 
tum ve davranışlarını över görünerek bu kişiyi üstü 
örtülü bir dille yermiştir. 


EŞ'ar-ı Ziya, Külliyat-ı Ziya Paşa: Şiir 
Defter-i Âmal: Çocukluk anılarını içerir. 
Şiir ve İnşa, Rüya: Makale 

Emile: Çeviri 


ÇİMEMİ YAYINLARI 


Zafername: Üç bölümlük manzum bir yapıttır. Başka “ 


z 119 


ŞEMSETTİN SAMİ (1850 - 1904) 

Edebiyatımızda ilk yerli roman olan “Taaşşuk-ı Talat 
ve Fitnat'ın yazarıdır. Edebiyatla ilgili yapıtlarının ya- 
nında bilim ve dil çalışmalarında da bulunmuş, dil ko- 
nusunda ileri sürdüğü çeşitli düşünceler ve uygula- 
malarla önem kazanmıştır. “Kamus-ı Türki” adlı söz- 
lüğü yazmış; bundan başka, “Kamus-ı Fransevi”, - 
“Kamus-ı Arabi” gibi sözlüklerle, ilk ansiklopedi sayı- 
labilecek “Kamusu'l Alam” adlı altı ciltlik büyük yapı- 
tını yayımlamıştır. Hayatının son yıllarında, Türkolog 
Radloff'un yayınlarından yararlanarak “Orhun Yazıtla- 
n"nı Türkiye Türkçesine çevirmiş; Vambery'nin ya- 
yımladığı bölümlerden yararlanarak da Kutadgu Bi- 
lig'i incelemiş ise de, bu yapıt yayımlanmamış; gaze- 
te ve dergilerde çıkan makaleleri kitap halinde toplan- 
mıştır. “Kamus-ı Türki” adlı sözlüğünün önsözünde, 
yazı ve edebiyat dili olması istenen bir dilin, sözcük- 
lerini bir araya toplayan bir sözlüğü ile kurallarını tes- 
pit eden bir gramerinin yapılması gerektiğini, edebi- 
yat binasının ancak bunlar üzerine kurulacağını ve di- 
lin gerilemesine karşı bunların bir set görevi üstlene- 
ceğini; bin yıllık edebi ve tarihi bir geçmişi bulunan ve 
aslında zengin bir dil olan Türkçenin, o zamandan 
beri sözlüğü ve grameri yapılmadığı için birçok söz- 
cüğünü kaybedip daralarak Arapça ve Farsçaya 
muhtaç bir hale geldiğini söylemiştir. “Robinson Cru- 
soe” çevirisinin önsözünde, anlatımın yazı dilinden 
kurtarılıp konuşma diline yaklaştırıldığı takdirde, dilin 
sadeleşmekle birlikte güzelleşeceğini bildirmiştir. 


Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat: Edebiyatımızda ilk yerli ro- 
mandır. Romanda, daha sonraları da sıklıkla işlenen 
kadın eğitimi ve görmeden evlenme ile bunun doğur- 
duğu acıklı sonuçlar en belirgin temalardandır. Yazar, 
görmeden evlenmenin acı sonuçlarını basit bir tek- 
nikle, duygusal karakter çözümlemeleriyle yansıtır; 
gerçekçi bir romantizm içerisinde, konuşulan dili ro- 
man anlatımına yansıtmaya çalışır. Romanda diyalog- 
lar önemli bir yer tutar. 


Kamus-ı Türki: İlk Türkçe sözlük 
Kamus-ı Fransevi, Kamus-ı Arabi: Sözlük 
Kamusu'| Alam: Ansiklopedi 

Besa yahut Ahde Vefa, Gave, Seydi Yahya: Tiyatro 
Sefiller, Robinson Crusoe: Çeviri 


AHMET MİTHAT EFENDİ (1844 - 1912) 
Edebiyatımızda onun kadar çok ve değişik türde ya- 
pıt veren bir başka yazar yoktur. Bu yönüyle edebiya- 
tımızda yazı makinesi olarak tanınmıştır. Hikâye, ro- 
man, tiyatro, tarih, anı, gezi yazı, makale türlerinde 
pek çok yapıt vermiş olan sanatçı, ülkemize yeni ye- 
ni girmeye başlamış bulunan Batı kültürünü yaymak 
amacıyla matematik, fizik, kimya, tabii bilimler, felse- 
fe, hukuk, ekonomi, pedagoji gibi bilim dallarında da 
çeşitli yazılar yazmıştır. Otuz altısı roman olmak Üzere 
iki yüze yakın yapıtı vardır. Geniş halk topluluğuna 
seslenen bir yazar olduğu için, bütün yapıtlarını, dev- 
rine göre, sade bir dille ve hiçbir üslup kaygısı duy- 
madan, çalakalem bir anlatımla yazmıştır. Amacı hal- 
kı eğitmek, insanlara bilgi vermek olduğu için, ro- 
manlarında edebiyat, tarih, coğrafya, tarım, ekonomi 
gibi alanlarla ilgili bilgiler vermiştir. Hemen her konur 
da -macera, polisiye, tarih, Batılılaşma, aşk vb.- ro- 
man yazmıştır. Amacı halkı eğitmek olduğundan ro- 
manın akışını durdurur, okuyucuya bilgi verir. Her 
fırsatta halka bir şeyler anlatmaya çalışır. Ayrıca, “Öy- 
kü ya daroman okumak, sadece kahramanların baş- 
larından geçenlerle kâh üzülmek, kâh sevinmekten 
ibaret değildir.” düşüncesiyle, her yapıtında bir kıssa- 
dan hisse çıkararak okuyucuya ibret dersi vermiş, 
böylece toplumsal bir fayda sağlamaya çalışmıştır. 
Bu yönüyle halka okuma zevki aşılamıştır. Bunları ya- 
parken, romanın kurallarına uymadığından, romanla- 
rı teknik yönden kusurludur. Ayrıca Fransız edebiya- 
tından da bazı romanları dilimize çevirmiştir. 


Felatun Bey'le Rakım Efendi, Hasan Mellah, Hüse- 
yin Fellah, Paris'te Bir Türk, Henüz On Yedi Yaşın- 
da, Dünyaya İkinci Geliş, Dürdane Hanım, Jön 
Türk, Müşahedat, Taaffüf: Roman 


“Letajf-i Rivayat (Söylenegelen Güzel Hikâyeler): 
Edebiyatımızda ilk hikâye 

Kıssadan Hisse: Hikâye 

Eyvah, Açıkbaş, Ahz-ı Sar, Çerkes Özdenleri, Çen- 
gi yahut Dâniş Çelebi: Oyun 


Avrupa'da Bir Cevelân (Avrupa'da Bir Gezinti): 
Gezi yazısı 


AHMET VEFİK PAŞA (1823 - 1891) 

Milliyetçilik ve Türkçülük fikirlerinin en önde gelen sa- 
vunucularındandır. Tiyatro alanındaki çevirileri ve 
uyarlamalarıyla bilinir. Halkı tiyatroya alıştırmaya ça- 
lışmış, bu amaçla Bursa valiliği sırasında şehirde bir 
tiyatro binası kurmuş, İstanbul'dan bir topluluk getir- 
tip kendi çevirdiği Moliere piyeslerini oynatmış ve Mo- 
liere külliyatını bastırmıştır. Edebiyat dünyasında, Mo- 
liere'den yaptığı çevirilerle tanınmıştır. Bunların bir 
kısmı doğrudan doğruya çeviri, bir kısmı da Osmanlı 
yaşam tarzı ve âdetlerine göre değiştirilmiş uyarlama- 
lardır. Sanatçı, Moliere komedyalarını Osmanlının 
toplumsal yaşamına uygulamakta üstün bir başarı 
göstermiştir. Ana çizgileri bakımından zamanına göre 
sade bir dille çevrilmiş olan bu yapıtlarda, dilin ya- 
bancı sözcüklerle ağırlaştığı yerler de çoktur. Özellik- 
le konuşma dilini uygulamada başarılı olduğu bu ya- 
pıtlarından başka, tarih alanında, “Hikmet-i Tarih”, 
“Eezleke-i Tarih-i Osmani”, Ebulgazi Bahadır 


” Han'dan çevirdiği “Şecere-i Türki” adlı yapıtları var- 


dır. Türkçenin İslam öncesi gelişmesini ve lehçelerini 
inceleyen “Lehçe-i Osmani” adlı önemli bir sözlük 
hazırlamıştır. Bu sözlükte Türkçe sözcüklerle dilimiz- 
de kullanılmakta olan yabancı sözcüklerin ayrı ayrı 
toplandığını görüyoruz. Bu onuri Türk diline verdiği 
önemi gösterir. Ayrıca bu sözlükte “Türk” sözcüğü- 
nün açıklamasında, Osmanlıların, büyük Türk milleti- 
nin bir parçası olduğunu ilk defa ortaya koymuştur. 


Don Civani, Dudu Kuşları, İnfial-i Aşk: Moliere'de 
çevirdiği mensur oyunlar 


Savruk, Kocalar Mektebi, Kadınlar Mektebi, 
Adamcıl, Tartuffe: Moliere'den çevirdiği manzum 
oyunlar 


Zor Nikâhı, Zoraki Tabip, Tabib-i Aşk, Dekbazlık, 
Meraki, Azarya, Yorgaki Dandini: Türk, Yahudi ve 
Rum yaşamına uygun olarak yaptığı uyarlamaları 


Hikmet-i Tarih, Fezleke-i Tarih-i Osmani: Tarih ala- 
nındaki yapıtları 


Lehçe-i Osmani: Sözlük 


Şecere-i Türki: Ebulgazi Bahadır Han'dan çeviri 
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il. DÖNEM TANZİMAT EDEBİYATI 


Dönemin Özellikleri 


o Sanaiçılar, devrin siyasi şartlarının ağırlığı yüzün- 
den “Sanat, sanat içindir.” anlayışını benimsemiş- 
lerdir. 


© 


Sanatçılar, toplum sorunlarından ve siyasetten 
uzak kalmış, yalnızca edebiyatla ilgilenmişlerdir. 


Yapıtlarda kullanılan dil ağırdır. Divan edebiyatına 
karşı Batı edebiyatı savunulmuştur. 


e Batı edebiyatı örnekleri başarıyla ortaya konmuş- 


tur. 

e Yapıtlarda realizmin etkileri görülür. Kölelik, cari- 
yelik romanlarda sıkça işlenen konulardır. 

e Şiirde romantizmin izleri vardır. 

e Şiirin konusu genişlemiştir. Hayattaki her güzel şe- 


yin şiirin konusu olabileceği görüşü esas alınmış- 
tir. Şiirlerde ölüm, yokluk, hiçlik gibi soyut ko- 
nular işlenmiştir. 


e Şiirde Divan şiiri biçimlerinin yanı sıra yeni biçim- 


ler de kullanılmıştır. 


Dönemin Başlıca Sanatçıları 
? Recaizade Mahmut Ekrem 
p Abdülhak Hamit Tarhan 

) Samipaşazade Sezai 

p Nabizade Nazım 


b Muallim Naci 


RECAİZADE MAHMUT EKREM (1847 - 1914) 
İlkin Divan edebiyatı biçimleriyle şiirler yazmış, Fran- - -| 
sızca öğrenip Batı edebiyatını yakından tanıdıktan 
sonra, yeni biçimlerle şiirler yazmaya başlamıştır. 
Tanzimat edebiyatının öteki şairleri gibi, eski nazım 
biçimlerinden büsbütün kurtulmuş olmamakla birlik- 
te, yeni biçimleri kendinden önce yetişenlerden daha 
çok kullanmıştır. Şiirde “fikri güzellik", “hayali güzel- 
lik", “hissi güzellik” olmak üzere üç türlü güzelliğin ol- 
duğunu söylemiştir. Kendisi genellikle hissi yani duy- 
gusal şiirler yazmış, üç çocuğunun ölümü dolayısıy- 
la, ölüm konusu üzerinde fazla durmuştur. 


Çil vavıntarı 


a İZİ 


Günlük hayatta rastlanan birtakım küçük şeyleri; örne- 
ğin bir kitap arasında bulunmuş kuru bir çiçeği, unu- 
tulmuş bir şiirin sararmış kâğıdını, gergef işleyen bir 
kızın halini vb. şiire konu olarak seçmesi, kendinden 
önceki Tanzimat şairlerinin şiirlerinde bulunmayan 
özelliklerdir. Onlardan ayrıldığı önemli bir nokta da, 
“toplum için sanat” anlayışı yerine, sadece aşk ve ta- 
biat konuları üzerinde söylenen şiirlerin güzel ve sağ- 
lam olmalarının yeterli olduğunu ileri sürmesidir. Divan 
edebiyatından yana olanlara karşı, Batı edebiyatı yo- 
lunda gelişen yeni edebiyatı savunmuş, ders verdiği 
okullarda bu yeni edebiyat görüşünü yaymaya çalış- 
mış ve bu edebiyatın kurallarını öğreten kitap ve ma- 
kaleler yazmıştır. 1895 yılının sonunda, eski öğrencisi 
Tevfik Fikret'i “Servet-i Fünun” dergisinin başına geti- 
rerek “Edebiyat-ı Cedide” hareketinin başlamasına 
öncülük etmiş; bütün bu kurucu, öğretici, yayıcı ça- 
lışmalarından dolayı, devrinde “Üstat Ekrem” diye 
anılmıştır. Sanatçının, edebiyatımıza en önemli hizme- 
ti, ülkede yeni edebiyatın kurallarını öğretme ve 
yayma yolunda çalışması ve yenilik taraftarı sanatçılar 
yetiştirmesidir. Bu uğurda çetin mücadelelere giriş- 
miş, “Zemzeme” ile “Takdir-i Elhan" adlı yapıtları yü- 
zünden Muallim Naci'nin “Demdeme” adlı yapıtında 
yer verdiği çok ağır eleştirilere hedef olmuş; son ola- 
rak, Malumat gazetesinde yazan Muallim Naci taraf- 
tarlarıyla, kafiyenin göz için mi kulak için mi oldu- 
ğu konusu üzerine tartışmaya girişmiştir. 


YAPITLARI 
Araba Sevdası: Edebiyatımızda ilk realist romandır. 
Yanlış Batılılaşma anlayışını Bihruz Bey'in kişiliğinde 
komik öğelerle gözler önüne serer. 


Nijat Ekrem, Nağme-i Seher, Pejmürde, Yadigâr-ı 
Şebap: Şiir 


Afife Anjelik, Vuslat, Çok Bilen Çok Yanılır (kome- 
di), Atala: Tiyatro 


Muhsin Bey, Şemsa: Hikâye 


Talim-i Edebiyat: Edebiyatla ilgili teorik bilgilerin ve- 
rildiği bir ders kitabı 


Zemzeme, Takdir-i Elhan: Eleştiri 


ABDÜLHAK HAMİT TARHAN (1852 - 1937) 

Şiirdeki Batılılaşma hareketinin asıl büyük öncü- 
südür. Gençlik yıllarında İran'a, daha sonra görevli 
olarak Avrupa kültür merkezlerine giderek oralarda 
yakından incelediği Doğu ve Batı şairlerinin etkisiyle 
edebi kişiliği oluşan sanatçı, o zamana, göre her yön- 
den yeni olan yapıtlarıyla, devrinin en büyük sanaiçı- 
larından sayılmıştır. Bundan dolayı, “şair-i azam” 
(büyük şair) diye anılmıştır. Romantizmin etkisinde- 
dir. Şiirlerinde zengin bir lirizm hâkimdir. Şiirde taş- 
kınlık ve yücelik, söyleyişte tezat, özelliklerindendir. 
Şiirlerinde olduğu gibi tiyatrolarında da yabancı söz- 
cüklere ve yabancı dil kurallarıyla yapılmış isim ve sı- 
fat tamlamalarına fazla yer vermiştir. Şiirlerinde ve ti- 
yatrolarında tarihi konular önemli yer tutar. Şiirde bi- 
çimle ilgili asıl değişiklikleri gerçekleştiren sanatçıdır. 
Divan edebiyatının bütün kurallarını altüst etmiştir. Ya- 
pıtlarında hayat, tabiat, ölüm, insanlık gibi konuları iş- 
lemiştir. Tiyatroları oynanmak için değil, okunmak 
içindir. “Duhter-i Hindu” adlı oyununun sonuna ekle- 
diği bir yazıda, piyeslerini oynanmak için yazmadığı- 
ni açıkça bildiren sanatçının tiyatro yapıtları bu görü- 
şün tabii bir sonucu olarak, sahne tekniği bakımından 
olduğu gibi, dil bakımından da oynanmaya elverişli 
değildir. Oyunlarının bir kısmı manzum, bir kısmı 


mensur, bir kısmı da nazımla nesir karışık olarak ya- . 


zılmıştır. Bunların birkaç tanesinin konusu günlük ha- 
yattan alınmış; fakat çoğunda tarihi bir olay işlenmiş- 
tir. Bazı oyunlarında Shakespeare'in etkileri görülür. 
Dram türünde yapıtlar vermiştir. Tiyatrolarının konu- 
ları çoğunlukla Türk topraklarının dışında geçer. 
Edebiyatı, topluma yarar sağlamak için bir araç ola- 
rak kullanmayı düşünmemiş, bütün yapıtlarını genel 
olarak, “sanat için sanat” anlayışına bağlı olarak ka- 
leme almıştır. 


İİ YAPITLARI 


Sahra, Divaneliklerim veya Belde, Makber, Ölü, 


Bunlar O'dur, Hacle, Garam, Validem, İlham-ı Va- 
tan, Bir Sefilenin Hasbihali, Tayflar Geçidi: Şiir 


Macera-yı Aşk, Sardanapal, Duhter-i Hindu, Sabr 
u Sebat, İçli Kız, Tarık, Zeynep, Finten, Nesteren, 
Liberte, Nazife, Eşber, Tezer, İlhan, Turhan, Hakan, 
Yadigâr-ı Harp: Tiyatro 


(GEEMİ YAYINLARI 


4999 Se ii Sli 


SAMİPAŞAZADE SEZAİ (1860 - 1936) 

Batı tarzında yazmış olduğu hikâyeleri ile tanınır. Kişi- 
lerin ruhsal tahlillerini yapar, ayrıca yapıtlarında göz- 
leme önem verdiğini ve gerçekçi olduğunu görürüz. 
Özellikle konuşma bölümlerinde dili sade ve doğaldır. 


(İİ YAPITLARI 
Sergüzeşt: Esir ticaretinin sosyal hayattaki yerinin 
realist bir biçimde anlatıldığı romandır. 

Küçük Şeyler: Edebiyatımızda gerçekçi ilk öyküler 


İclal: Yeğeni İclal'in ölümü üzerine yazdığı mensur 
mersiyeyi, diğer bazı düzyazılarını ve hatıralarını top- 
lamıştır. 


Şir: Tiyatro 


NABİZADE NAZIM (1862 - 1893) 
Şiir yazarak yazın yaşamına başlamış, daha sonra 
hikâye ve romana ağırlık vermiştir. Realizm ve natüra- 
“lizm akımlarını benimsemiş; bu anlayışta, başarılı sa- 
yılabilecek yapıtlar vermiştir. O zamana kadar hikâye 
ve roman konularının İstanbul sınırları içinde kapalı 
kalma geleneğinin dışına çıkarak, ilk olarak köy ya- 
şamını ve köy insanını konu edinmiştir. 


Karabibik: Edebiyatımızda ilk köy romanıdır. 


Zehra: Psikolojik özellikleri ağır basan bir romandır. Ka- 
rakterlerin tasvir ve tahlili son derece başarılıdır. 


MUALLİM NACİ (1850 - 1893) 

Eski edebiyat ile yeni edebiyat tartışmalarında, eski 
edebiyat taraftarlarının lideri durumundadır. Batılı 
şiir tarzında da başarılı örnekler vermiştir. Dili, sade ve 
başarılı bir biçimde kullanır. Yeni edebiyatın: önderi 
durumunda olan Recaizade M. Ekrem ile kafiye anla- 
yışı yüzünden çıkan, uzun süren tartışmaları vardır. 


Ateşpare, Şerare, Sümbüle, Füruzan: Şiir 
Demdeme: Eleştiri 
Iistılahat-ı Edebiye: Edebi bilgiler içerir. 


Ömer'in Çocukluğu: Anı 
Lügat-ı Naci : Sözlük 


2. 


iF5İel 


Aşağıdakilerden hangisi |. dönem Tanzimat 
edebiyatının özellikleri arasında gösterilemez? 


A) Dilde sadeleşme savunulmuş ve yapıtlarda 
başarıyla uygulanmıştır. 


B) Şiir, düşünceyi aktarmak için kullanılan bir 
araç durumundadır. 


C) Noktalama işaretleri ilk defa kullanılmaya 
başlanmıştır. 

D) Şiirde, eski biçimlerle; vatan, hürriyet, eşitlik 
gibi konular işlenmiştir. 

E) Batı edebiyatından alınan roman, öykü, 


eleştiri, makale gibi yazınsal türlerde yapıtlar 
ortaya konmuştur. 


Tanzimat edebiyatının en hareketli ve heyecanlı 
şairidir. Vatan şairi olarak tanınmıştır. Şiirlerinde; 
hürriyet, vatan, kanun, hak, adalet gibi kavramla- 
rı işlemiştir. Eski kültürle yetişmiş, Divan şiiri eği- 
tümi almış, gazeller, kasideler yazmıştır. Fakat 
sonradan eski şiir anlayışını eleştirmiştir. Ziya Pa- 
şa'nın “Harabat'ına karşı “Tahrib-i Harabat”ı ya- 
zarak eskiye olan tepkisini ortaya koymuştur. 


İNEN) YAYINLARI 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Şinasi B) Namık Kemal 


C) Ahmet Mithat D) Muallim Naci 


- E) Recaizade Mahmut Ekrem 


Aşağıdakilerden hangisi yazınsal türü bakı- 


mından ötekilerden farklıdır? 


A) Şair Evlenmesi B) İntibah 


C) Araba Sevdası D) Sergüzeşt 


E) Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat 


— İ93 . 


5. 


Edebiyat, tarih, coğrafya, tarım, ekonomi alan- 
larında yapıtlar ortaya koymuştur. Edebiyat yap- 
mak için değil, halka okuma zevki aşılamak ve 
halkı eğitmek amacıyla yazmıştır. “Yazı makinesi” 
olarak bilinir. Asıl ilgi alanları, gazetecilik, 
romancılık ve hikâyeciliktir. Otuz altısı roman 
olmak üzere iki yüze yakın yapıtı vardır. 
Romanları tür bakımından çeşitlilik gösterir: 
macera, aşk, polisiye, tarih... Halkı eğitmeyi 
amaçladığı için yapıtlarında sade bir dil kullan- 
mıştır. Romanlarında olayın akışını keserek 
okuyucuya bilgiler de vermiştir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Nabizade Nazım 

B) Namık Kemal 

C) Recaizade Mahmut 
D) Ahmet Vefik Paşa 
E) Ahmet Mithat Efendi 


—, Türk edebiyatında yeniliklerin öncüsüdür. 
1860'ta —- adlı ilk özel gazeteyi çıkarmıştır. 
Edebiyatımızda Batılı tarzda ilk tiyatro olan — 


adlı yapıtı yazmıştır. Ayrıca noktalama işaretlerini 
de ilk defa o kullanmıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Şinasi - Tercüman-ı Ahval - Şair Evlenmesi 


B) Namık Kemal - Takvim-i Vakayi - Vatan yahut 
Silistre 


C) Ahmet Mithat - Ceride-i Havadis - Felatun 
Bey'le Rakım Efendi 


D) Ahmet Vefik Paşa - Tasvir-i Efkâr - Zoraki 
Tabip 


E) Recaizade Mahmut - Muhbir - Afife Anjelik 


TEST -1 TEST - 2 


Doğu kültürüyle yetişmiş, sonradan Batı edebiya- 
tına yönelmiştir. Fikren yenilikçi olmasına rağmen 
yapıtlarında eskiyi, Divan şiiri geleneğini devam 
ettirmiştir. Terkib-i bent ve terci-i benileri ile tanın- 
mıştır. “Harabat” adlı bir Divan şiiri antolojisi var- 
dır. Daha önce “Şiir ve İnşa”da Divan şiirinin bi- 
zim şiirimiz olmadığını, asıl şiirimizin Halk Şiiri ol- 
duğunu söyleyen şair, eski şiir geleneğini sürdür- 
müş, “Harabat”ta Halk şiirini eleştirmiştir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Muallim Naci B) Namık Kemal 


G) Ahmet Mithat D) Ziya Paşa 


E) Samipaşazade Sezai 


? 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Şemsettin Sami - Şair Evlenmesi 

B) Namık Kemal - Celaleddin Harzemşah 
G) Muallim Naci - Demdeme 

D) Samipaşazade Sezai - Küçük Şeyler 
E) Abdülhak Hamit Tarhan - Sardanapal 


Tiyatro uyarlamaları ve çevirileri vardır. Bursa'da 
bir tiyatro yaptırmış, burada, tercüme ettiği yapıt- 
ları sahnelettirmiş, halkı tiyatroya gitme konusun- 
da yönlendirmiştir. Moliere'in hemen hemen bü- 
tün yapıtlarını çevirmiştir. Tarih ve dil alanında da 
yapıtları vardır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) İbrahim Şinasi 

B) Namık Kemal 

C) Ahmet Mithat Efendi 

D) Ahmet Vefik Paşa 

E) Recaizade Mahmut Ekrem 


1-A 2-B 3-A 4-E 5-A 


(SENİ YAYINLARI 


9. 


10. 


Şiir, roman, hikâye, tiyatro, eleştiri türlerinde 
yapıtlar veren —, şiirlerinde hüznü ve elemi 
işlemiştir. Ölümü hatırlatan doğa manzaraları, 
hüzünlü duygular, romantik güzellikler, solgun 
güller, kitap yaprakları arasında kurutulmuş 
çiçekler, küçük kuşlar onun şiirlerinin konuları 
arasındadır. Edebiyatımızda ilk realist roman 
sayılan -— onun yapıtıdır. Edebiyatta yenilikten 
yanadır. Muallim Naci ile aralarında bu konular- 
da çok sert tartışmalar olmuştur. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Şemsettin Sami - Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat 
B) Namık Kemal - İntibah 

GC) Recaizade Mahmut - Araba Sevdası 

D) Samipaşazade Sezai - Sergüzeşt 


E) Nabizade Nazım - Karabibik 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı yazınsal 
türdeki yapıtlar bir arada verilmiştir? 


A) Cezmi - Sergüzeşt - Vatan yahut Silistre 
B) Celaleddin Harzemşah - İntibah - Zehra 
C) Şiir ve İnşa - Harabat - Tahrib-i Harabat 
D) Küçük Şeyler - Letaif-i Rivayat - Makber 
E) Şair Evlenmesi - Afife Anjelik - Gülnihal 


. Dilde sadeleşme fikri savunulmuş; ama yapıtlar- 


da uygulanamamıştır. Divan edebiyatına karşı çi- 
kılmış ve Divan edebiyatı ağır bir dille eleştirilmiş- 
tir. Fransız edebiyatı örnek alınarak romantizm- 
den ve realizmden etkilenilmiştir. Batı'dan alınan; 
roman, tiyatro, makale, eleştiri gibi türler ilk defa 
bu dönemde kullanılmıştır. 

Bu parçada sözü edilen edebiyat dönemi 
aşağıdakilerden hangisidir? 
A) Tanzimat B) Fecr-i Âti 
C) Edebiyat-ı Cedide D) Milli Edebiyat 


E) Cumhuriyet 


7-A 8-D 9-C 10-E 11-A 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Tanzimat edebiyatı sanatçıları, romantizm ve 
realizmin etkisinde yapıtlarını oluşturmuştur. 


B) Şinasi tarafından çıkarılan Tercüman-ı Ahval, 
ilk özel gazetemizdir. 


C) “Celaleddin Harzemşah”, Namık Kemal tara- 
fından kaleme alınmış, edebiyatımızda ilk ta- 
rihi romandır. 


D) Abdülhak Hamit'in tiyatroları, daha çok, oy- 
nanmak için değil, okunmak için yazılmıştır. 


E) Recaizade Mahmut'un “Araba Sevdası” adlı 
yapıtı edebiyatımızda ilk realist romandır. 


Aşağıdaki sanaiçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Recaizade Mahmut Ekrem - Zemzeme 
B) Namık Kemal - Tahrib-i Harabai 

C) Şemsettin Sami - Kamus-ı Türki 

D) Samipaşazade Sezai - Letaif-i Rivayat 
E) Abdülhak Hamit Tarhan - İçli Kız 


Romanda, küçük yaşta Kafkasya'dan İstanbul'a 
esir olarak getirilen Dilber'in değişik konaklarda 
yaşadığı yürek burkan serüveni anlatılır. Harputlu 
Mustafa Efendi'nin konağında küçük bir hizmetçi 
kız olan Dilber; Celâl Bey'in önce oyalanacak bir 
kölesi, sonra sevgilisi olarak çıkar okurun karşısı- 
na. Mısırlı zenginin konağında ise, orada kalmak- 
tansa ölümü göze alan bir kızdır Dilber. 


Bu parçada sözü edilen yapıt ve yazarı aşağı- 
dakilerden hangisidir? 


A) Karabibik - Nabizade Nazım 

B) İntibah - Namık Kemal 

G) Aşk-ı Memnu - Halit Ziya 

D) Sergüzeşt - Samipaşazade Sezai 
E) Hayal İçinde - Hüseyin Cahit Yalçın 


ÇİZER vavınuarı 


4. 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Şinasi'nin “Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat” adlı ya- 
pıtı edebiyatımızda ilk yerli romandır. 


B) Takvim-i Vakayi ülkemizde çıkarılan ilk resmi 
gazetedir. 


C) Namık Kemal'in “İntibah” adlı yapıtı edebiya- 
tımızda ilk edebi romandır. 


D) Muallim Naci ile Recaizade Mahmut arasında 
eski-yeni edebiyat tartışmaları yaşanmıştır. 


E) Nabizade Nazım'ın “Karabibik” adlı yapıtı 
edebiyatımızda ilk köy romanıdır. 


Tanzimat sanatçıları Fransız edebiyatını örnek 
I Il 
almış daha çok, romantizmden etkilenmişlerdir. 
nl 
Batı'dan aldıkları roman, makale, eleştiri gibi 
V 
yazınsal türlerde yapıtlar vermişlerdir. Şiirde ise 
Divan şiirini bütünüyle bırakarak yeni nazım 
V 
biçimleri kullanmışlardır. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin han- 
gisinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AL Bi. Oil DM BV 


Dilimize Fenelon'dan --- tarafından çevrilen ——-, 
edebiyatımızda ilk çeviri romandır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) İbrahim Şinasi - Tercüme-i Manzume 
B) Yusuf Kâmil Paşa - Telemak 

C) Ahmet Mithat Efendi - Paris'te Bir Türk 
D) Ahmet Vefik Paşa - Tartuffe 

E) Şemsettin Sami - Sefiller 


iy 


TESTI - 2 


7. Ahmet Mithat, “Araba Sevdası” adlı romanında 


Bihruz Bey'in kişiliğinde yanlış Batılılaşmayı dile 
getirir. 


Bu cümledeki bilgi yanlışlığı aşağıdakilerden 
hangisiyle giderilebilir? 


A) Ahmet Mithat'ın yanlış Batılılaşmayı işlediği 
yapıtı “Felatun Bey'le Rakım Efendi”dir. 

B) “Araba Sevdası” roman değil, bir tiyatro yapı- 
tıdır. 

G) Romanın kahramanı Bihruz Bey değil, Fela- 
tun Bey'dir. 

D) “Araba Sevdası” romanının konusu yanlış Ba- 
tılılaşma değil, kölelik ve cariyeliktir. 

E) “Araba Sevdası” romanı Ahmet Mithat'ın de- 
ğil, Recaizade Mahmut'undur. 


8. Aşağıdakilerin hangisinde aynı yazınsal 


türde yapıtlar bir arada verilmiştir? 


A) Şiir ve İnşa - Tercüman-ı Ahval Mukaddimesi 
B) Harabat - Tahrib-i Harabat 

GC) Celaleddin Harzemşah - Karabibik 

D) Letaif-i Rivayat - Müntehabat-ı Eşar 

E) Taaşşuk-ı Talat ve Fitnat - Zafername 


9. Doğu ve Batı şiirini yazıldıkları yerlere giderek 
öğrenmiştir. Zengin bir lirizm bulunan şiirlerinde 
ölçüye, uyağa pek önem vermemiştir. Taşkınlık 
ve yücelik, söyleyişteki tezat onun şiirinin önemli 
özellikleridir. Şiirlerinde ve tiyatrolarında tarihi 
konular önemli bir yer tutar. Tiyatroları oynanmak 
için değil, okunmak için yazılmış havasındadır. 


Bu parçada tanttılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 

A) Recaizade Mahmut B) Namık Kemal 
GC) Ahmet Mithat D) Ahmet Vefik 


E) Abdülhak Hamit Tarhan 


Emire 


HEMİ YAYINLARI 


10. 


Roman ve öyküleriyle realizmin temsilcisidir. “Ka- 
rabibik” adlı yapıtı edebiyatımızda Anadolu konu- 
lu ilk romandır. Bu romanda köy yaşamı tam bir 
gerçekçilikle yansıtılmıştır. “Zehra” adlı yapıtı ise 
edebiyatımızda ilk psikolojik roman denemesi 
olarak kabul edilir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 

A) Samipaşazade Sezai B) Namık Kemal 
C) Ahmet Mithat D) Mehmet Rauf 


E) Nabizade Nazım 


. Tanzimat edebiyatında Divan şiirinin savunucusu 


ve temsilcisidir. Eski-yeni edebiyat konusunda 
Recaizade Mahmut ile aralarında sert tartışmalar 
olmuştur. O, göze hitap eden uyağı savunurken, 
Recaizade Mahmut, kulağa hitap eden uyağı sa- 
vunmuştur. Tartışma konusu, "abes" ve "mukie- 
bes" sözcüklerinin -eski yazıda- birbiriyle uyaklı 
olup olmadığıdır. Batılı şiiri benimsememesine 
rağmen bu alanda başarılı şiirler yazmıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 
A) Ziya Paşa B) Namık Kemal 
C) Muallim Naci D) Şinasi 


E) Abdülhak Hamit Tarhan 


. Edebiyatımızda ilk — roman olan İntibah, — 


tarafından kaleme alınmıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) yerli - Şemsettin Sami 

B) çeviri - Yusuf Kâmil Paşa 

G) tarihi - Ahmet Mithat Efendi 
D) edebi - Namık Kemal 

E) psikolojik - Nabizade Nazım 


TEST -3 


Yirmi bir yirmi iki yaşlarında, iyi eğitim görmüş, 
bir mirasyedi olan Âli Bey, bir gün Çamlıca'da 
gezerken gördüğü düşkün bir kadın olan Mah- 
'peyker'e bir görüşte âşık olur. İkinci karşılaşma- 
da onunla konuşmayı başarır. Âli Bey, bu kadın- 
la düşüp kalkmaya, sefahate ve içkiye başlar. 
Annesi oğlunu bu gidişten kurtarmak ve eve 
bağlamak için, Dilaşub adlı güzel bir cariye sa- 
tin alır. Âli Bey ilkin kızın yüzüne bakmaz; fakat 
bir gün Mahpeyker'i evinde bulamayınca, şüp- 
helenir, bırakır; Dilaşub'a bağlanır. 


Bu parçada sözü edilen yapıt ve yazarı aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Aşk-ı Memnu - Halit Ziya 

B) Karabibik - Nabizade Nazım 

GC) İntibah - Namık Kemal 

D) Sergüzeşt - Samipaşazade Sezai 
E) Araba Sevdası - Recaizade Mahmut 


K EEE YAYINLARI 


Ortaya çıkış zamanlarına göre, ülkemizde 
resmi, yarı resmi ve özel gazetelerin doğru 
sıralanışı aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Takvim-i Vakayi / Ceride-i Havadis / Tercü- 
man-ı Ahval / Tasvir-i Efkâr 

B) Tercüman-ı Ahval / Tasvir-i Efkâr / Takvim-i 
Vakayi / Ceride-i Havadis 

C) Ceride-i Havadis / Tercüman-ı Ahval / 
Tasvir-i Efkâr / Takvim-i Vakayi 

D) Tasvir-i Efkâr / Takvim-i Vakayi / Tercüman-ı 
Ahval / Ceride-i Havadis 

E) Takvim-i Vakayi / Tasvir-i Efkâr / Ceride-i 
Havadis / Tercüman-ı Ahval 


127 ; 


3. 


Tanzimat edebiyatında İntibah'ıyla ——., ilk edebi; 
Araba Sevdası'yla —, ilk gerçekçi; Taaşşuk-ı Ta- 
lat ve Fitnat'ıyla —, ilk yerli roman örneklerini 
edebiyatımıza kazandırmıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Recaizade Mahmut - Namık Kemal - Şemset- 
tin Sami 


B) Şemsettin Sami - Recaizade Mahmut - Namık 
Kemal 


C) Recaizade Mahmut - Şemsettin Sami - Na- 
mık Kemal 


D) Namık Kemal - Şemsettin Sami - Recaizade 
Mahmut 


E) Namık Kemal - Recaizade Mahmut - Şemset- 


tin Sami 


Aşağıdakilerden hangisi Tanzimat edebiya- 
tının Il. dönem sanatçılarının özelliklerinden 
değildir? - 


A) Yaşamdaki her güzel şeyin şiirin konusu ola- 
bileceği görüşünü esas almışlardır. 

B) Dönemin siyasi şartlarının ağırlığı yüzünden 
“Sanat, sanat içindir.” anlayışını benim- 
semişlerdir. 


.C) Divan edebiyatına karşı Batı edebiyatını 


savunmuşlardır. 


D) Roman ve öyküde realizmden, şiirde roman- 


—— tizmden etkilenmişlerdir. 


E) |. dönem sanatçılarına göre daha sade bir dil 
kullanmışlardır. 


m elm pa m alam 


TESİ «3 


Edebiyatımızda ilk yerli romanı yazmış, bu ro- 
manda kölelik ve cariyelik konusunu ele almıştır. 
Ayrıca dil ve sözlük alanında da yapıtlar ortaya 
koymuştur. Orhun Anıtları'yla ilgili çalışmalar yap- 
mış; “Kamus-ı Türki”, “Kamus-ı Âlam”, “Kamus-ı 
Fransevi” adlı sözlükleri kaleme almıştır. Victor 
Hugo'dan da “Sefiller” adlı romanı çevirmiştir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Şemsettin Sami B) Namık Kemal 


C) Recaizade Mahmut D) Ahmet Mithat 


E) Samipaşazade Sezai 


(i) Tanzimat romanı teknik bakımından zayıftır. (11) 
Romanlarda uzun betimlemelere ve beklenme- 
dik rastlantılara yer verilir. (il) Zaman zaman ro- 
manın akışı durdurularak okuyucuya bilgi verilir. 
(VW Romanlarda natüralizmin yanı sıra roman- 
tizm ve realizmin etkisinde kalınmıştır. (V) Roman 
kahramanları tek yanlı olarak ele alınır; romanın 
sonunda iyiler ödüllendirilir, kötüler cezalandırılır. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 


A)I. B) o) ıl. DJ) IV E)V 


Namık Kemal! ile ilgili aşağıdaki yargılardan 
hangisi yanlıştır? 


A) Yapıtlarında vatan, millet, hürriyet ve adalet 
konularını işlemiştir. 


B) Roman, tiyatro, eleştiri, makale, şiir türünde 
yapılar vermiştir. 


6) Tiyatro ile ilgili görüşlerini “Celaleddin Har- 


zemşah” adlı yapıtının önsözünde açıklamıştır. 


D) Edebiyatı, düşüncelerini açıklamak için bir 
araç olarak görmüştür. 


E) Edebiyatımızda ilk edebi roman olarak kabul 
edilen “Sergüzeşt” adlı yapıtı kaleme almıştır. 
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GENİ YAYINLARI 


8. 


10. 


Aşağıdakilerin hangisi Tanzimat edebiyatı |. 
ve Il. dönem sanatçılarının ortak özelliğidir? 


A) Yapıtlarını, “Sanat, toplum içindir.” görüşü 
doğrultusunda oluşturmaları 


B) Dönemin ağır siyasi şartlarından dolayı yal- 
nızca edebiyatla ilgilenmeleri 


C) Roman ve öykülerde romantizm akımının 
etkisinde kalmış olmaları 

D) Şiiri, düşüncelerini yaymada bir araç olarak 
görmeleri 


E) Batı'dan aldıkları yeni yazınsal türlerde yapıt- 
lar ortaya koymaları 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır?. 


A) “Küçük Şeyler”, Samipaşazade Sezai'nin Öy- 
külerinin yer aldığı yapıtıdır. 

B) Şinasi'nin yazdığı, “Tercüman-ı Ahval Mukad- 
dimesi” edebiyatımızda ilk makaledir. 


C) Muallim Naci, “Harabat” adlı yapıtında “Şiir 
ve İnşa” makalesindeki düşüncelerinin tam 
tersini söyleyerek Divan şiirini savunur. 

D) “Cezmi”, Namık Kemal'in, 11. Selim zamanın- 
da İranlılarla yapılan bir savaşı anlattığı roma- 
nıdır. 

E) “Felatun Bey'le Rakım Efendi”, Ahmet Mit- 
hat'ın yanlış Batılılaşmayı anlattığı, roman tü- 
ründe bir yapıtıdır. 


Tanzimat tiyatrosunda; Şair Evlenmesi'yle —, 
Vatan yahut Silistre'siyle -—, Çok Bilen Çok 
Yanılır'ıyla -—— önemli bir yere sahiptir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A 
B 


Namık Kemal - Recaizade Mahmut - Şinâsi 
Recaizade Mahmut - Namık Kemal - Şinasi 


) 
) 


C) Şinasi - Namık Kemal - Recaizade Mahmut 
D) Namık Kemal - Şinasi - Recaizade Mahmut 
E) Şinasi - Recaizade Mahmut - Namık Kemal 


FECR-İ 


90 


SERVET-İ FÜNUN EDEBİYATI 


YAN 


Tİ EDEBİYATI 


YAYINLARI 


e 


SERVETİ FÜNUN EDEBİYATI 
(EDEBİYATI CEDİDE) 
(1896-1901) 


Servet-i Fünun; “fenlerin zenginliği” anlamına gelen 
“Servet-i Fünun” dergisi etrafında, 1896'da Recaizade 
Mahmut Ekrem'in önderliğinde toplanan genç sanatçı- 
ların oluşturduğu bir edebiyat topluluğudur. Bu edebi- 
yat “Salon Edebiyatı” diye de nitelendirilir. 


Dönemin Özellikleri 


e Sanatçılar, devrin şartlarını bahane ederek yapıtla- 
rında toplumsal konulara yer vermemiştir. 


o Tanzimat dönemindeki kanun, hak, adalet gibi 
kavramlar terk edilmiştir. 


o Sanatçılar bireysel konulara -aşk, üzüntü, tabiat 
güzellikleri, karamsarlık, şahsi hayaller, melankoli- 
yönelmiştir. 


e Sanatçılar, kendilerine Fransız edebiyatını örnek 
almışlar ve edebiyatımıza Batılı bir nitelik kazandır- 
mışlardır. 


e Yapıtlarda, “Sanat sanat içindir.” anlayışına bağlı 
kalınmıştır. 


e Romanda realizmin, şiirde parnasizm ve sembo- 
lizmin etkisinde kalınmıştır. 


e Dil oldukça ağır ve süslüdür. Sanatçılar, kimse- 
nin kullanmadığı Arapça ve Farsça sözcükleri 
sözlüklerden bularak kullanmışlar, bunun yanın- 
da Fransızcadan da birçok sözcük almışlardır. 


© Şiirde aruz ölçüsünü kullanmışlar, şiiri düzyazıya 
yaklaştırmışlardır. Uyağın kulak için olduğu görü- 
şünü savunmuşlardır. 


© Şiirin konusunu genişletmişlerdir. 


e Beyit bütünlüğünün yerini konu bütünlüğü almıştır... 


Cümlenin dize sonunda tamamlanma şartını kal- 
dırmışlardır. Cümleler sonraki dizelere de taşmıştır. 


© Serbest müstezatın yanı sıra, Fransız şiirinden alı- 
nan sone, terza-rima, triyole gibi nazım şekilleri 
kullanılmıştır. 


o Batılı anlamda hikâye ve romanda başarılı yapıt- 
lar verilmiştir. 


e Bu dönemde tiyatro alanında gerileme olmuştur. 


o Sanatçılar, toplumdan kopuk yaşamış, adeta bir 
yüksek zümre, aydın edebiyatı oluşturmuşlardır. 


ÇEEYİ yarınları 


Dönemin Başlıca Sanatçıları 
) Tevfik Fikret 

b Cenap Şahabettin 

b Halit Ziya Uşaklıgil 

) Mehmet Rauf 

b Hüseyin Cahit Yalçın 


TEVFİK FİKRET (1867 - 1915) 
Servet-i Fünun'un şiir alanındaki en önemli temsilci- 
si sayılır. Divan edebiyatıyla olan bütün bağlarını ko- 


- parmış, şiirlerinde hem biçim hem de anlam bakımın- 


dan Batı edebiyatının, özellikle Fransız edebiyatında 
parnasyen adı verilen realist şairlerin etkisi altında, 
gözleme dayanan, kişisel duygular yerine dışarıda 
görülenleri anlatan, biçim kusursuzluğuna önem ve- 
ren şiirler yazmıştır. Serbest müstezadın yanı sıra Ba- 
tı edebiyatı nazım biçimlerinden sone ve terza-rimayı 
kullanmıştır. Şiirlerinde yabancı sözcük ve tamlamala- 
ra oldukça fazla yer vermiştir. Aruzu Türkçeye başa- 
rıyla uygulamıştır. Beyit bütünlüğünü kırmış, şiiri düz- 
yazıya yaklaştırmıştır. Sanat yaşamını iki dönemde in- 
celeyebiliriz: İlk dönem, Servet-i Fünun dönemi 
(1895-1901): Bu dönemde, birtakım doğa tasvirleri, 
bireysel duyguları anlatan bazı lirik şiirler, günlük ya- 
şamda rastladığımız bazı olayları anlatan ya da 
hikâye eden manzumeler yazmıştır. İkinci dönem, Il. 
Abdülhamit yönetiminin son yılları ve Meşrutiyet 
dönemi (1901-1915): Servet-i Fünun kapandıktarı 
sonra, Aşiyan'a çekilen sanatçı, ömrünün sonuna ka- 
dar sadece toplumsal konuları işleyen şiirler yazmış- 
tır. Sanatının son dönemlerinde bütün dinlere cephe 
alır ve düşman olur. Kutsal değerlere karşı çıkar. Bu- 
nun sebebi dinlerin insanları birbirine düşürdüğü, 
hürriyete engel olduğu düşüncesidir. 


YAP 


Rübab-ı Şikeste, Rübab'ın Cevabı, Haluk'un Def- 
teri, Tarih-i Kadim, Doksan Beşe Doğru: Şiir 


Şermin: Hece ölçüsüyle çocuklar için yazdığı şiirleri- 
ni içerir. 


CENAP ŞAHABETTİN (1870 - 1934) 

Asıl mesleği doktorluk olan sanatçı, Servet-i Fünun 
edebiyatının Tevfik Fikret'ten sonra gelen en önemli 
şairidir. İhtisas için gönderildiği Paris'te, tıptan çok, şi- 
irle ilgilenmiş ve Fransız sembolistlerini tanımıştır. 
Servet-i Fünun'un düzyazı alanında en ünlü yazarla- 
rından sayılır. “Sanat için sanat” görüşüyle yalnız kişi- 
sel konulardan, aşk ve tabiat temalarından yararla- 
narak duygulu şiirler yazmıştır. Şiirlerinde aruza ve 
ahenge önem verdiği gibi duygu ve hayallerini anla- 
trken seçkin sözcüklere, bunlarla yapılmış yeni tam- 
tamalara da özenmiştir. Nazım biçimi olarak serbest 
müstezadı kullanmıştır. Şiirlerindeki karamsar duygu- 
ların müziği halinde olan iç ahenk, onda semboliz- 
min etkileri olduğunu gösterir. Etkisi altında kaldığı 
sembolistlerin yolundan yürüyerek, düşünce ve duy- 
gularını yeni sözcüklerle anlatmak için Arap ve Fars 
sözlüklerinden o zamana kadar kullanılmamış bir- 
takım sözcükler bulup almış, yabancı sözcüklerle 
birtakım yeni isim ve sıfat tamlamaları ve bileşik sıfat- 
lar kurmuştur. Saat-i semenfâm (yasemin renkli saat- 
ler), lerze-i rüşen (parlak titreyiş) gibi, yabancı ve es- 
ki sözcüklerle kurduğu bu yeni söyleyişler birtakım 
çetin tartışmalara yol açmıştır. 1908'den sonra, "Yeni 
Lisan”"cılarla uzun ve sert tartışmalara girişmiş ve dil- 
den yabancı sözcüklerle yabancı dil kuralları atılırsa 
dilimizin yoksullaşacağını iddia etmiştir. "Milli Edebi- 
yat" akımıyla birlikte başlayan hece ölçüsü kullanma 
hareketine karşı ise, örnrünün sonuna kadar aruz Öl- 
çüsünü savunmuş, hece ölçüsünün bir nazım ölçüsü 
olamayacağını ileri sürmüş, hece ölçüsünü “parmak 
hesabı” diye nitelendirmiştir. Şiirleri kitap halinde ba- 
sılmamıştır. Ancak Askeri Tıbbiye'deyken yazdığı şiir- 
leri “Tâmat” adlı bir şiir kitabında toplamıştır. 


Tâmat: Şir 


Hac Yolunda, Avrupa Mektupları, Suriye Mektup- 
ları : Gezi yazısı 


Tiryaki Sözleri: Özdeyişler 
Yalan, Körebe: Tiyatro 


Nesr-i Harp, Evrak-ı Eyyam, Nesr-i Sulh: Düzyazı 


İLEİNMİ YAYINLARI 


HALİT ZİYA UŞAKLIGİL (1869 - 1945) 

Edebiyatımızda Batılı anlamda ilk romanları yazan 
sanatçıdır. Servet-i Fünun döneminde roman ve hikâye 
türünün en önemli ismidir. Realizmin etkisindedir. Dili 
süslü, sanatlı ve ağırdır. Dili başarıyla kullanır. Alışıl- 
mıştan farklı bir cümle düzeni vardır. Romanlarında 
aydın kişileri anlatır. “Mai ve Siyah” romanındaki “Ah- 
met Cemil” tipi Servet-i Fünun sanatçısını temsil 
eder. Ruh tahlillerine önem verir. Kahramanları, yaşa- 
dıkları çevreye uygun olarak anlatır. Romanlarında 
yalnız İstanbul'u anlatan sanatçı, hikâyelerinde 
Anadolu ve köy: yaşamına, kasabalardaki yaşayışa 
yer vererek İstanbul dışına çıkmıştır. Yapıtlarında, ya- 
bancı sözcüklerle yabancı dil kurallarını bütün çağ- 
daşları gibi bol bol kullandığı ve o devirde dilin sade- 
leştirilmesini isteyenlere karşı "Bunları dilimizden sök- 
meye kalkışmak ağzımızın dişlerini sökmek kadar 
tehlikeli bir teşebbüs değil midir?" dediği halde, sade 
dil hareketi kuvvetlenip yerleştikten sonra bu hareke- 


te uymakta güçlük çekmemiştir. Son yapıtlarını sade 


dille yazdığı gibi, eski yapıtlarının başlıcalarını sade- 
leştirerek yeniden bastırmıştır. Edebiyatımızda men- 
sur şiirin ilk örnekleri olan nesir parçalarını “Mensur 
Şiirler” ve “Mezardan Sesler” adlı küçük iki kitapta 
toplamıştır. Edebiyatımıza getirdiği başlıca yenilikler- 
den biri de, yapıtlarını o zamana kadar alışılmış olan 
yöntemin dışında, yeni bir sözdizimi ile yazmış ol- 
masıdır. Ayrıca yapıtlarında birçok yeni isim, sıfat tam- 
laması ve bileşik sıfatlar kullandığından dolayı, zama- 
nında, dekadanlık, alafrangalık ve dili bozmakla suç- 
lanmıştır. 


Mai v ve > Siyah: Edebiyatımızda Batılı anlamda ilk rea- 
list romandır. 


Aşk-ı Memnu, Kırık Hayatlar, Bir Ölünün Defteri, 
Nemide, Ferdi ve Şürekâsı, Sefile: Roman 


İzmir Hikâyeleri, Aşka Dair, Onu Beklerken, Kadın 
Pençesi, Bir Yazın Tarihi, Solgun Demet: Hikâye 


Kırk Yıl, Saray ve Ötesi: Anı 


Kâbus, Füruzan, Fare: Oyun 
Sanata Dair: Makale 


Mensur Şiirler: Mensur Şiir, Mezardan Sesler 


MEHMET RAUF (1875 - 1931) 

Servet-i Fünun romanının ikinci büyük ismidir. Servet i 
Fünun dergisinde küçük hikâyeler, mensur şiirler, ede- 
bi makaleler yazmış, yine aynı dergide tefrika edilen 
“Eylül” romanıyla ünü artmıştır. Meşrutiyet'ten sonra 
deniz subaylığından ayrılarak hayatını yazarlıkla ka- 
zanmaya çalışmış, birçok hikâye, roman, piyes yaz- 
mış, sürdüğü maceralı ve dengesiz yaşam sonunda 
yoksulluk içinde ölmüştür. Edebi kişiliği, Fransız rea- 
list ve natüralist yazarlarının ve üstadı saydığı Halit 
Ziya Uşaklıgil'in etkisi altında biçimlenmiştir. Yapıtla- 
rında daha çok, aşk tutkusu üzerinde duran sanatçı, 
Türk edebiyatının ilk psikolojik romanı olan “Eylül” 
ile sanatının en yüksek noktasına çıkmıştır. Öteki bü- 
tün yapıtlarında bir daha bu düzeye ulaşamamıştır. 
“Ferdâ-yı Garâm” (Aşkın Yarını), Eylül'den sonra, en 
önemli romanıdır. Bu romanda, Sermet'le Mâcit'in, 
çocukluk yıllarında düşmanlıkla başlayan, ilk gençlik 
çağlarında büyük bir tutkuya dönüşen aşklarının hü- 
zünlerle, hep “yarın kaygılarıyla" gölgelenişini dile 
getirmiştir. Hikâye ve romanlarının hemen hepsinde 
kendi kişiliğinden sıyrılamamış, bunlarda ya kendi 
hayatının bazı kesimlerini yansıtmış, ya da yapıtların- 
daki kahramanlar aracılığıyla kendi duygu ve düşün- 
celerini anlatmıştır. Türk edebiyatında ilk örnekleri Ha- 
lit Ziya Uşaklıgil tarafından verilen “mensur şiir" üze- 
rinde ısrarla durup bu yolda çokça yapıt yayımlaya- 
rak bu türün daha sonraki devirde de sürdürülmesine 
önayak olmuştur. Sözdizimi bakımındani çağdaşlarıy- 
la aynı görüşte olmakla birlikte, yapıtlarını onlardan 
daha sade bir dille yazmıştır. Yapıtlarında romantik 
duygular, hayaller ve romantik aşkları işlemiş, sos- 
yal yaşama pek yer vermemiştir. Psikolojik tahlillere 
büyük önem vermiştir. 


MEBLRI 
/ YAPITLARI 
Eylül: Edebiyatımızda ilk psikolojik romandır. Yasak 


aşkı konu alan romanın şahıs kadrosu dardır. Roman, 
psikolojik tahliller yönünden başarılıdır. - 


Ferda-yı Garam, Genç Kız a Karanfil ve Yase- 


. min, Son Yıldız: Roman 


Âşıkâne, Son Emel, Aşkın Tarihi: Öykü, ; 
Pençe, Cidal, Sansar: Tiyatro 


(GEMİ YAYINLARI 


HÜSEYİN CAHİT YALÇIN (1874 - 1957) 

Hikâye ve romanlarında gözleme yer veren, betimle- 
me ve tahlillerde derinleşmeyen, gerçekçi bir yazardır. 
Dili oldukça sade, anlatımı özenti ve süsten uzaktır. 
Hikâye, roman, fıkra, makale, deneme, anı, eleştiri tür- 
lerinde eserler vermiş olan sanatçı, özellikle yeni ede- 
biyata ve Doğu kültürüne karşı Batı kültürünü savunan 
makaleleriyle tanınmış, Meşrutiyetten sonra gazeteci- 
lik ve siyaset hayatına girince daha çok, siyasi maka- 
leler yazmıştır. Milli Mücadele sonrasında gerçekleşti- 
rilen bazı devrimlere ve bazı kanunlara karşı çıktığı için 
İstiklal Mahkemesi'nde yargılanmış, aklandıktan son- 
ra ikinci kez yargılanarak 1925'de Çorum'a sürgüne 
gönderilmiştir. Sürgünden döndükten sonra Fikir Ha- 
reketleri dergisini çıkarmış, politikaya ve gazetecilik 
yaşamına yeniden girmiştir. Fransızcadan çevirerek 
yayımladığı “Edebiyat ve Hukuk” adlı makale Servet-i 
Fünun dergisinin kapatılmasına yol açmış, dergi kapa- 
tılınca da topluluk dağılmak zorunda kalmıştır. Servet- 
i Fünun'un savunucusu olarak yazdığı eleştirilerini ve 
makalelerini “Kavgalarım” adlı yapıtında yayımlamış- 
tır. Fransız ve İtalyan edebiyatından bazı roman ve 
hikâyeler de çevirmiş olan sanatçı, Malta'dayken çe- 
virdiği çeşitli konulardaki bilim yapıtlarını "Oğlumun 
Kütüphanesi" başlığı altında yayımlamıştır. 


Nadide, Hayal İçinde: Roman 
Hayat-ı Muhayyel, Hayat-ı Hakikiye Sahneleri, Ni- 
çin Aldatırlarmış: Öykü 


Edebi Hatıralar, Malta Adası'nda, Meşrutiyet Hatı- 
raları: Anı 


Kavgalarım: Eleştiri, makale 


DÖNEMİN DİĞER SANATÇILARI 
Süleyman Nazif 

Hüseyin Suat Yalçın 

Hüseyin Siret Özsever 

Celal Sahir Erozan 

Satveti Ziya 

Faik Ali Ozansoy 


> > — S2 S2 Ss 


Ali Ekrem Bolayır 


SÜLEYMAN NAZİF (1870-1927) 

Tanzimat edebiyatının, özellikle de Namık Kemal'in et- 
kisinde kalarak şiirler yazmış, ilk dönem şiirlerinde bi- 
reysel duygulanışların yanı sıra toplumsal içerikli ve Öz- 
gürlükçü bir düşünceyi savunmuştur. Sonraları Servet-i 
Fünunculara katılmıştır. Yapıtlarında süslü bir dil kulla- 
narak Osmanlıcanın ve aruz kalıplarının şiir sanatını 
zenginleştirdiğini savunmuştur. Namık Kemal, Mehmet 
Âkif ve Fuzuli ile ilgili inceleme kitapları da yazmış; yer- 
gi, nükte ve fıkraları derleyerek kitaplaştırmıştır. 


İYAPITLARI 


Gizli Figânlar, Firak-ı Irak, Batarya ile Ateş, Malta 
Geceleri: Şiir 


Çal Çoban Çal, Tarihin Yılan Hikâyesi, İki Dost: 
Düzyazı 


HÜSEYİN SUAT YALÇIN (1867-1942) 

Hüseyin Cahit Yalçın'ın ağabeyidir. Lirik şiirleriyle tanın- 
miş, Cenap Şahabettin'in teşvikiyle Servet-i Fünun top- 
luluğuna girmiştir. 1908'den sonra lirizmden uzaklaşa- 
rak hiciv ve mizaha yönelmiştir. “Gave-i Zalim” takma 
adıyla siyasi ve sosyal hicivler yazmıştır. Çoğunu ker- 
disinin yazdığı bir kısım çeviri ya da adapte olan birçok 
tiyatro yapıtı kaleme almıştır. Darülbedayi'nin (Şehir Ti- 
yatroları) kuruluşunda önemli katkıları olmuştur. 


Lane-i Melal, Gave Destanı: Şiir 


Şehbal yahut İstibdadın Son Perdesi, Kirli Çama- 
şırlar, Ahirette Bir Gün, Deva-yı Aşk, Kayseri Gül- 
karl Mayyaree KüçükeKedL Mya 


HÜSEYİN SİRET ÖZSEVER (1872-1959) 

Servet-i Fünun topluluğu içinde Tevfik Fikret'in etkisi 
altında kalarak yazdığı şiirlerinde nazım tekniğine ve 
dile önem vermiştir. Bazı şiirlerinde “Ömer Senih” 
mahlasını kullanmıştır. Daha çok; aşk, kadın, doğa ve 
gurbet temalı şiirler yazmıştır. Son şiirlerinde hece öl- 
EŞİM zel dilde Ein benimsemiştir. 


Leyal G Girizan, Bağbozumu, Kıvılcımlı Kül, Karga- 
lar: Şiir 


HEMİ YAYINLARI 


İçe Vi 


CELAL SAHİR EROZAN (1883-1935) 

Servet-i Fünun'a bağlı olduğu dönemlerde şekil, dil 
ve tema bakımından bu hareketin genel anlayışına 
uygun davranmış, şiirlerinde aşk ve kadına çok fazla 
yer vermiştir. Milli Edebiyat akımına geçtikten sonra 
ise dilini sadeleştirmeye başlamış, aruz vezni yerine 
heceyi kullanmış, toplum sorunlarıyla daha çok ilgi- 
lenmiştir. “Beyaz Gölgeler” ve “Siyah Kitap” şi- 
irlerinin yer aldığı yapıtlarıdır. 


SAFVETİ ZİYA (1875-1929) 

Yapıtlarında genellikle bulunduğu dönemi ve etrafın- 
daki insanları konu edinmiştir. Sosyete yaşamını ele 
aldığı “Salon Köşelerinde” adlı romanı, bu anlamda 
en önemli yapıtıdır. 


Salon n Köşelerinde: Roman 
Kadın Ruhu, Silinmiş Çehreler: Öykü 
-Haralambos Cankiyadis: Oyun 


FAİK ALİ OZANSOY (1875-1929) 

Süleyman Nazif'in kardeşidir. “Kehkeşana Karşı” şii- 
riyle Servet-i Fünun topluluğuna katılıp kısa sürede 
tanınmıştır. Abdülhak Hamit'i taklit etmiş, edebiyatı- 
mızda “İkinci Hamit” olarak anılmıştır. Tevfik Fikret'le 
yakın ilişkisi kendi kişiliğini bulmasında önemli rol oy- 
namıştır. Birinci Dünya Savaşı yıllarında bireysellikten 
sıyrılarak şiirlerinde yurt sevgisini işlemiştir. 


İLİ YAPITLARI 
Fani Teselliler: Şiir 
Pâyitahtın Kapısında, Nedim ve Lâle Devri: Oyun 


ALİ EKREM BOLAYIR ( 867-1937) 

Namık Kemal'in oğludur. İlk şiirleri Servet-i Fünun der- 
gisinde yayımlanmıştır. Türk-Yunan savaşını işleyen 
“Vasiyet” adlı şiiri büyük yankılar uyandırmıştır. Şiirle- 
rinde toplumsal konulara yönelmiş, heceyi ilk kulla- 
nanlar arasında yer almıştır. 


Zilal-i İlhari, Vicdan Alevleri: Şiir 
Barlar OYUM 


DÖNEMİN BAĞIMSIZ SANATÇILARI 


HÜSEYİN RAHMİ GÜRPINAR (1864 - 1944) 

Edebiyatımızda natüralizmin temsilcisidir. Yapıtla- 
rında Ahmet Mithat geleneğini sürdürmüş, sade bir 
dil kullanmıştır. Yapıtlarındaki kahramanları çevreleri- 
nin diliyle konuşturur, taklitlere yer verir. Yapıtlarında 
İstanbul'un iç mahallelerindeki hayat tarzını hikâye ve 
karikatürize eder. Bu yönüyle sokağı edebiyata geti- 
ren sanatçı olarak kabul edilir. Gözleme ve çevre be- 
timlemelerine büyük önem verir. Romanlarının bir 
özelliği de sosyal eleştiriye yer vermesidir. Bu eleştiri 
mizahi yolla yapılır. Romanları teknik yönden kusurlu- 
dur. Romanlarında sık sık, olayla ilgisi olmayan ge- 
reksiz bilgiler yer alır. Bazen de kendisi olaylara karı- 
şır, olayın akışına müdahale eder. Yapıtlarında, Tanzi- 
mat'tan Cumhuriyet sonrasına kadar, toplumsal 
değişimin bütün evrelerini İstanbul'un gündelik ya- 
şamını temel alarak işlemiştir. Çok geniş bir yelpaze- 
ye yayılan roman kişileriyle, yapıtlarında dönemsel 
özellikleri yansıtarak; farklı davranış, düşünce, duyuş 
ve durumları olanca gerçekliğiyle sergilemiştir. Yapıt- 
larında ilkin realist, giderek natüralist bir tutumla; 
en çok da yanlışlıklara, gülünçlüklere, zaaflara, sos- 
yal dengesizliklere dikkat çekmiştir. “İnsanların kaba- 
hatlerini, günahlarını kendilerine açık olarak göster- 
meli ki, onları tekrardan kaçınsınlar” diyen sanaiçı, 
kendisini, “yaşam felsefesini etrafına saçan bir mü- 
rebbi” olarak görmüştür. Usta diyalogları, sade dili, 
canlı anlatımıyla herkesin kolayca okuyup anlaya- 
bileceği yapıtlar yazmıştır. Bu tutumuna katılmayan 
ve kendisini eleştirenlere karşı: “Avam için edebiyat 
olamazmış... Ne hezeyan! Avam cahillik içinde boğul- 
sun, biz karşıdan seyredelim öyle mi?” diye karşılık 


- vermiştir. 


İYAPITLARIN 


minare 


Şık, Kuyruklu Yıldız Altında Bir İzdivaç, Şıpsevdi, 
Tesadüf, Mürebbiye, Gulyabani, Cadı, Kesik Baş, 
İffet, Nimetşinas: Roman 


Kadınlar Vaizi, Melek Sanmıştım Sl Katil Bu- 
se, Gönül Ticareti, Tünelden İlk Çıkış: Öykü 


Hazan Bülbülü, Kadın Erkekleşince, Kik Ka- 
falar, İki Damla Yaş, Gülbahar He Hanım: Oyun 


İREMİ YAYINLARI 


135 


AHMET RASİM (1852 - 1937) 

Ders kitapları (tarih, matematik, sağlık bilgisi, dilbilgi- 
si) ve çevirileri dışında yüz kadar yapıtı vardır. Roman 
ve öykülerinde İstanbul hayatına dair ilginç betimle- 
melere rastlanır. “Şehir Mektupları”nda Il. Abdülha- 
mit döneminin İstanbul'unu büyük bir gözlem yetene- 
ği, sade ve kıvrak bir üslupla anlatır. Yaşadığı devirde 
her sınıf halkın yaşayış tarzlarını, inançlarını, gele- 
nek ve göreneklerini bütün incelikleriyle yansıtarı 
sanatçı, özellikle bu yazılarında üçer beşer sözcüklük 
kısa, hareketli, canlı cümleleriyle devrinin yazı yönte- 
minden büsbütün ayrılmış, konuşma dilini ve İstanbul 
ağzını bütün incelikleriyle ustaca kullanmıştır. Bu çe- 
şit yapıtlarında yaşamı hep iyimserlikle görmüş, en 
acı olayları dahi gülümseyerek, tatlı bir mizahi üslup- 
la anlatmıştır. En büyük özelliği, yazılarını bir sohbet 
havası içinde yazması ve okurunu daha ilk cümle- 
den sarıp sarmalamasıdır. Daha çok, ustası Ahmet 
Mithat'ın edebi çizgisini izleyen, döneminin güçlü 
edebiyat topluluğu olan Servet-i Fünun içinde yer al- 
mayan sanatçı, öğrencilik yıllarında saltanata karşı çı- 
kan şair ve yazarlara özenerek şiirler de yazmıştır. Da- 
ha sonra düzyazı türünde yapıtlara yönelmiş; ama şi- 
iri bırakmamıştır. Muallim Naci etkisindeki şiirlerini 
"Leyla Feride" takma ismiyle Musavver Malumat der- 
gisinde yayımlatmıştır. Döneminin tüm edebiyat ve si- 
yasi tartışmalarından uzak kalmıştır. Benimsediği ger- 
çekçi-gözlemci çizgide yazılarını sürdürmüştür. Çeşit- 
li yazınsal akımların dışında kalarak kendine özgü 
bir üslup ve ironiyle ortaya koyduğu yapıtlar, geniş 
bir okur kitlesi tarafından zevkle okunmuştur. Darüş- 
şafaka'daki öğrencilik döneminde Zekai Dede'den 
müzik dersleri almış, çoğunun güftesi kendisine ait 
altmış kadar şarkı bestelemiştir. 


Şehir Mektupları, Eşkal-i Zaman, Gülüp Ağla- 
dıklarım, Cidd ü Mizah, Muharrir Bu Ya: Fıkra 


İlk Sevgi, Güzel Eleni, Meyl-i Dil: Roman 
Gecelerim, Falaka, Ömr-i Edebi: Anı 
İlk Büyük Muharrirlerden Şinasi: Monografi 


Resimli ve Haritalı Osmanlı ” Tarihi: Tarih > 


FECR-İ ÂTİ EDEBİYATI 
(1909 - 1912) 


1901'de Servet-i Fünun dergisi kapatıldı. Bu dergi et- 
rafında bir araya gelen Servet-i Fünun topluluğu da- 
ğıldı ve bir daha toplanamadı. Edebiyat alanındaki bu 
boşluğu doldurmak amacıyla 1909 yılında bazı genç 
sanatçılar bir araya gelerek Fecr-i Âti topluluğunu 
oluşturdular. Yayımladıkları bir bildiri ile sanat anlayış- 
larını ortaya koydular. 


Dönemin Özellikleri 


© “Sanat, şahsi ve muhteremdir (saygıdeğerdir).” di- 
yerek gayelerinin sanata ve edebiyata hizmet et- 
mek olduğu”nu açıkladılar, Servet-i Fünuncuları 
yeteri kadar Batı edebiyatı yanlısı olmamakla suç- 
ladılar. Batı'daki edebiyat topluluklarından fayda- 
lanmak, en büyük gayeleri arasındadır. 


e Kendilerine özellikle Fransız edebiyatını örnek aldı- 
lar. Yurdun sanata ve bilime ihtiyacı olduğunu dü- 
şünerek, edebiyatın önemini ve ciddiyetini halka 
anlatmak gerektiği fikrini savundular. 


© 


Yapıtlarında aşk ve tabiat konusunu. işlediler. Duy- 
gulu ve romantik bir aşkı dile getirdiler. Gerçeklikten 
uzak tabiat betimlemeleri yaptılar. 


e Fransız sembolistlerinden etkilendiler. 


e Dil ve üslup yönünden Servet-i Fünuncularla aynı 
doğrultudadırlar. Dilleri ağır, sanatlı ve süslüdür. 
Arapça, Farsça sözcük ve tamlamalarla doludur. 


Sonuç olarak, Fecr-i Âti topluluğu Servet-i Fünun top- 
luluğunun devamı olmuştur. Köklü bir yenilik, orijinal- 
lik sağlayamadıkları için ve sanat anlayışlarında birlik 
ve bütünlük olmadığından 1912'de dağılmışlardır. Da- 
ğılan sanatçıların bir kısmı Milli Edebiyat akımına da- 
hil olurken bir kısmı da bağımsız olarak sanat yaşamı- 
na devam etmiştir. 


Dönemin Başlıca Sanatçıları 
# Ahmet Haşim 

p Refik Halit Karay 

» Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
b Fuat Köprülü 

» Ali Canip Yöntem 


İİ YAYINLARI 


AHMET HAŞİM (1883 - 1933) 

Fecr-i Âti topluluğunun ve edebiyatımızın en önemli 
şairlerindendir. Topluluğun dağılmasından sonra sa- 
nat yaşamını bağımsız olarak sürdürmüştür. Edebiya- 
tımızda "akşam şairi" olarak tanınmıştır. “Piyale” adlı 
şiir kitabının önsözünde, şiir hakkındaki düşüncelerini, 
“Şiir Hakkında Bazı Mülahazalar” başlığı altında ya- . 
yımladı. Sanatçıya göre şiir; duyulmak, hissedilmek 
için yazılmalıdır. Bu, şiirin asıl özelliğidir. Şiirde musiki, 
anlamdan önce gelir, şiirde anlam aranmaz. Şiirin di- 
li musiki ile söz arasında ve sözden ziyade musiki- 
ye yakındır. Şiirde dil, bir açıklama aracı değildir; tel- 
kin görevi görür. Şiirlerinde dış dünyayı, kendi iç dün- 
yasıyla birleştirir ve iç dünyasında, ruhundan aldığı şe- 
killerle yansıtır. Ona göre şiirin kaynağı “şuuraltı"dır. 
Yaşadığı âlemde mutlu değildir. Onda iç dünyaya çe- 
kiliş, gerçeklerden kaçış hâkimdir. İçinde bulundu- 
ğu hayattan uzaklaşıp hayali bir âleme sığınma arzu- 
su vardır. “O Belde” adlı şiiri bu arzunun güzel bir ör- 
neğidir. Edebiyatımızda sembolizmin en önemli tem- 
silcisi durumunda olan sanatçı, sanat için sanat görü- 
şüne bağlı kalmıştır. Şiirlerindeki tabiatla ilgili kavram- 
lar; akşam, gurub (güneşin batışı), şafak, mehtap, ge- 
ce, göller, ormanlar, yıldızlar olarak karşımıza çıkar. 
Hece ölçüsünü köylü ölçüsü olarak nitelendiren sa- 
natçı, bütün şiirlerinde aruz ölçüsünü kullanmıştır. 
Hece ölçüsünü musiki bakımından yetersiz bulur. Di- 
li süslü ve sanatlıdır. Son dönemlerindeki şiirlerinde 
sadeleşme görülür. Nazım şekillerinden en çok ser- 
best müstezadı kullanmıştır. Şiirleri “Piyale” ve “Göl 
Saatleri” adlı yapıtlarında toplanmıştır. “Merdiven”, 
“O Belde” ve “Bir Günün Sonunda Arzu” adlı şiirle- 
ri, Türk edebiyatında görülmemiş bir şiirselliği ortaya 
koyan ürünlerdir. Bu şiirlerle birlikte sanatçıya olan 
eleştiriler artmış; sanatçı, ölçü ve Türkçe bilmemekle, 
toplum sorunlarına ilgisizlikle suçlanmıştır. Sanatçı, 
edebiyatımızda düzyazılarıyla da tanınır. Bu yazıların- 
da dili, şiirlerine göre sade bir biçimde kullanmıştır, 
nesirlerinde şiirsel bir hava hâkimdir. 


Ez 


Piyale, Göl Saatleri: Şiir 
Gurebahane-i Laklakan, Bize Göre: Deneme, fıkra, 


sohbet, makale türündeki yazılarını içerir. 


Frankfurt Seyahatnamesi: Gezi yazısı 


TEST - 1 


Aşağıdakilerden hangisi Servet-i Fünun 
edebiyatının özelliklerinden biri değildir? 


A) Şiirin düzyazıya yaklaştırılması 
B) Şiirlerde aruz ölçüsünün ustaca kullanılması 


C) Romanlarda, genellikle İstanbul'da geçen 
olaylara yer verilmesi 


D) Batı'dan alınan sone, terza-rima gibi yeni 
nazım biçimlerinin kullanılması 


E) Yapıtlarda yabancı etkilerden uzak, yalın bir 
dil kullanılması 


Servet-i Fünun edebiyatının roman ve öyküde en 
ünlü ismidir. Batılı anlarndaki ilk romanı yazmıştır. 
Realizmden etkilenmiş, romanlarında aydın kişi- 
leri anlatmıştır. Kahramanları yaşadıkları çevreye 
uygun anlatmış ve psikolojik betimlemelere 
önem vermiştir. Öykülerinde Anadolu, köy ve 
kasaba yaşayışına; romanlarında ise sadece 
İstanbul'daki yaşama yer vermiştir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Mehmet Rauf B) Ahmet Rasim 


G) Recaizade Mahmut D) Halit Ziya 


E) Hüseyin Cahit Yalçın 


Tanzimat'la birlikte başlayan, edebiyatı Batı 
tekniğine uygun olarak yenileştirme hareketi, 
1896 - 1901 yılları arasında, -— dergisi etrafında, 
-— önderliğinde toplanan gençlerin oluşturduğu 
sanatçı topluluğu ile yoluna devam etmiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Genç Kalemler - Ömer Seyfettin 

B) Servet-i Fünun - Recaizade Mahmut Ekrem 
GC) Malumat - Tevfik Fikret 

D) Servet-i Fünun - Muallim Naci 

E) Genç Kalemler - Halit Ziya Uşaklıgil 


> İĞ 


n 
$ 
Z 
z 
g 
> 


4. 


İlk şiirlerinde bireysel konuları işlemiş, topluluk- 
tan bağımsız olarak yazdığı şiirlerde toplumsal 
konulara yönelmiştir. Bu anlayışla yazdığı şiirle- 
rinde; hürriyet, uygarlık, insanlık, bilim, fen, teknik 
gibi konuları işlemiştir. Sanatının bu ikinci döne- 
minde dinlere de cephe alır, kutsal olan her şeye 
karşı çıkar; hatta “Sis” adlı şiiriyle İstanbul'u küfre 
varan sözlerle lanemiştir. Aruzu Türkçeye başa- 
rıyla uygulamış, şiiri düzyazıya yaklaştırmıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Cenap Şahabettin B) Namık Kemal 


C) Tevfik Fikret D) Ahmet Haşim 


E) Süleyman Nazif 


—, yapıtlarında romantik duyguları, hayalleri ve 
aşkları işlemiş, sosyal yaşama pek yer ver- 
memiştir. Arzu, ihtiras ve aşk maceralari yapıt- 
larının temel konusudur. Romanlarında psikolo- 
jik tahlillere önem vermiştir. Yasak bir aşkı anlai- 
tığı ——, edebiyatımızdaki ilk psikolojik romandır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Halit Ziya - Aşk-ı Memnu 

B) Hüseyin Cahit - Hayal İçinde 
C) Nabizade Nazım - Zehra 

D) Mehmet Rauf - Eylül 

E) Namık Kemal - İntibah 


Aşağıdakilerden hangisi yazınsal türü bakı- 
mından ötekilerden farklıdır? 


A) Mai ve Siyah B) Nadide 


C) Eylül D) Şermin 


E) Kırık Hayatlar 
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Şiirde sözcükleri müzikal değerlerine göre 
seçerek kullanmış, o güne kadar duyulmamış, 
duygu ve hayal yüklü tamlamalar kurmuştur. Ser- 
best müstezadı sıkça kullanmıştır. Aşk ve tabiat, 
şiirlerinin değişmez konularıdır. Şiirlerinde parna- 
sizmin ve sembolizmin etkileri görülmektedir. 
Şiirleri, öldükten sorıra “Tamat” adlı yapıtta toplan- 
mıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 

A) Cenap Şehabettin 
C) Tevfik Fikret 


B) Hüseyin Cahit 
D) Ahmet Haşim 


E) Recaizade Mahmut 


Hikâye ve romanlarında gözleme yer vermiş 
gerçekçi bir yazardır. Dili oldukça sade, anlatımı 
özenti ve süsten uzaktır. “Edebiyat ve Hukuk” 
adlı makalesi Servet-i Fünun dergisinin kapa- 
tılmasına yol açmış, dergi kapatılınca da Servet- 
i Fünun topluluğu dağılmak zorunda kalmıştır. 
Nadide, Hayal İçinde, Kavgalarım yapıtlarından 
bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


B) Halit Ziya 
D) Mehmet Rauf 


A) Recaizade Mahmut 
C) Tevfik Fikret 
E) Hüseyin Cahit Yalçın 


Şair yaratılışlı bir genç olan Ahmet Cemil'in 
ümitleri, hayalleri ve bunların nasıl yıkıldığının 
anlatıldığı yapıt, edebiyatımızda Batılı anlamda 
yazılmış ilk romandır. 


Bu cümlede sözü edilen yapıt ve yazarı aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Halit Ziya - Mai ve Siyah 

B) Hüseyin Cahit - Hayal İçinde 

C) Mehmet Rauf - Eylül 

D) Samipaşazade Sezai - Sergüzeşt 
E) Namık Kemal - İntibah 


İYİ YAYINLARI 


LEZ 
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. Aşağıdakilerden 'hangisi Servet-i Fünun 
edebiyatı sanatçılarının özelliklerinden biri 
değildir? 


A) Roman ve öyküde, realizmin; şiirde parna- 
sizm ve sembolizmin etkisinde kalmışlardır. 


B) Yapıtlarında hiç kimsenin kullanmadığı Arapça 
ve Farsça sözcükleri sözlüklerden bularak kul- 
lanmışlardır. 


G) Cümlenin dize sonunda tamamlanma şartını 
kaldırmış, şiiri düzyazıya yaklaştırmışlardır. 


D) Şiirin konusunu genişletmiş, uyağın kulak 
için olduğu görüşünü savunmuşlardır. 


E) Yapıtlarını, “Sanat, toplum içindir.” ilkesi doğ- 
rultusunda oluşturmuşlardır. 


Bir yaz, Boğaziçi'nde bir yalı kiralayan Süreyya 
Bey ile Suat Hanım'ın aile dostu Necip Bey, on- 
ları sık sık ziyaret eder, onlarda gece yatılarına 
kalır. Necib Bey'in derin bir saygı beslediği Suat 
Hanım'a ilgisi şiddetli bir sevgiye dönüşür, an- 
cak bunu kendi içinde gizler. 


Bu parçada sözü edilen yapıt ve yazarı aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Mehmet Rauf - Eylül 

B) Hüseyin Cahit - Hayal İçinde 
GC) Nabizade Nazım - Karabibik 
D) Halit Ziya - Mai ve Siyah 

E) Namık Kemal - İntibah 


. Tevfik Fikret, aruz ölçüsünü Türkçeye başarıyla 


I 1l 
uygulamıştır. Şiirlerinde romantizmin etkisi 
nl 
açıkça görülmektedir. Şermin adlı yapıtında 
IV 


çocuklar icin ve hece ölçüsüyle yazdığı şiirleri 
V 


bulunmaktadır. 
Bu parçada numaralanmış bölümlerin han- 
-gisinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AL 8) ıl C) Ul. DM EV 


TEST - 2 


Aşağıdakilerin hangisinde verilen sanatçılar, 
edebiyatı, toplumsal sorunlarla ilgili düşün- 
celerini açıklamak için bir araç olarak görmüş 
ve yapıtlarını bu doğrultuda oluşturmuştur? 


A) Mehmet Rauf - Abdülhak Hamit 

B) Ahmet Haşim - Ahmet Rasim 

C) Recaizade Mahmut - Hüseyin Rahmi 
D) Cenap Şahabettin - Halit Ziya 

E) Tevfik Fikret - Namık Kemal 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt-yazınsal tür eşleştir- 
melerinden hangisi yanlıştır? 


A) Tevfik Fikret - Rübab-ı Şikeste - şiir 

B) Cenap Şahabettin - Hac Yolunda - gezi yazısı 
C) Mehmet Rauf - Siyah İnciler - mensur şiir 

D) Halit Ziya - Kırk Yıl - tiyatro 

E) Hüseyin Cahit Yalçın - Hayal İçinde - roman 


Aşağıdakilerden hangisi, Divan edebiyatı ile 
Servet-i Fünun edebiyatının ortak bir özel- 
liğidir? 


A) Yapıtlarda dini ve tasavvufi konulara ağırlık 
verilmiştir. 


B) Gazel, kaside, mesnevi, şarkı gibi nazım 
biçimleri kullanılmıştır. 


C) Şiirde uyağın kulak için değil, göz için olması 
gerektiği savunulmuştur. 

D) Şiirlerde parça güzelliğine değil, bütün 
güzelliğine önem verilmiştir. 

E) Yabancı sözcük ve tamlamalarla yüklü, ağır 
bir dil kullanılmıştır. 


Aşağıdakilerden hangisi Servet-i Fünun döne- 
minde yaşamasına rağmen, sanat yaşamını 
bağımsız bir sanatçı olarak sürdürmüştür? 


B) Cenap Şahabettin 
D) Mehmet Rauf 


A) Tevfik Fikret 
C) Halit Ziya Uşaklıgil 


E) Hüseyin Rahmi Gürpınar 


İİ YAYINLARI 


Eni 


Eşi ölen Adnan Bey, kırk beş yaşında olmasına 
ve iki küçük çocuğu bulunmasına rağmen ikinci 
bir evlilik yapmıştır. Adnan Bey'in yeni evlendiği 
genç ve güzel karısı Bihter, İstanbul'un meşhur 
simalarından Firdevs Hanım'ın kızıdır ve Adnan 
Bey'le sırf zengin olduğu için evlenmiştir. 


Bu parçada sözü edilen roman ve yazarı 
aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Safveti Ziya - Salon Köşelerinde 
B) Hüseyin Cahit - Hayal İçinde 

C) Mehmet Ravf - Eylül 

D) Halit Ziya - Aşk-ı Memnu 

E) Hüseyin Suat - Deva-yı Aşk 


-—— edebiyatı roman ve öykücülüğünde önemli 
bir yeri olan ——--, --— akımından etkilenmiş, ede- 
biyatımızda — tarzda ilk roman olan Mai ve 
Siyah'ı kaleme almıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Tanzimat - Namık Kemal - romantizm - edebi 

B) Servet-i Fünun - Mehmet Rauf - realizm - 
psikolojik 

C) Servet-i Fünun - Halit Ziya Uşaklıgil - realizm - 
Batılı 

D) Tanzimat - Recaizade Mahmut - realizm - 
gerçekçi 

E) Tanzimat - Şemsettin Sami - romantizm - folk- 
lorik 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı yazınsal 
türdeki yapıtlar bir arada verilmiştir? i 


A) Şermin - Hayal İçinde - Saray ve Ötesi 

B) Ferda-yı Garam - Hac Yolunda - Kırk Yıl 

C) Tamat - Siyah İnciler - Tiryaki Sözleri 

D) Mai ve Siyah - Eylül - Kırık Hayatlar 

E) Nadide - Suriye Mektupları - Haluk'un Defteri 


TEST - 2 


10. 


Aşağıdakilerden hangisi Fecr-i Âti edebiya- 
tının özelliklerinden biri değildir? 


A) Batı'daki edebiyat topluluklarından yararlan- 
ma amacı güdülmüşür. 

B) Şiirde, sembolizm ve empresyonizm akım- 
larının etkisinde kalınmıştır. 

G) Şiirlerde, yabancı sözcük ve tamlamalarla 
yüklü, süslü ve ağır bir dil kullanılmıştır. 

D) Sanatın saygıdeğer ve bireysel olduğu 
anlayışı benimsenmiştir. 

E) Servet-i Fünun döneminde gerileyen tiyatro 
alanında başarılı yapıtlar ortaya konmuştur. 


Edebiyatımızda sembolizmin en önemli temsilci- 
sidir. İşlediği başlıca temalar doğa ve aşktır. 
Şiirlerinde hayalle birlikte musikiye önem ver- 
miştir. Bütün şiirlerini aruz ölçüsüyle yazmıştır. Dili 
süslü ve sanatlıdır.. Ona göre, şiir anlaşılmak için 
yazılmaz, şiirde anlam aranmaz; şair bir hakikat 
habercisi, şiir dili de bir açıklama aracı değildir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 

A) Cenap Şahabettin 
G) Tevfik Fikret 


B) Yahya Kemal 
D) Ahmet Haşim 
E) Süleyman Nazif 


—, sanat yaşamlarına, edebiyatımızda ilk defa 
bir bildiri yayımlayarak başlamışlardır. Sanatın 
saygideğer ve şahsi olduğu anlayışını benim- 
semiş, Fransız edebiyatını örnek almışlardır. 
Dilleri süslü, sanatlı, ağdalı ve ağırdır. Sanat 
anlayışlarında birlik. ve bütünlük olmadığı için 
kısa sürede dağılmışlardır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Tanzimatçılar B) Garipçiler 


C) Fecri Âticiler D) Genç Kalemler 


E) Edebiyat-ı Cedideciler 


HEMİ yarınLarı 


11. 


12. 


13. 


Aşağıdaki açıklamalardan hangisi ayraç 
içinde belirilen sanatçıyla ilgili değildir? 


A) “Bağbozumu” ve “Leyal-i Girizan” şiir türün- 
deki yapıtlarıdır. (Hüseyin Siret Özsever) 

B) “Gave-i Zalim” takma adıyla siyasi ve sosyal 
hicivler yazmış, bunları “Gave Destanı” adlı 
yapıtında toplamıştır. (Hüseyin Suat Yalçın) 

C) Sosyete yaşamını ele aldığı “Salon Köşelerin- 
de” adlı romanı ve “Kadın Ruhu” adlı öyküsü 
başarılı yapıtlarıdır. (Safveti Ziya) 

D) “Pâyitahtın Kapısında” ve “Nedim ve Lâle Dev- 
ri” tiyatrolarıdır. (Faik Ali Ozansoy) 

E) Türk-Yunan savaşını işleyen “Vasiyet” adlı şi- 
iri büyük yankılar uyandırmış ve “Baria” adlı 
oyunu kaleme almıştır. (Mehmet Rauf) 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı sanatçıya ait 
yapıtlar bir arada verilmemiştir? 


A) Piyale - Göl Saatleri - Gurabahane-i Laklakan 
B) Gizli Figânlar - Firak-ı Irak - Çal Çoban Çal 
C) Mürebbiye - Şıpsevdi - Gulyabani 

D) Şehir Mektupları - Eşkal-i Zaman - Falaka 
E) Bize Göre - Şermin - Saray ve Ötesi 


Edebiyatımızda natüralizmin temsilcisidir. Ro- 
manlarında Ahmet Mithat geleneğini sürdürmüş, 
anlatımın akışını keserek okuru bilgilendirmiştir. 
İstanbul'un iç mahallelerindeki yaşam tarzını öy- 
kü ve romanlarında karikatürize etmiş, bu yönüy- 
le edebiyatımızda, sokağı edebiyata getiren sa- 
natçı olarak kabul edilmiştir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Hüseyin Suat Yalçın 

B) Ahmet Rasim 

C) Celal Sahir Erozan 

D) Halit Ziya Uşaklıgil 

E) Hüseyin Rahmi Gürpınar 


Ü YAYINLARI 


MİLLİ EDEBİYAT 
(1911-1923) 


Milli Edebiyat akımını, 1911 yılında Selanik'te çıkarıl- 
maya başlanan “Genç Kalemler” dergisi etrafında 
toplanan genç sanatçılar -Ömer Seyfettin, Ali Canip 
Yöntem, Ziya Gökalp- oluşturur. Bu yıllarda devlet 
siyasi yönden çöküntü içindedir. Ülkeyi kurtarmak 
için ortaya çıkmış olan Osmanlıcılık, İslamcılık ve 
Türkçülük ideolojilerinden, Türkçülük fikrini seçerek, 
bunun savunuculuğunu yaptılar. 


Dönemin Özellikleri 


e Dilde sadeleşme düşüncesi savunulmuş ve bu, 
yapıtlarda uygulanmıştır. 


© 


Türkçe, yabancı dillerin etkisinden kurtarılmaya 
çalışılmıştır. 


© Türkçe karşılıkları olan Arapça, Farsça sözcük ve 
tamlamaların kullanılmasına karşı çıkılmıştır. 


© Yazı dilinde İstanbul Türkçesinin esas alınması- 
nın gerekliliği ileri sürülmüştür. 


e Süslü, sanatlı ve özentili söyleyişten kaçınılmıştır. 


o Yapıtlarda yerli ve milli konulara yer verilerek Ana- 
dolu hayatı yansıtılmıştır. i 


© Halk şiirinin nazım biçimleri kullanılarak, gerçek 
şiirimizin Halk şiiri, milli ölçümüzün hece ölçüsü 
olduğu ileri sürülmüştür. 


Dönemin Başlıca Sanatçıları 
Ziya Gökalp 
Fuat Köprülü 


Mehmet Emin Yurdakul 


Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
Halide Edip Adıvar 
Reşat Nuri Güntekin 
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P Ömer Seyfettin 
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Refik Halit Karay 


İYİ YAYINLARI 


ZİYA GÖKALP (1876-1924) 

Türkçülük akımını bir sisteme bağlayan fikir adamı 
ve bu sistemi yapıtlarında işleyen sanatçıdır. Yapıtla- 
rıyla “Türk milliyetçiliği”nin sınırlarını belirlemiştir. Mil- 
li Edebiyat akımının fikir yönüyle temellerini oluştur- 
muştur. Türk milletinin, dil, edebiyat, din ve ahlak yö- 
nüyle aynı kültürle yetişmiş kişilerden oluştuğuna ina- 
nır. Turancılık idealinin savunucusudur. Türkçülüğü 
dil, edebiyat, din, ekonomi, siyaset ve güzel sanatlar 
alanındadır. Edebiyatı, görüşlerini yaymada bir 
araç olarak kullanmıştır. Yapıtlarında asıl gaye sanat 
değildir. Şiir ve düzyazı alanında yapıtları vardır. Des- 
tan, makale ve masallar yazmıştır. Yapıtlarını halkın 
anlayabileceği şekilde sade dille yazmıştır. Türk dili- 
nin milli temeller üzerinde geliştirilmesi konusunda 
büyük çaba sarf etmiştir. Türkçe karşılıkları olan Arap- 
ça, Farsça sözcük ve tamlamaların atılması gerektiği- 
ni, halk diline yerleşmiş olanların da Türkçeleşmiş 
olarak kabul edilmesi gerektiğini belirtmiştir. Ona gö- 
re milli ölçü, hece ölçüsüdür. 


Kızıl Elma, Yeni Hayat, Altın Işık: Şiir 
Türk Töresi, Türkleşmek-İslamlaşmak-Muasırlaş- 


mak, Türkçülüğün Esasları, Malta Mektupları, Türk 


FUAT KÖPRÜLÜ (1890-1966) | 
Önceleri Fecr-i Âti topluluğunda bulunmuş olan sa- 
natçı, tarih ve edebiyat alanında Batılı görüşe sahip 
ilk bilginimiz sayılır. Birçok yabancı üniversite, akade- 
mi ve cemiyette kendisine üyelik ve fahri doktorluk 
verilmiştir. İstanbul ve Ankara üniversitelerinde profe- 
sörlük yapmıştır. 


APITLAR 
Türk Edebiyatında İlk Mutasavvıflar, Nasrettin Hoca, 
Divan Edebiyatı Antolojisi, Türk Saz Şairleri, Türk 
Edebiyatı Tarihi, Türk Dili ve Edebiyatı Hakkında 
Araştırmalar, Hayat-ı Fikriye: Araştırma ve inceleme 


MEHMET EMİN YURDAKUL (1869-1944) 

Türk edebiyatında milliyetçilik akımının şiirdeki ilk 
temsilcisidir. Hece ölçüsünün uzun kalıplarını kul- 
landığı için şiirleri düzyazıya yaklaşmıştır. Şiirlerin- 
de halkçılık ve milliyetçilik düşüncesi egemen olup 
bireysel duygulara ve doğaya yer vermemiştir. Sade 
bir Türkçe ve hece ölçüsü kullanarak yazdığı şiirleriy- 
le geniş halk kesimlerine ulaşmayı, toplumsal so- 
runları halkçı bir tutumla dile getirmeyi amaçlamış- 
tir. “Memleketimin gariplerinin, dertlilerinin küçük bir 
şairi olmak, ülkemin hürriyet ve saadetini seslendir- 
mek için yaşamak, işte benim hayatımın ve sanatımın 
bütün gayesi!” diyerek yaşam ve sanat felsefesini or- 

taya koymuştur. 


Türkçe Şiirler, Tan Sesleri, Turan'a Doğru, Ey Türk 
Uyan, Türk Sazı, Ordunun Destanı: Şiir 


ÖMER SEYFETTİN (1884-1920) 

Türk öykücülüğünün önemli isimlerinden biri olan 
sanatçı, “Yeni Lisan” hareketinin savunucularındandır. 
Ziya Gökalp ve Ali Canip Yöntem'ie birlikte çıkarmaya 
başladıkları “Genç Kalemler” dergisindeki yazılarıyla 
tanındı. Derginin ilk sayısında imzasız olarak yayımla- 
dığı "Yeni Lisan" makalesinde ileri sürdüğü görüşler ve 
savunduğu düşüncelerle büyük ilgi topladı. Bu görüş- 
leri Milli Edebiyat akımının başlangıç bildirisi olarak 
nitelendirildi. Ayrıca edebiyatımızda, “olay öyküsü” 
denilen Maupassant tarzı öykünün önemli temsilcile- 
rindendir. Öyküleri gerçekçidir. Amacı toplumsal ya- 
şamda aksayan yönleri ortaya çıkarmak ve milli bilinci 
güçlendirmektir. Öykülerinin bazılarında sosyal yaşam- 
daki gülünçlükleri karikatürize eder. Öykülerindeki 
önemli konulardan biri de “kahramanlık”tır. Türk mille- 
tine Balkanlar'da yapılan zulümleri bildiği için öyküle- 
rinde bu konuya sık sık yer verir. Çocukluk anıları da 
öykülerinde yer verdiği önemli konulardan biridir. Öy- 
külerinde, kişilerin psikolojilerine, ruh tahlillerine önem 
vermez. Olaylar arasında güçlü bağlar kurar. Dili sade, 
süsten ve özentiden uzaktır. 


İlk Düşen Ak, Yüksek Ökçeler, Bomba, Gizli Ma- 
bet, Bahar ve Kelebekler, Beyaz Lale, Gü Kaşa- 
ğı, Yalnız Efe, Nadan: Öykü 

Efruz Bey: Roman (uzun öykü) 


ÇIRESİ vavımtarı 


YAKUP KADRİ KARAOSMANOĞLU (1889-1974) 
Fecr-i Âti topluluğunda bulunmuş ve topluluğun da- 
ğılmasından sonra Milli Edebiyat akımında yer almış- 
tır. Fecr-i Âti topluluğunda bulunduğu sürece bu top- 
luluğun özelliklerini benimsemiş ve bireysel sanat an- 
layışına sahip olmuştur. Yapıtlarında sağlam bir göz- 
lemcilik ve güçlü bir realizm görülür. Karakterleri ba- 
şarıyla canlandırır. İlk yapıtlarında mistik bir hava se- 
zilir. 1916'dan sonra yurt gerçeklerini ve milli duygu- 
ları işleyen yapıtlar yazmıştır. 

Romanlarında, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar olan 
dönemde Türk toplumundaki değişimleri, bunalımla- 
rı, problemleri, aydın-halk çatışmasını dile getirmiştir. 
Roman anlayışını: “Her roman bir hayat tecrübesinin 
ürünü olduğu kadar, belirli bir kişiliğin ve şahsi hayat 
görüşünün bir sanat eseri halinde ortaya konması- 
dır.” diyerek açıklamıştır. 


iralık Konak, Hep O Şarkı, Bir Sürgün, Nur Baba, 
Hüküm Gecesi, Sodom ve Gomore, Yaban, An- 
kara, Panorama: Roman 


Kiralık Konak'ta, Tanzimat'la başlayan Batılılaşmanın 
toplumumuzdaki etkisi ve art arda yetişen üç kuşak- 
ta meydana getirdiği değişiklikler; 


Hep O Şarkı'da, Abdülaziz devrindeki yaşam; 


Bir Sürgün'de, Il. Abdülhamit'e karşı Paris'e kaçan 
Jön Türkler; 


Nur Baba'da, tekkelerin toplumda sebep olduğu yı- 
kımlar; 


Hüküm Gecesi'nde, Il. Meşrutiyet'ten sonraki parti 
kavgaları; 


Sodom ve Gomore'de, İstanbul'un işgali sırasındaki 
yozlaşmış toplumsal yaşam; 


Yaban'da, Kurtuluş Savaşı'nda Anadolu köylüsünün 
durumu ve aydın-halk çatışması; 


Ankara'da, yeni kurulan Ankara'nın durumu; 


Panorama'da, inkılaplarla birlikte politika, toplum ve 
kültür yaşamı ele alınır. 


kü 
Erenlerin Bağından, Okun Ucundan: Mensur şiir 


Vatan Yolunda, Zoraki Diplomat, Gençlik ve Edebi- 
yat Hatıraları: Anı 


Bir Serencam, Rahmet, Milli Savaş Hikâyeleri: Öy-. 
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REŞAT NURİ GÜNTEKİN (1889-1956) 

Ününü “Çalıkuşu” romanıyla kazanan sanatçı, Milli 
Edebiyat akımından etkilenmiştir. Türk edebiyatında 
realizmin ilk örneklerinden sayılan Çalıkuşu'nu aslın- 
da "İstanbul Kızı" adıyla "oyun" olarak yazan, ancak 
savaş koşullarında sahneleme olanağı bulamayınca 
1922'de roman olarak yayımlayan sanatçıyı üne ka- 
vuşturan bu yapıt için Nurullah Ataç: "Çalıkuşu, Türk 
romanının İstanbul'da kalmayıp tüm yurda yayılması- 
nın başlangıcıdır." diyerek romanın önemini vurgular. 
Yapıtlarında, yanlış Batılılaşma anlayışını, batıl 
inançları, yurdun çeşitli yörelerindeki günlük ya- 
şam sahnelerini işlemiştir. Anadolu'nun yerli hayatını 
ve kişilerini başarılı bir şekilde yansıtmıştır. Roman, 
öykü, tiyatro ve gezi yazısı türünde yapıtları vardır. 
Romanlarında güçlü bir gözlemciliğe dayanan rea- 
lizm ve canlı bir üslup vardır. Kahramanları genellik- 
le tek boyutludur. Ruh tahlillerinde başarılıdır. Yapıtla- 
rına konuşma dili egemendir. 


meme Dudaktan Kalbe, Gizli El, Acımak, Eski 
Hastalık, Yaprak Dökümü, Akşam Güneşi, Damga, 
Miskinler Tekkesi, Bir Kadın Düşmanı: Roman 


Tanrı Misafiri, Sönmüş Yıldızlar, Eski Ahbap, Bo- 
yunduruk: Öykü 


Hançer, Eski Borç, Gözdağı, Balıkesir Muhasebe- 
cisi, Taş Parçası, İstiklal: Tiyatro 


Anadolu Notları: Gezi sik 


HALİDE EDİP ADIVAR (1884-1964) 

İlk zamanlar İngiliz edebiyatının etkisinde romanlar 
yazmıştır. Bu romanlarında aşkı işlemiş, kadın psi- 
kolojisi üzerinde durmuştur. Sonra Türkçülük akımı- 
nı benimsemiştir. Milli Edebiyat akımının tanınmış ro- 
mancısı ve öykücüsüdür. Romanlarında Kurtuluş Sa- 
vaşı'nı işlemiştir. Ünlü “Sultanahmet Mitingi” ile halkı 
coşturmuş, Milli Mücadelenin içinde rol almıştır. Göz- 
lem, betimleme ve tahlillerde başarılıdır. Sosyal çev- 
reye önem verir. Dağınık, düzensiz bir üslubu vardır. 
Dili kullanmada başarılı değildir. Romanlarında kah- 
ramanları genellikle kadınlardır. Kadın kahramanlar 
üstün özelliklere sahiptir. 


KÜSEMİ YAYINLARI 
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Sinekli Bakkal, Tatarcık, ir Gömlek, Vurun 


Kahpeye, Handan, Seviyye Talip, Yeni Turan: Ro- 
man 


Dağa Çıkan Kurt, Harap Mabetler: Öykü 
Kenan Çobanları, Maske ve Ruh: Tiyatro 


Türk'ün Ateşle İmtihanı, Mor Salkımlı Ev: Anı 


İngiliz Edebiyatı Tarihi: İnceleme 


REFİK HALİT KARAY (1888-1965) 

Edebiyata, çeşitli gazetelerdeki yazıları ve fikralarıyla 
başlayan sanatçı, Fecr-i Âti edebiyatından sonra da 
Milli Edebiyat akımı içinde yer almıştır. Önce öyküler 
yazan ve sonra romana geçen yazar, yapıtlarını ba- 
ğımsız bir sanatçı olarak vermiştir. 

İlk yazılarında günlük hayatı dile getirmiş, hayatın gü- 
lünç yanlarını karikatürize ederek anlatmıştır. Sosyal 
hayattaki çarpıklıkları zeki ve nükteli bir şekilde anlat- 
mıştır. Öykü ve romanlarında insanların kurnazlık ve 
çıkarcılık yönlerini ortaya koymuştur. Yapıtlarında mi- 
zah ve eleştiri vardır. Yapıtlarının en önemli özelliği 
hicivdir. Yapıtlarında kişileri kendi sosyal çevreleri 
içinde ele alır, konuşma dilini kullanır. 

Çok güçlü bir gözlemcidir. Olayları ve karakterleri 
en ince ayrıntılarına kadar inceler. Yapıtlarında kişile- 
rin iç dünyalarına, ruh çözümlemelerine ait betimle- 
meler çok az görülür. 

Sanatçının, “Memleket Hikâyeleri” edebiyatımızda 
başarılı ilk Anadolu öyküleridir. Dili sadedir. Bu öykü- 
lerinde Anadolu hayatını yakından gözlemlemiş ve 
tüm canlılığı ile ortaya koymuştur. 


Memleket Hikâyeleri, Gurbet Hikâyeleri: Öykü 


Sürgün, Nilgün, Çete, Bugünün Saraylısı, Kadınlar 
Tekkesi, İstanbul'un İç Yüzü, Anahtar: Roman 


Deli, Kirpinin Dedikleri, Sakın Aldanma İnanma 
Kanma: Hiciv ve mizah yazılarını içerir. 


DÖNEMİN DİĞER SANATÇILARI 


AHMET HİKMET MÜFTÜOĞLU (1870-1927) 

Servet-i Fünun döneminde, İkdam ve Servet-i Fünun 
dergilerinde yazdığı öykü ve düzyazılarını 1901 yılın- 
da “Haristan ve Gülistan” adlı yapıtında toplamıştır. 
Sonraları Milli Edebiyat akımına bağlı olarak yazdığı 
öykülerini “Çağlayanlar” adlı yapıtında toplamıştır. 
Asıl ününü ise bir tarihi roman olan “Gönül Hanım” 


adlı yapıtıyla kazanmıştır. 


Haristan ve Gülistan, Çağlayanlar: Öykü 
Gönül Hanım: Roman 


HAMDULLAH SUPHİ TANRIÖVER (1885-1966) 
1911'de Fecri Âti topluluğun ayrılarak, Genç Kalemler 
dergisi çevresinde gelişen Milli Edebiyat akımına 
bağlandı. İstanbul'da işgalci güçlere karşı düzenle- 
nen toplantılarda daha sonra Kurtuluş Savaşı sırasın- 
da halkı aydınlatmak için gönderildiği yerlerde hita- 
betin etkili örnekleri olan konuşmalar yaptı. Konuş- 
malarından bazıları, “Dağ Yolu”, yazıları da “Güneba- 
kan” adlı kitaplarda toplanmıştır. 


-) YAPIT 
Dağ Yolu: Hitabet 
Günebakan: Çeşitli düzyazılarını içerir. 


ŞÜKÜFE NİHAL BAŞAR (1896-1973) 

İlkin Tevfik Fikret'in etkisinde aruz ölçüsüyle, zaman 
içinde Milli Edebiyat akımının ilkelerine uygun olarak 
hece ölçüsüyle şiirler yazmıştır. Şiirlerine lirizm ve ka- 
dınsı bir içtenlik egemendir. Milli uyanış hareketi için- 
de de yer almış, Fatih Mitingi'nde etkileyici bir konuş- 


ma yapmıştır. 


Aİ 
azan Rüzgârları, Gayya, Su, 
Sıla Yolları, Sabah Kuşları, Yerden Göğe: Şiir 
Renksiz Istırap, Çöl Güneşi, Yakut Kayalar, Yalnız 
Dönüyorum, Domaniç Dağlarının Yolcusu, Çölde 
Sabah Oluyor: Roman 
Tevekkülün Cezası: Öykü 
Finlandiya: Gezi yazısı 


mm 


İREMİ yavıntarı 


HALİDE NUSRET ZORLUTUNA (1901-1984) 

Şiire Mütareke yıllarında başlamış, Kurtuluş Sava- 
şı'nın etkisi ve heyacanıyla Milli Edebiyat akımına ka- 
tılmıştır. Milli Edebiyat akımı içinde değerlendirilen şi- 
irlerinde geleneksel ölçü ve anlayışa bağlı kalmıştır. 
Kadın duyarlılığını işlediği şiirlerinin yanı sıra; hikâye, 
deneme, roman türlerinde de yapıtlar kaleme almıştır. 


Geceden Taşan Dertler, Yayla Türküsü, Yurdumun 
Dört Bucağı, Ellerim Bomboş: Şiir 

Küller, Sisli Geceler: Roman 

Beyaz Selvi, Büyük Anne, Aydınlık Kapı: Öykü 


ALİ CANİP YÖNTEM (1887-1967) 

Hece ölçüsüyle ve yalın bir dille şiirler yazmıştır. Tek 
şiir kitabı “Geçtiğim Yol” adını taşır. Lise edebiyat 
programlarının düzenlenmesinde çalışmış ve ders ki- 
tapları hazırlamıştır. 


Geçtiğim Yol: Şiir 
Milli Edebiyat Meselesi ve Cenap Bey'le Münaka- 
şalarım: Makale 


NECMETTİN HALİL ONAN (1902-1968) 

Coşkun ulusal duyguları işleyen hece ölçüsüyle yaz- 
dığı şiirleriyle tanınmış, bu şiirlerini “Bir Yudum Daha” 
adlı kitabında toplamıştır. “Dur Yolcu” adlı şiiri önem- 
lidir. Son dönem şiirlerinde ise genellikle Yahya Ke- 
mal etkisi görülmektedir. 


CTYAPITLARI 


Çakıl Taşları, Bir Yudum Daha: Şir Pe 


RIZA TEVFİK BÖLÜKBAŞI (1869-1949) 
Batı felsefesinin Türkiye'de tanınmasında çalışmaları 
olduğu ve Darülfünun'da felsefe dersleri verdiği için 
bu sanatçı “Feylesof Rıza” diye anılmıştır. Halk şiiri 
tarzında yazdığı manzumeleri ile tanınmış, Âşık ve 
Tekke şiirinin kaynağından beslenmiştir. 


Serâb-ı Ömrüm: Şiir 


DÖNEMİN BAĞIMSIZ SANATÇILARI 


MEHMET AKİF ERSOY (1873 - 1936) 
“İstiklal Marşı”mızın şairidir. Kaynağı İslam dini olan 
şiirleri ve manzum öyküleri ile tanınır. Türk şiirine 
gerçek realizmi getirmiştir. Şiirlerinde, aruzu Türkçe- 
ye büyük bir ustalıkla uygulamıştır ve Türk aruzu 
haline getirmiştir. Nazmı nesre (şiiri düzyazıya) yak- 
laştırmıştır. 

Şiirlerinde yalnız dini konuları işlemekle kalmamış, 
savaş sonrası toplum hayatının çöküntülerini ve 1stı- 
raplarını anlatmıştır. Toplumun kurtuluşunun dine sa- 
rılmakla olacağını savunmuş ve ahlaki, didaktik şiirler 
yazmıştır. Dini lirizm, şiirinin en önemli özelliğidir. 
“Çanakkale Şehitleri” adlı şiiri bunun en güzel örneği- 
dir. Büyük bir betimleme ve öyküleme yeteneğine sa- 
hiptir. Güçlü bir gözlemcidir. Şiirlerinde canlı tablolar 
çizer. Konularını günlük olaylardan alır, yoksullara 
karşı acıma hissi duymuş, manzum öykülerinde top- 
lum yaşamını sergilemiştir. İçten anlatımıyla okuyucu- 
yu sıkmadan verdiği öğütleri yer yer hafif bir mizahla 
yumuşatmıştır. Dilde sadeleşmeden yana olan tutu- 
munu her şiirinde biraz daha yalın bir söyleyişi be- 
nimseyerek somutlukla ortaya koymuştur. Gelenek- 
sel edebiyatın olduğu kadar, Batı kültürünün değerle- 
riyle de etkileşimi kabul etmiş; ancak Doğu'ya ya da 
Batı'ya öykünmeye şiddetle karşı çıkmıştır. Çünkü her 
edebiyatın, doğduğu toprağa bağlı olmakla canlılık 
kazanabileceği ve belli bir işlevi yerine getirmedikçe 
değer taşımayacağı görüşündedir. Sırat-ı Müstakim 
ve Sebilürreşat dergilerinde şiirler, din ve edebiyat 
üzerine makaleler yazmıştır. İslam Birliği idealini sa- 
vunmuş, Milli Mücadele başlayınca Anadolu'ya geç- 
miş, verdiği vaazlarla halkı mücadeleye çağırmıştır. 
1921'de ulusal marş güftesi seçmek için açılan yarış- 


mada sanatçının şiiri, oybirliğiyle “İstiklal Marşı” ola- 


rak seçilmiştir. Şiirlerini yedi kitaptan oluşan “Safa- 
hat” adlı yapıtında toplamıştır. 


APAR 


Safahat, Hakkın Sesleri, Süleymaniye Kürsüsünde, 
Fatih Kürsüsünde, Hatıralar, Gölgeler, Asım: Şiir 


Hasta, Küfe, Meyhane, Seyfi Baba, Hasır, Mahalle 
Kahvesi: Manzum Hikâye 


e 
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YAHYA KEMAL BEYATLI (1884 - 1958) 

Sanatçı kişiliğini, Paris'teyken ünlü tarihçi Albert So- 
rel'in derslerinden aldığı tarih zevkiyle, Fransız şairle- 
rinin -Jean Moreas, Baudelaire, Verlaine- ölçü ve bi- 
çim güzelliklerinde bulmuştur. Paris'e gidişi, Il. Abdül- 
hamit döneminin baskısından bir kaçış olduğu halde, 
orada siyasi faaliyetlere katılmayarak sanat çevrelerin- 
de kendini yetiştirmiştir. Paris öncesi Abdülhak Hamit 
ve Servet-i Fünun şiiri etkisinden kendisini böylelikle 
kurtarmıştır. Divan şiirimizi Batı şiirindeki bütünlük an- 
layışıyla ele almıştır. 

Şiirlerinde, Türk tarihinin, Türk sanatının başarılı 
geçmişini, çevresinin güzelliğini ve bunlar karşı- 
sındaki kişisel duygularını dile getirmiştir. Aruz ölçü- 
sü ve eski nazım biçimleri ile yeni konuları başarıy- 
la işlemiştir. 

Aruzu “Türk aruzu" haline getiren sanatçılarımızdan- 
dır. Aruz ölçüsünü Türkçeye başarıyla uygulamıştır. 
“Ok” şiiri hariç bütün şiirlerinde aruz veznini kullar- 
mıştır. Parnasizmin edebiyatımızda en önemli tem- 
silcisidir. Şiirde dile, sözcüklerin özenle seçilerek yerli 
yerinde kullanılmasına, biçim mükemmelliğine, ahenk 
ve uyağa önem vermiştir. Şiirlerinde duygu, düşünce 
ve hayali ustalıkla kaynaştıran sanatçı, pek çoğuna öy- 
kü karakteri verdiği lirik-epik şiirlerinin konularını aşk, 
tabiat, deniz, ölüm ve sonsuzluktan almıştır. İç ahengi 
her şeyden üstün tutmuş, şiiri “musikiden başka türlü 
bir musiki” kabul etmiştir. Osmanlı'ya hayrandır ve 
bunu şiirlerinde açıkça görmek mümkündür. Onun, 
Boğaziçi ve Türk musikisi hayranlığına, tabiat güzel- 
liklerinin yanı sıra, tarihi değerleri de eklemek gerekir. 
İstanbul'u şiirlerinde en çok işleyen şairlerimizden bi- 
ridir. Osmanlı medeniyetinin en güzel eserlerini barın- 
dıran İstanbul'a hayrandır. 


Kendi Gök Kubbemiz, Rübailer ve Hayyam Rüba- 
ilerini Türkçe Söyleyiş, Eski Şiirin Rüzgârıyla: Şiir 
Edebiyata Dair, Aziz İstanbul, Eğil Dağlar, Tarih 
Musahabeleri: Deneme, makale, söyleşi 

Siyasi ve Edebi Portreler: Biyografi 


Çocukluğum, Gençliğim, Siyasi ve Edebi Hatırala- 
rım: Anı 


2 


TESTİ 


Aşağıdakilerin hangisinde verilen sanatçılar, 
Fecr-i Âti edebiyatı topluluğu dağıldıktan sonra 
Milli Edebiyat akımına dahil olmuştur? 


A) Ahmet Haşim - Refik Halit Karay 
B) Reşat Nuri - Hüseyin Rahmi 

C) Ahmet Rasim - Ahmet Haşim 

D) Yakup Kadri - Refik Halit Karay 
E) Hüseyin Rahmi - Yakup Kadri 


Bir paşa oğlu olan Ahmet Cemal, yedeksubay 
olarak katıldığı Birinci Dünya Savaşı'nda bir ko- 
lunu kaybetmiştir. Daha otuz beş yaşına basma- 
dan her şeyin bittiğini; aşkın, arzunun, umut ve 
tutkunun sönüp gittiğini kendi içinde duymuş- 
tur. İstanbul'a İngilizlerin girmesi üzerine, emire- 
ri Mehmet Ali'nin çağrısına uyarak, onun Orta 
Anadolu'daki köyüne gidip yerleşir. Köylü kızı 
Emine'yi sevmeye başlar; oysa Emine, emireri 
Mehmet Ali'nin kardeşi İsmail'in katısıdır. 


Bu parçada sözü edilen yapıt ve yazarı aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Şipsevdi - Hüseyin Rahmi Gürpınar 
B) Acımak - Reşat Nuri Güntekin 

C) Sürgün - Refik Halit Karay 

D) Yaban - Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Kalp Ağrısı - Halide Edip Adıvar 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıstır? 


A) Halide Edip - Mor Salkımlı Ev 

B) Yakup Kadri - Hüküm Gecesi 

C) Refik Halit Karay - Anadolu Notları 
D) Ömer Seyfettin - Yalnız Efe 

E) Reşat Nuri - Damga 


İNEN YarınLARI 
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4. 


Milli Edebiyat döneminde Yaprak Dökümü'yle —, 
Kiralık Konak'ıyla -—, Sinekli Bakkal'ıyla -—, 
toplumsal yaşamı gerçekçi bir yaklaşımla ele al- 
mışlardır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Reşat Nuri - Yakup Kadri - Halide Edip 
B) Yakup Kadri - Halide Edip - Reşat Nuri 
C) Halide Edip - Reşat Nuri - Yakup Kadri 
D) Reşat Nuri - Halide Edip - Yakup Kadri 
E) Halide Edip - Yakup Kadri - Reşat Nuri 


Küçük yaşta annesi ve babasını kaybeden Feri- 
de, teyzesinin himayesinde, Fransız yatılı okulun- 
da okur. Yaz tatillerini teyzesinin Kozyatağı'ndaki 
köşkünde geçirir. Teyzesinin oğlu Kâmuran'la ni- 
şanlanırlar. Feride, düğün günü, Kâmuran'ın İs- 
viçre'de hasta bir kızla ilişkisi olduğunu, ona ev- 
ienme vaadinde bulunduğunu öğrenir. Her şeyi 
yüzüstü bırakıp kaçar. Öğretmenlik yaparak, Ana- 
dolu'nun çeşitli yerlerini dolaşır. 


Bu parçada sözü edilen yapıt ve yazarı aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Bir Sürgün - Refik Halit Karay 

B) Aşk-ı Memnu - Halit Ziya Uşaklıgil 

C) Çalıkuşu - Reşat Nuri Güntekin 

D) Hep O Şarkı - Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Kalp Ağrısı - Halide Edip Adıvar 


Aşağıdakilerden hangisi yazınsal türü bakı- 
mından ötekilerden farklıdır? 


A) Sodom ve Gomore 
B) Gönül Hanım 

C) Erenlerin Bağından 
D) Bugünün Saraylısı 
E) Çölde Sabah Oluyor 


7. 


1EŞ( 4.1 


İzmir'in işgali sırasında kocası ve çocuğu 
Yunanlılar tarafından öldürülen Ayşe, İstanbul'a, 
akrabası Peyami'nin yanına gider. Ulusal coşku 
içinde çalkalanan İstanbul'da protesto mitingleri 
yapılmaktadır. Ayşe, Peyami ve Peyami'nin arkadaşı 
Binbaşı İhsan, Kuva-yı Millliye'ye katılmak üzere 
Anadolu'ya geçerler. 


Bu parçada sözü edilen yapıt ve yazarı aşağı- 
dakilerden hangisidir? 


A) Vurun Kahpeye - Halide Edip Adıvar 

B) Acımak - Reşat Nuri Güntekin 

C) Yaprak Dökümü - Reşat Nuri Güntekin 
D) Nur Baba - Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Ateşten Gömlek - Halide Edip Adıvar 


Aşağıdakilerin hangisi Mehmet Âkif ile Yahya 
Kemal'in ortak özelliğidir? 


A) Şiiri düzyazıya yaklaştırmaları 

B) Aynı edebiyat topluluğunda yer almaları 

G) Aruzu Türkçeye başarıyla uygulamaları 

D) Şiirlerinde dini lirizme ağırlık vermeleri 

E) Şiiri, düşüncelerini yaymak için bir araç ola- 
rak görmeleri 


Ümmetçi bir şair olarak tanınan —- aynı zaman- 
da halkçı ve milliyetçi kişiliğiyle tamamen toplum- 
cu bir şairdir. Kuvvetli gözlemciliği büyük bir 
betimleme ve öyküleme yeteneği vardır. Şiirlerini 
Divan şiiri geleneğinden yararlanarak oluştur- 
muştur. Manzum hikâyelerinde şiiri, düzyazıya 
yaklaştıran şair, aruz ölçüsünü Türkçeye ustalıkla 


uygulamıştır. — şiirlerinin yer aldığı yapıtıdır. ji 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Yahya Kemal - Eski Şiirin Rüzgârıyla. 
B) Necip Fazıl Kısakürek - Çile 

C) Mehmet Emin Yurdakul - Ey Türk Uyan 
D) Mehmet Âkif Ersoy - Safahat - 

E) Ziya Gökalp - Kızıl Elma 
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10. —, tarih ve toplum olaylarından her birini, bir ro- 


11. 


12. 


manına aktararak Tanzimat dönemiyle Atatürk Tür- 
kiye'si arasındaki dönem ve kuşakların geçirdiği 
sosyal değişim ve bunalımları, yaşayış ve görüş 
farklılıklarını işlemiş; düşünceye ve teze dayanan 
yapıtlar yazmıştır. Bunların yanı sıra öykü, anı, 
mensur şiir alanında da yapıtlar ortaya koymuştur. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
B) Reşat Nuri Güntekin 

C) Halide Edip Adıvar 

D) Refik Halit Karay 

E) Hüseyin Rahmi Gürpınar 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Halide Nusret Zorlutuna - Sisli Geceler 
B) Şüküfe Nihal Başar - Hazan Rüzgârları 
Cc) Hamdullah Suphi Tanrıöver - Günebakan 
D) Ahmet Hikmet Müftüoğlu - Çağlayanlar 
E) Necmettin Halil Onan - Okun Ucundan 


İstanbul şairi olarak tanınmıştır. Osmanlı İmpara- 
torluğu'nun geçmişteki parlak günlerine büyük 
bir özlem duyar. Divan şiirinin özünü yakalama 
çabası içinde olan sanatçı, eski şiirin ölçü, uyak 
ve ahenk unsurunu ön planda tutmuştur. Aruzu 
Türkçeye büyük bir ustalıkla uygulamıştır. Hece 
ölçüsüyle yazdığı “Ok” şiiri dışında bütün şiirleri- 
ni aruz ölçüsüyle yazmıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Mehmet Âkif Ersoy 
B) Yahya Kemal Beyatlı 
C) Ahmet Haşim 

D) Ali Canip Yöntem 

E) Rıza Tevfik Bölükbaşı 


TEST -2. TEST.-.2 


Aşağıdakilerden hangisi Milli Edebiyat akımı- 
nın özelliklerinden biri değildir? 


A) Dilde sadeleşme düşüncesi savunulmuş ve 
yapıtlarda uygulanmıştır. 

-B) Yazı dilinde İstanbul Türkçesinin esas alın- 
masi gerektiği ileri sürülmüştür. 

C) Yapıtlarda yerli ve milli konulara yer verilerek 
Anadolu insanının yaşamı yansıtılmıştır. 

D) Halk şiiri nazım biçimleri ve hece ölçüsü 
benimsenmiştir. 

E) Batı edebiyatı sanatçıları ve yapıtları örnek 
alınmıştır. 


-—- 1911'de Selanik'te çıkarılmaya başlanan 
Genç Kalemler dergisi etrafında toplanan genç 
sanatçılar tarafından oluşturulur. Bu yıllarda dev- 
let siyasi yönden çöküntü içindedir. Bu gençler, 
memleketi kurtarmak için ortaya çıkmış olan 
Osmanlıcılık, İslamcılık ve Türkçülük ideoloji- 
lerinden Türkçülük fikrini seçerek bunun savunu- 
culuğunu yaparlar. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Milli Edebiyat B) Garip Akımı 


C) Fecr-i Âti Edebiyatı D) Beş Hececiler 


E) Servet-i Fünun Edebiyatı 


Türkçülük akımını sistemleştirmiş ve yapıtlarında 
işlemiştir. Türk milliyetçiliğinin sınırlarını belirleye- 
rek Milli Edebiyat'ın fikri temellerini oluşturmuştur. 
Edebiyatı görüşlerini yaymak için bir araç olarak 
görmüştür. Kızıl Elma, Altın Işık yapıtlarından ba- 
zılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? sia 

A) Ömer Seyfettin B) Ali Canip Yöntem 
G) Ziya Gökalp D) Yakup Kadri 


E) Mehmet Emin Yurdakul 


(Ed YAYINLARI 
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Selanik'te çıkan Genç Kalemler dergisinde 
yayımladığı “Yeni Lisan” makalesinde Serveti 
Fünun edebiyatının ağdalı, katışık diline karşı arı, 
sade halk dilini savunmuştur. Klasik -Maupassant 
tarzı- öykünün edebiyatımızdaki ilk temsilcisidir. 
Öykülerinin konularını günlük yaşamdan, çocuk- 
luk ve askerlik anılarından, tarihten, halk fıkrala- 
rından, menkıbe ve efsanelerden almıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ömer Seyfettin B) Ahmet Rasim 


C) Refik Halit Karay D) Halit Ziya 


E) Sait Faik Abasıyanık 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Örer Seyfettin - Kaşağı 

B) Mehmet Emin Yurdakul - Ey Türk Uyan 
C) Ziya Gökalp - Türk'ün Ateşle İmtihanı 

D) Reşat Nuri Güntekin - Çalıkuşu 

E) Yakup Kadri Karaosmanoğlu - Bir Sürgün 


Şiirlerinde konularını, toplum dertlerinden, gerçek 
yaşam sahnelerinden almış, uyarıcı ve öğretici şi- 
irler yazmıştır. Şiirlerinde sade bir dil ve hece ölçü- 
sü kullanmıştır. Hece ölçüsünün uzun kalıplarını 
kullanmış, böylece söyleyişte şiiri düzyazıya yak- 
laştırmıştır. Turan'a Doğru, Ey Türk Uyan, Türk Sa- 
zı, Ordunun Destanı yapıtlarından bazılarıdır. 

Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 

A) Ömer Seyfettin B) Ali Canip Yöntem 
GC) Ziya Gökalp D) Yakup Kadri 


E) Mehmet Emin Yurdakul 


| 


7. 


Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı var-. 


dır? 


A) Ömer Seyfettin, bazı öykülerinde Balkanlarda 
çekilen sıkıntıları ve acıları işlemiştir. 

B) Reşat Nuri, Çalıkuşu adlı yapıtında, öğretmen 
olan idealist bir genç kızın yaşamını dile getir- 
miştir. N 

C) Yakup Kadri, Fecr-i Âti topluluğunda bulundu- 
'ğu sürede bireysel bir sanat anlayışına sahip 
olmuştur. 

D) Halide Edip, ilk romanlarında aşk konusunu iş- 
lemiş ve kadın psikolojisi üzerinde durmuştur. 

E) Ali Canip Yöntem, “Memleket Hikâyeleri” adlı 

- yapıtıyla hikâyeciliğimizi, İstanbul sınırlarının di- 
şına çıkarmıştır. 


Yapıtlarında yanlış Batılılaşma anlayışını, batıl ina- 
nışları, Anadolu'nun çeşitli yerlerindeki yaşam 
sahnelerini işlemiştir. Romanlarında güçlü bir 
gözlemciliğe dayanan realizm ve canlı bir üslüp 
vardır. Anadolu Notları, Yaprak Dökümü, Acımak 
yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ömer Seyfettin 

B) Reşat Nuri Güntekin 

C) Refik Halit Karay 

D) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Halide Edip Adıvar 


Yakup Kadri ile ilgili aşağıdaki bilgilerden 
hangisi yanlıştır? 


A) Fecr-i Âti topluluğu dağıldıktan sonra Mili 


Edebiyat akımı içerisinde yer almıştır. 
B) Yaban romanında, Kurtuluş Savaşı yıllarında 
Anadolu köylüsünün durumunu anlatmıştır. 
G) Erenlerin Bağından, Okun Ucundan mensur 
şiir türünde yapıtlarıdır.. 

D) Romanlarında, Tanzimat'tan . Cumhuriyet'e 
kadar olan toplumsal yaşamı ele almıştır. 

E) Bir Sürgün, Ankara, Sodom ve Gömore anı 
türünde yapıtlarıdır. 


ÇT) YAYINLARI 


10. Türkçülük akımını benimseyerek Milli Edebiyat'ın 


11. 


12. 


en tanınmış romahcısı ve öykücüsü olmuştur. 
Ünlü Sultanahmet Mitingi ile halkı coşturmuş ve 
Milli Mücadele'de bizzat rol almıştır. Yapıtlarında 
gözlem, betimleme ve tahlillerde başarılıdır. Ateş- 
ten Gömlek, Sinekli Bakkal en önemli yapıtlarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ömer Seyfettin 

B) Halide Edip Adıvar * 

C) Refik Halit Karay 

D) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Reşat Nuri Güntekin i 


Aşağıdakilerin hangisinde Kurtuluş Savaşı'nı 
konu alan yapıtlar bir arada verilmiştir? 


A) Sinekli Bakkal - Çalıkuşu - Kiralık Konak 
B) Sodom ve Gomore - Çalıkuşu - Acımak 
C) Yaban - Ateşten Gömlek - Vurun Kahpeye 
D) Ateşten Gömlek - Kiralık Konak - Yaban 
E) Sinekli Bakkal - Vurur Kahpeye - Acımak 


Osmanlı terbiyesiyle yetişmiş, nazırlığa kadar 
yükselmiş biri olan Naim Efendi; kızı, damadı ve 
torunlarıyla birlikte yaşamaktadır. Damadı, bir 
kazasker ailesinin çocuğu olduğu halde kor- 
kunç bir tutkuyla aşırı derecede Batılı yaşam 
tarzını taklit etmeye çalışır, çocuklarını bu yaşam 
biçimiyle yetiştirir. Kızı Seniha ise Servet-i Fünun 
kitaplarını okuyarak yetişmiş biridir. 


Bu parçada sözü edilen yapıt ve yazarı aşağı- 
dakilerden hangisidir? 


A) Efruz Bey - Ömer Seyfettin 

B) Akşam Güneşi - Reşat Nuri Güntekin 

C) Bugünün Saraylısı - Refik Halit Karay 

D) Kiralık Konak - Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Ateşten Gömlek - Halide Edip Adıvar 
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CUMHURİYET DÖNEMİ 
TÜRK EDEBİYATI 
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CUMHURİYET DÖNEMİ 
TÜRK EDEBİYATI 


1923'ten günümüze, Cumhuriyet'in kurulmasının ar- 
dından, Türk toplumunun yerli sanat etkinliklerine bü- 
yük önem verilip, Batı ve Doğu klasikleri Türkçeye ka- 
zandırılmış, Latin kökenli harflerin kabulü ve dil devri- 
mi, özellikle yeni Türk edebiyatının daha geniş kitlele- 
re ulaşmasında büyük rol oynamıştır. Cumhuriyet Döne- 
mi Türk şiirinde de biçim ve içerik yönünden büyük 
değişiklikler olmuştur. Aruz ölçüsünün yerini hece 
ölçüsü ve serbest ölçü almış, şiirlerde günlük konuş- 
ma dili kullanılmıştır. Yine bu dönemde şiirin biçimce 
daha da serbestleşmesi sağlanmıştır. Beş Hececi- 
ler'in yolundan giden bazı şairler, halk kaynaklarına 
yöneldiler, Anadolu'yu ve Türk tarihini konu edinerek, 
ulusçuluk bilincini güçlendirmeye çalışmışlardır. 
Cumhuriyet Dönemi Türk romanı ve öyküsü de, Ana- 
dolu insanının gerçeklerine, sorunlarına yönelmiş, 
1930'lu yıllardan sonra toplumcu-gerçekçi roman 
akımının doğması, Anadolu'nun çeşitli bölgelerinde 
yaşayan insanların yaşamını, sorunlarını gerçekçi 
gözlemlere dayalı olarak yansıtma olanağı sağlamış- 
tır. Cumhuriyet ve sonrasında eleştiri ve edebiyat ta- 
rihi çalışmaları daha sağlam bir bilimsel temele otur- 
tulmuştur. Türk edebiyatının aşağı yukarı bütün dö- 
nemleri, bu dönemlerle ilgili akımlar, topluluklar ve 
genel olarak edebiyatçıların yaşam öyküleri, yapıtları 
üstüne çeşitli yayınlar yapılmıştır. Yazı diliyle konuş- 
ma dili arasındaki fark ortadan kalkmış, dildeki sade- 
leşme çamaları aralıksız olarak sürmüştür. 


CUMHURİYET DÖNEMİNDE ŞİİR 


1) Milli Edebiyat Zevk ve Anlayışını Sürdüren Şiir 


2) Öz Şiir Anlayışını Sürdüren Şiir 

3) Serbesi Nazim ve Toplumcu Şiir (1920-1960) 
4) Garip Hareketi (1. Yeni) (1940-1954) 

5) Garip Dışında Yeniliği Sürdüren Şiir 

6) İkinci Yeni Şiiri (1954-1 260) 

7) İkinci Yeni Sonrasi Toplumcu Şiir (1960-1980) 
8) 1980 Sonrası Şiir 


9) Cumhuriyet Döneminde Halk Şiiri 


KİME vayınarı 


BEŞ HECECİLER 
Şiire |. Dünya Savaşı ve Milli Mücadele yıllarında baş- 
layan, Mütareke yıllarında şöhret kazanan topluluk, 
şiirlerinde Anadolu'yu ve Anadolu insanını işlemiştir. 
Memleket sevgisi, yurt güzellikleri, kahramanlık ve yi- 
ğitlik işledikleri başlıca konulardır. 


ÖZELLİKLERİ 

© Şiirde sade ve özentisiz olmayı, süsten uzak kal- 
mayı tercih etmişlerdir. 

© İlk şiirlerinde aruz ölçüsünü kullanmış, daha sonra 
hece ölçüsüne geçmişlerdir. 

© Şiirlerinde memleket sevgisi, yurt güzellikleri, kah- 
ramanlık ve yiğitlik gibi temaları işlemişlerdir. 

e Yerli-milli sanat ve tarih motiflerini ele alarak yaşa- 
nan hayat dilimleriyle örülü bir memleket edebiya- 
ti meydana getirmeye yönelmişlerdir. 


© Hece ölçüsü ile serbest müstezat yazmayı da de- 
nemişlerdir. 


.© Dize kümelerinde dörtlük esasına bağlı kalmamış- 


lar, yeni yeni biçimler aramışlardır. 


© Düzyazıdaki sözdizimini şiire aktarmışlardır. 


TEMSİLCİLERİ 

p Faruk Nafiz Çamlıbel 
p Enis Behiç Koryürek 
» Yusuf Ziya Ortaç 

p Halit Fahri Ozansoy 
Db Orhan Seyfi Orhon 


FARUK NAFİZ ÇAMLIBEL (1898-1973) 

Şiir dilinde yeni bir söyleyiş çığırı açmış, hececi çağ- 
daşlarının en üstünlerinden sayılmış ve şiir üslubu, 
sonra yetişen hece şairlerini etkilemiştir. Hececilerin 
en genci fakat en başarılı ismidir. Şiirlerinde Anado- 
lu'yu, memleket sevgisini anlatmıştır. Konuşulan 
Türkçenin bütün özelliklerinin egemen olduğu şiirle- 
rinde seçtiği temaya uygun bir söyleyiş göze çarpar. 
“Han Duvarları” adlı şiiri Anadolu'yu en güzel yansı- 
tan şiirlerden biridir. Şiirlerindeki başlıca temalar aşk, 
hasret, tabiat, ölüm, kahramanlıktır. Lirik şiirleri de 
vardır. “Sanat” adlı şiirinde, uygulamaya çalıştığı 
“Memleket Edebiyatı”nın bir felsefesi vardır. 


Melina A ki e Ve azli 


YAPITLARI 
Han Duvarları, Dinle Neyden, Çoban Çeşmesi, 
Şarkın Sultanları, Gönülden Gönüle, Bir Ömür 
Böyle Geçti, Elimle Seçtiklerim, Suda Halkalar, 
Heyecan ve Sükün, Zindan Duvarları: Şiir 


Özyurt, Canavar, Akın, Kahraman: Tiyatro 


Yıldız Yağmuru: Roman 


ENİS BEHİÇ KORYÜREK (1892-1949) 

Aruzla yazdığı ilk şiirlerinde aşk konusunu işlemiştir. 
Balkan Savaşı yıllarında Ziya Gökalp'in tavsiyesiyle 
heceyi benimsemiş ve Milli Edebiyat akımına bağlan- 
mıştır. Bu yıllarda, onu üne kavuşturan, ulusal duygu- 
larla yüklü kahramanlık şiirleri yazmıştır. Bir yandan 
da hece ölçüsü üzerinde çalışarak kimi durak. deği- 
şikliklerini, bir şiirde çeşitli hece kalıplarını kullanmayı 
denemiştir. 


Miras, Güneşin Ölümü, V Varidat-ı Süleyman: Şiir ; 


ORHAN SEYFİ ORHON (1890-1972) 

1917'de Yeni Mecmua'da çıkan şiirleriyle adını duyur- 
muştur. Şiire aruz ölçüsüyle başlamış, "Fırtına ve 
Kar” isimli uzun şiirinde bunun başarılı bir örneğini 
vermiştir. Daha sonra Milli Edebiyat ve Genç Kalem- 
ler akımlarının etkisinde kalarak hece ölçüsüne dön- 
müştür. Hece ölçüsü ile yazdığı şiirlerinde yalın bir dil 
kullanmıştır. Divan şiiri kalıplarını hece ölçüsüne uyar- 
layarak yazdığı gazel benzeri şiirleri de vardır. 


Fırtına ve Kar, Gönülden Sesler, Peri Kızı ile Ço- 
ban Hikâyesi, O Beyaz Bir Kuştu, Kervan, İşte 
Sevdiğim Dünya: Şiir ğ 


YUSUF ZİYA ORTAÇ (1895-1967) 
Orhan Seyfi Orhon'la birlikte çıkardığı “Akbaba” mi- 


. zah dergisini ömrünün sonuna kadar yayımlamıştır. 


( MENİ YAYINLARI 
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Şiirlerinde günlük hayatın çeşitli görünümlerini sade 
bir dille işlemiştir. Şiire aruz ölçüsüyle başlamış, Ziya 
Gökalp'in etkisiyle hece ölçüsünü benimsemiş ve ba- 
şarılı şiirler yazmıştır. Hecenin beş, şairinden biri ola- 
rak ünlenmiştir. Şiirleri; Türk Yurdu, Servet-i Fünun ve 
Büyük Mecmua adlı dergilerde yayımlanmıştır. “Akba- 
ba” dergisinde akıcı bir dille, rahat okunur bir tarzda 
yazdığı fıkralarında, siyasal mizahın özgün örnekleri- 
ni vermiştir. Şiir ve gülmece yazılarının yanı sıra ro- 
man, öykü ve oyunlar da yazmıştır. 


Akından Akına, Bir Rüzgâr Esti, Yanardağ, Aşıklar 
Yolu, Bir Selvi Gölgesi, Cenk Ufukları, Oyun: Şiir 


Binnaz, Kördüğüm, Latife, Nikâhta Keramet: Oyun 


Şeker Osman, Kürkçü Dükkânı, Üç Katlı Ev, Sarı Çiz- 
meli Mehmet Ağa, Gün Doğmadan, Göç: Roman 


Göz Ucuyla Avrupa: Gezi Yazısı 


HALİT FAHRİ OZANSOY (1891-1971) 
Önce aruz ölçüsüyle duygusal şiirler yazmış; sonra 


Milli Edebiyat akımından etkilenmiş “Aruza Veda” 


adlı şiiriyle aruz ölçüsünü bırakıp hece ölçüsüyle şiir 
yazmaya başlamıştır. Şiirlerinde, konuşulan Türkçeyi 
başarıyla kullanmıştır. Şiirlerinde çoğunlukla egzotik 
sahnelere, hüzün ve melankoli gibi bireysel duygula- 
ra, aşk ve ölüm temalarına yer vermiştir. 


YAPITLARI! 


Rüya, Efsaneler, Cenk Duyguları, Paravan, Sulara 
Dalan Gözler, Sonsuz Gecelerin Ötesinde, Hep 


- Onun İçin, Gülistanlar Harabeler: Şiir 


Baykuş, Nedim, Hayalet, İlk Şair: Oyun 


Âşıklar Yolunun Yolcuları: Roman 
Sı loroı Cuda Vâpro 
Edebiyatçılar Geçiyor, Darülbedayi Devrinin Eski 


Günleri, Eski I: İstanbul Ramazanları: ZAN 
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MİLLİ EDEBİYAT ZEVK VE ANLAYIŞINI 

SÜRDÜREN ŞİİR - . 
Kurtuluş Savaşı'nın etkilerinin sürdüğü dönemde or- 
taya çıkmış, dünyadaki milliyetçilik akımından etkilen- 
miştir. Yabancı sözcükler yerine mümkün olduğunca 
bu sözcüklerin Türkçe karşılıkları kullanılmıştır. Hece 
vezni kullanılmıştır. Milli konulara yer verilmiştir, milli 
hisler ön plandadır. 


, 


TEMSİLCİLERİ 

Orhan Şaik Gökyay 
Arif Nihat Asya 
Kemalettin Kamu 
Ahmet Kutsi Tecer 
Ömer Bedrettin Uşaklı 
Bedri Rahmi Eyüboğlu 
Behçet Kemal Çağlar 
Coşkun Ertepiınar 
Zeki Ömer Defne 


ORHAN ŞAİK GÖKYAY (1902-1994) 

Şiirlerinde Âşık edebiyatı geleneğinin havası hâkim- 
dir. Özellikle “Bu Vatan Kimin” şiiri çok ünlüdür. 
Eleştiri ve edebiyat araştırmalarıyla tanınmıştır. Divan 
ve halk edebiyatlarının pek çok sorununu işlemiş, bir- 


. çok çalışma ortaya koymuştur. 


ili Dille Dede Korkut Masalları, Devlet Kon- 
servatuvarı Tarihçesi, Mercimek Ahmed-Kabusna- 
me, Kâtip Çelebi Hayatı-Şahsiyeti ve Eserleri, Kâtip 
Çelebi'den Seçmeler, Ahmet Rasim-Eşkâl-i Zaman, 
Kâtip Çelebi-Mizanü'l Hak, Dedem Korkut'un Kita- 
bı: İnceleme-derleme 


Destursuz Bağa Girenler: Eleştiri 


ARİF NİHAT ASYA (1904-1975) 


Şiirlerinde aruz ve hece ölçüsünü başarıyla kullanma- 
nın yanı sıra, serbest şiirler de yazmıştır. Halk ve Divan 
şiiri biçimlerinin yanında modem şiir biçimlerini de 
kullanmıştır. En çok da rubai yazmıştır. Şiirlerinde ge- 
nellikle; kahramanlık, tarih duygusu, din, aşk, tabiat 
ve memleket güzellikleri gibi temaları dile getirmiştir. 
Edebiyatımızda “Bayrak Şairi” olarak tanınmıştır. 


ç > YAYINLARI 


Bir Bayrak Rüzgâr Bekliyor, Heykeltıraş, Rubaiyat-ı 
Ârif, Kökler ve Dallar, Kıbrıs Rubaileri, Nisan, Em- 
zikler, Dualar ve Aminler, Kova Burcu, Kubbe-i 
Hadra, Avrupa'dan Rubailer, Köprü, Yürek, Basa- 
maklar: Şiirler i 


Yastığımın Rüyası, Ayetler: Mensur şiir 


Kanatlar ve Gagalar, Enikli Kapı, Terazi Kendini. 
Tartmaz, Aramak ve Söyleyememek, Kanatlarını 
Arayanlar: Düzyazı i 


KEMALETTİN KAMU (1901-1948) 

Kurtuluş Savaşı sırasındaki şiirleriyle dikkat çekmiştir. 
Sanat yaşamına aruz ölçüsüyle yazdığı şiirlerle başla- 
mış, daha sonra Milli Edebiyat akımından etkilenerek 
hece ölçüsüyle şiirler yazmıştır. İlk şiirlerinde vatan 
sevgisi, Mili Mücadele yılları; sonraki şiirlerinde aşk, 
gurbet, yalnızlık gibi konuları işlemiştir. - Şiirlerinde 
sağlam bir söyleyiş ve ahenk vardır. “Bingöl Çoban- 
ları”, “Gurbet” en tanınmış şiirleridir. Şiirleri, ölümün- 
den sonra, “Kemalettin Kamu, Hayatı, Şahsiyeti ve Şi- 


irleri” adlı kitapta toplanmıştır. 


AHMET KUTSİ TECER (1901-1967) 

Şiirlerinde yer yer Anadolu halk motiflerini işleyen 
sanatçı, duygulu şiirler ve memleket şiirleriyle tanın- 
mıştır. Hece ölçüsüne yeni biçimler arayışı da baş- 
ka bir özelliğidir. Batılı şiir anlayışından âşık tarzı söy- 
leyişe yönelmiştir. Türk halk şiirinden yararlanarak 
yazdığı şiirleri vardır. Şiirlerinde iç duygu ve bununla 
birlikte gelişen hafif sesli bir musiki havası vardır. Ay- 
rca Âşık Veysel'in edebiyatımızda tanınmasına 
katkıda bulunmuştur. 


i Sili Şir 


Koçyiğit Köroğlu, Köşebaşı, Satılık Ev, Bir Pazar 
Günü: Tiyatro 


p ÖMER BEDRETTİN UŞAKLI (1904-1946) 


Anadolu tabiatına olan hayranlığını şiirlerinde dile 
getirmiştir. Şiirlerinde hassas ve içli bir söyleyiş vardır. 
Doğa, gurbet, deniz, ölüm ve özlem, şiirlerinin baş- 
lıca temalarıdır. İlk şiirleri yüksek öğrenimi sırasında 
Milli Mecmua'da yayımlanmıştır. Anadolu'da görev 
yaptığı yıllarda tanıdığı yöreler,'kişisel izlenim ve göz- 
lemleri şiirinin duygu ve düşünce kaynağını oluştur- 
muştur. Döneminde “Anadolu Şairi” olarak ünlen- 
“miştir. Eşini ve.kızını kaybetmesi, şiirine hüznü ve iç 
duyarlılığı getirmiştir. “Sarıkız Mermerleri” adlı şiir ki- 
tabını kızına adamıştır. Şiirlerinin önemli, bir bölümü 
Türk müziği bestekârları tarafından bestelenmiştir. 
Bugün bile:bu:şarkılar dillerdedir ve yeni kuşaklar ta- 
rafından benimsenmektedir. “Yıldızların Altında”, 
“Eğilmez Başın Gibi”, “Kapıldım Gidiyorum” adlı bes- 
teler buna örnek verilebilir. 


Deniz Sarhoşları, Deniz Hasreti, Yayla Dumanı, Sa- 
rıkız Mermerleri: Şiir 


BEDRİ RAHMİ EYUBOĞLU (1911-1975) 

Geleneksel halk sanatlarından seçtiği motifleri, 
resimlerinde başarılı bir biçimde kullandığı gibi, şiir- 
lerinde de halk edebiyatının masal, deyiş gibi türleri- 
ne karşı duyduğu hayranlığı yansıtmıştır. 1940'lardan 
sonra duvar resimlerine yönelmiş, ilkel kavimlerin 
sanatını inceledikten sonra güzelin yararlı, yararlının 
güzel olabileceği fikrini benimsemiş ve eserlerinde 
bu görüşü yansıtmıştır. 1950'de mozaik çalışmaları- 
na başlamış ve bu alanda uluslararası başarılar elde 
etmiştir. Şiirlerinde de halk kaynağından beslenmiş; 
masallardan, söylencelerden, türkülerden yararlana- 
rak, doğa tutkusunu, insan sevgisini, yaşama sevinci- 
ni, toplumsal sorunları yansıtmıştır. En tanınmış şiiri, 
“Karadut” adlı aşk şiiridir. Akıcı, rahat bir dille kaleme 
aldığı gezi ve deneme yazılarında ise sürekli günde- 
minde olan halk kültürü, halk sanatı konularındaki 


görüşlerini sergilemiştir. 


Yaradana Mektuplar, Karadut, Tuz, Dol Karabakır 
Dol, Yaşadım: Şiir 


Canım Anadolu, Tezek: Gezi yazısı 


Delitişek: Düzyazılarını içerir. e 


YAYINLARI 


EE 


128 : 


BEHÇET KEMAL ÇAĞLAR (1908-1969) 

Şiirlerinde Atatürk devrimleri, Atatürk sevgisi, ulusal 
duyguları, yurt ve vatan sevgisi gibi konuları işlemiş, 
hece ölçüsünü kullanmıştır. 1935'te Halkevleri Müfet- 
tişi olarak görevlendirilmiş, bu görevi dolayısıyla yur- 
dun her yöresini dolaşmış, halk şiiri ve halk sanatı ile 
yakından ilgilenmiş; bu tarz şiirlerinde “Ankaralı Âşık 
Ömer” mahlasını kullanmıştır. İstanbul Radyosunda, . 
uzun yıllar aralıklı olarak “Edebiyat Dünyamız" ve “Bit- 
mez Tükenmez Anadolu” programlarını hazırlamış, yö- 
netmiş ve sunmuştur. Faruk Nafiz Çamlıbel ile birlikte 
“Onuncu Yıl Marşı"nı yazmıştır. 


Erciyes'ten Kopan Çığ, Burada Bir Kalp Çarpıyor, 
Benden İçeri: Şiir 


ZEKİ ÖMER DEFNE (1903-1992) 

Anadolu'yu şiirlerinin ana teması olarak almıştır. Ken- 
dine özgü şiir anlayışıyla halk şiiri arasında bir köp- 
rü kurmaya çalışmıştır. Halk şiiri ve halk ağzı söyleyiş- 
lerinden etkilenmiş, günlük olaylardan uzak bir dünya- 
nın güzelliklerini anlatmıştır. Bazı illerimiz için yazdığı 
güzefiğmelerde halk şiiri geleneğinde yer alan motifle- 
ri kullanmıştır. : 


Denizden Çalınmış Ülke, Sessiz Nehir, Kardelen- 
ler: Şiir 


COŞKUN ERTEPINAR (1914-2005) 

Kendine özgü bir şiir tarzı oluşturmuş, doğal bir anla- 
tımla ölçülü ve uyaklı şiirler kaleme almıştır. Şiirlerin- 
de “memleket sevgisi, barış, kardeşlik ve dostluk” 
gibi konulara ağırlık vermiştir. Halk şiiri geleneği çiZ- 
gisinde şiirler yazmıştır. 


Baz) “ğü üiiYiğ « 
Dönülmez Zaman İçin, Tek Adam, Kaderden Yana, 
Mevsimlerin Ötesinden, Şu Dağlar Bizim Dağlar, Gü- 
zel Dünya, Zaman Bahçesinde Tek Adam, Destan 
Atatürk, Sevginin Yedi Rengi: Şiir 


kl > el el <> elk <> o << 


ÖZ ŞİİR ANLAYIŞINI SÜRDÜREN ŞİİR 

Öz (saf) şiir, Paul Valery'nin şiirde, dili her şeyin üstün- 
de tutan görüşünden hareketle; bazı -şairlerimizde 
görülen ortak zevk ve anlayıştır. Şiirde her türlü ide- 
olojinin dışında kalarak sadece okuyucuda estetik 
haz uyandıran bu anlayış, temsilcilerini her türlü eği- 
limin dışında tutup bağımsız kişilikler olarâk şiir yaz- 
maya yöneltmiştir. Türk edebiyatında “Öz Şiir” eğilimi 
Ahmet Haşim'in “Şiir Hakkında Bazı Mülahazalar” ad- 
lı makalesiyle başlar. 


ÖZELLİKLERİ 

e Şiir dili her şeyin üzerindedir. 

© Şiir bir biçim (form) sorunudur. 

© Şairler iç ahengi yakalayabilmek için söz sanatla- 
rından, ses benzerliklerinden, redif ve kafiyeden 

. yararlanmışlardır. 


Amaç iyi ve güzel şiir yazabilmektir. 
Dilde saflaşma, sadeleşme görülür. 


Şiir” soylu bir sanat olarak kabul edilir. 


© 

© 

© 

© En değerli şey dizedir. , 
© Şairlerin kendilerine özgü imge düzenleri vardır. 
e Sembolizmden etkilenmişlerdir. 

o İçsel ve gizemsel bir yaklaşımla insan anlatılır. 


© İşlenen temalar sıradan okurun anlayamayacağı 
niteliktedir. 


e Güzel şiirin ancak çalışılarak elde edileceği ve şii- 
rin emek işi olduğu görüşü hâkimdir. 

e Şiirin toplum için değil, sanat için olduğunu iddia 
ederler ve şiirlerini sanat için yazarlar. 


TEMSİLCİLERİ 

Ahmet Haşim 

Yahya Kemal Beyatlı 
Ahmet Hamdi Tanpınar 
Cahit Sıtkı Tarancı 
Ahmet Muhip Dıranas 
Asaf Halet Çelebi 
Necip Fazıl Kısakürek 
Özdemir Asaf 

Ziya Osman Saba ve 


Yedi Meşalecilerin Diğer Temsilcileri 


İREM) YayınLarı 


AHMET HAMDİ TANPINAR (1901-1962) 


Öykü, roman, deneme, makale, edebiyat tarihi ve şiir 


türünde yapıtları vardır. En önemli yönü şairliğidir. Şiir- 
lerinde temel unsur musiki, his ve hayaldir. Sanaiçı- 
nın şiirlerinde dış öğe olarak “ahenk”, iç öğe olarak 
“zaman” kavramıyla “bilinçaltı” ağır basar. Sanatçı, 
renkli ve pürüzsüz görüntüleriyle, insanı içten kavra- 
yan bir üsluba sahiptir. Şiirlerini sade bir dille ve he- | 
ce ölçüsüyle yazmıştır. Şiirleriyle olduğu kadar, psiko- 
lojik öykü, roman ve edebi incelemeleriyle de tanınır. 
Öykü ve romanlarında kendi dönemindeki toplum ya- 
şamını, bu yaşamın çelişkilerini ortaya koymuştur. Ro- 
man ve öykülerinde psikolojik yön önemli bir yer tutar. 
Kendi yaşamından da izler taşıyan “Huzur”, hem bir 
aşk hem de İstanbul'a olan derin sevgisinin romanıdır. 


RI 


YAPITLA 
Huzur, Mahur Beste, Saatleri Ayarlama Enstitüsü, 
Sahnenin Dışındakiler, Aynadaki Kadın: Roman 
Abdullah Efendi'nin Rüyaları, Yaz Yağmuru: Öykü 
Bütün Şiirleri: Şiir 


Beş Şehir, Yaşadığım Gibi: Deneme 


19. Asır Türk Edebiyatı Tarihi, Tevfik Fikret, Yahya 
Kemal: İnceleme 


CAHİT SITKI TARANCI (1910-1956) 

Fransız sembolistlerin etkisinde kalan sanaiçı, “yaşa- 
ma güzelliği” içinde “ölümlü olma” bilincine varan; bu- 
nun acısını çekerek “ölüm ve yalnızlık” karşısında duy- 
gulanan bir şair olarak tanınmıştır. Ölümü unutabildiği 
şiirlerinde mutludur. Şiirlerinde “ölüm korkusu” ile 
“yaşama sevinci” iç içedir. Kimi şiirlerde Garip hare- 
ketinin yönelişlerinden esinlenmiştir. Hece ölçüsünde 
durakları atarak yeni uyumlar arama kaygılarına 
bağlı, eski tekniği değiştirip biçimde daha serbest ko- 
nularda yaşama, gerçeğe daha açık şiirler yazmıştır. 
Şiirlerini; sade, yalın, ahenkli bir söyleyişle, konuşma 
diliyle oluşturmuştur. Şiirlerinde iç sıkıntılarını, karam- 
sarlığı ve özellikle ölüm konusunu işlemiştir. 


Otuz Beş Yaş, Düşten Güzel, Ömrümde Sükut, Son- 
rası: Şiir 

Ziya'ya Mektuplar: Ziya Osman Saba'ya yazdığı mek- 
tupları içerir. 


AHMET MUHİP DIRANAS (1908-1980) 

Fransız sembolist şiirinin öncülerinden Baudelaire'in 
etkisi altında 'kalan sanatçı, yeni bir yapı içinde ruhun 
dalgalanışlarını dile getirmeye çalışmıştır. Şiirde yeni 
bir bütünlük kurmaya çalışmış, ölçü ve uyağa sıkı sıkı- 
ya bağlı kalmış, sese ve ahenge önem vermiştir. Örne- 
ğin “Kar” şiirinde sesi ön plana çıkarırken “Olvido” ad- 
lı şiirinde ne sesi anlama ne de anlamı sese baskın kıl- 
mıştır. Şiirlerinde konu olarak Anadolu'yu, memleket 
manzaralarını, doğa ve tarih sevgisini, aşkı, ölümü, 
hatıraları işlemiş, destanımsı şiirler de yazmıştır. Şi- 
irde yeni bir bütünlük kurmaya çalışmış, ölçü ve uyağa 
sıkı sıkıya bağlı kalmış, sese ve ahenge önem vermiş- 
tir. Gerek Fransız şiiri gerekse kendinden önceki ku- 
şaktan ustaları Ahmet Haşim ve Ahmet Hamdi Tanpı- 
nar'dan aldığı etkileri sanatına yedirerek özgün bir şiire 
ulaşmıştır. Hece ölçüsü sınırlarında kalarak ama du- 
rak ve vurgu yerlerini değiştirerek gelenekselde 
çağdaşlığı yakalayan, çağrışım gücü yüksek, yurdu, 
insanı ve doğası ile barışık, alışılmadık deyiş örgüsüy- 
le unutulmaz şiirler yazmıştır. Adı, “Fahriye Abla” şiiriy- 
le adeta özdeşleşmiştir. 


Siirler: Şiir 


Gölgeler, o Böyle İstemezdi: Tiyatro 


ASAF HÂLET ÇELEBİ (1907-1958) 

İlkin divan şiirinden etkilenmiş, gazeller ve rubailer 
yazmıştır. Sonraları serbest ölçü kullanmış ve Batı şi- 
irinin tekniklerine yönelmiştir. Bütün şiirlerinin toplan- 


dığı “Om Mani Padme Hum” onun gizemci şiirini bü- 


tünüyle yansıtır. Ses, imge, anlam ve düşünce olarak 
kültürler arası ve metinler arası bir nitelik taşıyan Şiir- 
leriyle, Türk şiirinde “modern gelenekçi” anlayışın 
temsilcisi olmuştur. İlk dönem şiirlerinin ardından, Şi- 
irlerinde dinlerden, ideolojilerden, toplumsal olaylar- 
dan çok, Anadolu-İran-Hindistan çizgisi üzerinde uza- 
nan bir yaşamın görünümlerini sesler aracılığıyla dile 
getirmiştir. 


He, Laleler, Lamelif, Om Mani Padme Hum: Şiir 


Çeri YAYINLARI 


NECİP FAZIL KISAKÜREK (1905-1983) 

Modern Türk şiirinin mistik şairidir. Düzyazı türün- 
de yapıtları da olmasına râğmen asıl güçlü yanı şair- 
liğidir. Halk şiirimizin öz ve biçim yapısından yarar- 
lanmış, ona Batılı, modern bir özellik kazandırmış, 
sonraları dinsel duyuşlarda karar kılmıştır. Tekke Şiiri- 
mizin verimlerini modern Fransız şiiri ölçüleriyle de- 
ğerlendiren, şiirlerinde insanın evrendeki yerini araş- 
tıran, madde ve ruh problemlerini, İç âlemin gizli duy- 
gu ve tutkularını dile getiren şair, oturmuş bir dil ve 
sağlam bir teknikle şiirler yazmıştır. İstanbul Edebiyat 
Fakültesi Felsefe Bölümü'nü bitirdikten sonra gönde- 
rildiği Fransa'da Sorbonne Üniversitesi Felsefe Bölü- 
mü'nde okumuş, Paris'te geçen bohem günlerinden 
sonra Türkiye'ye dönmüştür. Paris dönüşü yayımladı- 
ğı “Örümcek Ağı” ve “Kaldırımlar” adlı şiir kitapları 
onu çok genç yaşta çağdaşı şairlerin en önüne çıkar- 
mıştır. Henüz otuz yaşına basmadan çıkardığı şiir ki- 
tabı “Ben ve Ötesi” de en az öncekiler kadar beğe- 
nilmiştir. Şöhretinin ve bohem tarzı yaşamının zirve- 
, sindeyken 1984 yılı sanatçı için bir dönüm noktası ol- 
muştur. Çünkü yaşam felsefesinin değişmesine ne- 
den olan ve Beyoğlu Ağa Camii'nde vaaz veren Ab- 


dülhakim Arvasi ile bu dönemde tanışmış, ondan bir i 


daha kopmamıştır. Bu tanışma onun hayatında dö- 
nüm noktası olur. Hayatında meydana gelen bu deği- 
Ö) sikii şu mısralarla özetler: “Tam otuz yıl saatim işle- 
miş ben durmuşum / Gökyüzünden habersiz, uçurt- 
yma uçurmuşum.” Üstün bir ahlak felsefesini savun- 
Ni tiyatro yapıtlarını birbiri ardına edebiyatımıza 
kazandırması da bu döneme rastlar. 1943'te dinsel ve 
siyasal kimliği ön plana çıkan “Büyük Doğu” adlı der- 
giyi çıkarmıştır. Bu dergideki yazılarıyla iktidarlara 
cephe alan sanatçı, birçok kez mahkemelik olmuş, 
hapse girmiştir. 1962 yılından itibaren hemen hemen 
tüm Anadolu şehirlerinde verdiği konferanslarla bü- 
yük ilgi toplamıştır. 


İYAPITLARI 


Kaldırımlar, Örümcek Ağı, Ben ve Ötesi, Sonsuz- 
luk Kervanı, Çile (Bütün şiirlerini içerir): Şiir 


Bir Adam Yaratmak, Para, Tohum, Reis Bey, Siyah 
Pelerinli Adam, Künye, Ahşap Konak: Oyun 


Namık Kemal, Ulu Hakan İkinci Abdülhamit Han: 
İnceleme, monografi 


Aynadaki Yalan: Roman 


Cinnet Mustatili (Yılanlı Kuyudan): Hatıra 


ÖZDEMİR ASAF (1923-1981) — 
İki ve dört dizeden oluşan ilk şiirlerinde yoğun bir söy- 
leyiş özelliği göze çarpar. İnsan toplum ilişkilerine yö- 
nelik temaları konu edinerek düşünceye dayalı bir şiir 
evreni kurmuştur. Duygu ve düşünce yoğunluğuyla 
birlikte, alay ve taşlama, şiirine egerien olan öğelerdir. 
İnsan ilişkilerinin toplumsal ve bireysel yanlarını “sen 
ben ikilemi”nde vermiştir. Çok kullandığı sevgi, ayrı- 
lık, ölüm temaları, son dönem şiirlerinde yerini kaçış 
ve umutsuzluğun tedirginliğine bırakmıştır. Batı şiiri ve 
geleneksel Türk şiirinden yararlanarak oluşturduğu bi- 
leşim sanatını zenginleştirip geliştirmiştir. 


Şakacı, Dünya Kaçtı Gözüme, Sen Sen Sen, Bir 
Kapı Önünde, Yumuşaklıklar Değil, Nasılsın, Çi- 
çekleri Yemeyin, Ben Değildim: Şiir 


YEDİ MEŞALECİLER 
İlkelerini, “samimilik, içtenlik, canlılık ve devamlı yeni- 
lik” şeklinde açıklayan topluluk, yeni bir edebiyat, 
farklı bir şiir oluşturmak amacıyla bir araya gelmiştir. 


— İlk ürünlerini 1928'de “Yedi Meşale” adlı kitapta top- 


larlar. Kitabın önsözünde çıkış amaçlarını: “Yazılarımı- 
zı ortak yayımlamamızın sebebi, ülkemizde son ede- 
bi akımları gösterecek toplu bir yapıt meydana getir- 
me isteğidir.” şeklinde açıklarlar. 


ÖZELLİKLERİ 


© Beş Hececilerin şiir anlayışını eleştirmiş ve onlara 
karşı çıkmışlardır. 


e Milli Edebiyatçıların gerçekçilikten ve içtenlikten 
uzak, yurt sevgilerine karşı içtenliği savunmuşlardır. 


e Batı edebiyatını, özellikle Fransız edebiyatını kendi- 
lerine örnek alıp izleyeceklerini söylemelerine rağ- 
men, Beş Hececiler'in yolundan gitmişlerdir. 


TEMSİLCİLERİ 

b Ziya Osman Saba 

» Yaşar Nabi Nayır 
Cevdet Kudret Solok 
Kenan Hulusi Koray 
Vasfi Mahir Kocatürk 


Sabri Esat Siyavuşgil 


> e e ve 


Muammer Lütfi Bahşi 


ÇHEMİ YAYINLARI 


ZİYA OSMAN SABA (1910-1957) 

Yedi Meşaleciler'in şiire en bağlı şairi olan sanatçı, 
şiirlerinde; çocukluk özlemi, anılara düşkünlük, ev-ai- 
le sevgisi, Allah'a kulluk, kadere boyun eğiş, küçük 
mutluluklarla. yetinme, ölüm düşüncesi, öte dünya 
özlemi gibi konuları işlemiştir. Özgün, yumuşak, açık 
ve duru şiirler onun genel özelliğidir. Şiirlerini göz- 
lemci ve dışavurumcu bir tarzla genellikle hece ölçü- 
süyle, ama kimi zaman serbest ölçüyü de kullanarak 
yazmıştır. Öykülerinde de genellikle bir anı atmosferi 
görülür. 


 İYAPITLARI| 


Sebil ve Güvercinler, Geçen Zaman, Nefes Almak: 


Şiir 


Mesut İnsanlar Fotoğrafhanesi, Değişen İstanbul: 


YAŞAR NABİ NAYIR (1908-1981) 

Edebiyata şiirle girmiş; sonraları öykü, roman, oyun, 
gezi yazıları, deneme türlerinde yapıtlar kaleme al- 
mıştır. Varlık dergisinin ve Varlık Yayınevi'nin sahibidir. 
Batı edebiyatından kitaplar çevirmiş, antoloji ve derle- 


me alanında çalışmalar ortaya koymuştur. 1928'de al- * 


ti arkadaşıyla birlikte (Cevdet Kudret, Ziya Osman Sa- 
ba, Vasfi Mahir Kocatürk, Sabri Esat Siyavuşgil, Mu- 
ammer Lütfi ve Kenan Hulusi Koray) “Yedi Meşale” 
adlı bir seçme şiirler kitabı çıkarmış, bu ortak çalışma 
kısa süren Yedi Meşaleciler hareketini doğurmuştur. 


Kahramanlar, Onar Mısra: Şiir 


Bu da Bir Hikâyedir, Sevi Çıkmazı: Öykü 
Bir Kadın Söylüyor, Adem ve Havva: Roman 


Mete, İnkılâp Çocukları, Beş Devir, Köyün Namu- 
su: Roman 


Edebiyatımızın Bugünkü Meseleleri, Nereye Gidi- 
yoruz, Yıllar Boyunca, Atatürkçülük Nedir, Atatürk 
Yolu, Edebiyat Dünyamız, Dost Mektuplar, Deği- 
şen Dünyamız, Çağımıza Ters Düşenler: İnceleme- 
derleme-makale 


CEVDET KUDRET SOLOK (1907-1992) 

Yedi Meşale topluluğunun kurucuları arasında yer al- 
mış bir yazın adamı ve edebiyat tarihçisidir. Edebiya- 
ta şiirle başlamış; daha sonra oyun, hikâye, roman tü- 
ründe yapıtlar kaleme almıştır. İncelemeler ve ders ki- 
tapları hazırlamıştır. “Süleyman'ın Dünyası” adı altın- 
da toplanan üç romanında, “Sınıf Arkadaşları”, “Ha- 
vada Bulut Yok” ve “Karıncayı Tanırsınız” Türk toplu- 
munun iki Dünya Savaşı arasındaki 30 yıllık toplum- 
sal kesitini yansıtmıştır. 


Birinci Perde: Şiir 


Sınıf Arkadaşları, Havada Bulut Yok, Karıncayı Ta- 
nırsınız: Roman 


Tersine Akan Nehir, Rüya İçinde Rüya: Oyun 


Türk Edebiyatında Hikâye ve Roman, Örneklerle 
Edebiyat Bilgileri: İnceleme- derleme 


KENAN HULUSİ KORAY (1906-1943) 
Hikâye, mensur şiir denemeleri, eleştiri ve röportajlar 
yayımlamıştır. İlk hikâyeleri, konusu Arap dünyasın- 
dan olan masala benzer denemelerdir. Zamanla ger 
çekçi hikâyeler yazmaya başlamış, hikâyelerinin kah- 
ramanlarını İstanbullulardan seçmiştir. 


Bahar Hikâyeleri, Bir Otelde Yedi Kişi, Bir Yudum 
Su: Öykü 


Osmanoflar: Roman N 


VASFİ MAHİR KOCATÜRK (1907-1961) 

İlkin epik şiirleri ile tanınmıştır. Âşık tarzında yazdığı 

şiirlerinde kahramanlık, fedakârlık, milli şuur, vatan ve 
“ millet sevgisi temalarını işlemiştir. Manzum oyun, ço- 

cuk hikâyeleri, tarih ve edebiyat araştırmaları alanın- 

da yapıtlar ortaya koymuştur. 


K İREM YAYINLARI 


N 
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Dağların Derdi, On İnkılâp, Tunç Sesleri, Geçmiş 
Geceler, Bizim Türküler, Hayat Şarkıları: Şiir 


Yaman, Sanatkâr: Oyun 


Saz Şiiri Antolojisi, Türk Nesri Antolojisi, Meşhur 
Beyitler, Türk Edebiyatı Tarihi, Türk Edebiyatı An- 
tolojisi: İnceleme-derleme 


SABRİ ESAT SİYAVUŞGİL (1907-1968) 

Edebiyata çeşitli dergilerde şiirler yayımlayarak baş- 
lamış; sonra psikoloji, eğitim, folklor konularında 
araştırmalara yönelmiş ve çeviriler yapmıştır. Bir süre 
değişik gazetelerde fıkra yazarlığı da yapmıştır. “Yedi 
Meşale” dergisi kapandıktan sonra ekspresyonist bir 
ressam edasıyla eşya ve görünüm betimlemeleri üze- 
rine temellenen yeni, canlı şiirler yazmıştır. 


Odalar ve Sofalar: Şiir 


İstanbul'da Karagöz ve Karagöz'de İstanbul, Psi- 
koloji ve Terbiye Bahisleri, Tanzimat'ın Fransız 
Efkâr-ı Umumiyesinde Uyandırdığı Yankılar, Folklor 


ve Milli Hayat: İnceleme- derleme 


MUAMMER LÜTFİ BAHŞİ (1903-1947) 

“Yedi Meşale" dergisi kapandıktan sonra Yedi Meşa- 
lecilerin renkli hayal dünyalarının uzağında kalmıştır. 
Çeşitli dergi ve gazetelerde kendi başına şiirler ya- 
yımlamıştır. Şiir kitabı yayımlamamıştır. İlk şiirlerinde 
aruz ölçüsünü kullandıktan sonra heceye yönelmiş, 
sonra serbest nazımda karar kılmıştır. Şiirlerinde ge- 
nellikle milli konuları işlemiştir. Yedi Meşale topluluğu- 
nun en az tanınan şairidir. 


SERBEST NAZIM VE TOPLUMCU ŞİİR 
(1920-1960) 


Serbest Nazım: Genellikle ölçü ve uyağa bağlı bu- 
lunmayan, dizelerindeki hece sayısı değişik olan şiir- 
lerdir. Servet-i Fünün'dan sonra kullanılmaya başla- 
nan bu nazım şekli günümüzde de çok yaygınlaşmış- 
tır. Ahenk, aliterasyon ve asonanslarla sağlanır. 


Toplumcu Şiir: Bu edebi hareketin ideolojik arka pla- 
nı, genellikle materyalist dünya görüşü üzerinde te- 
mellendirilmiş ve Marksist ideolojiyle şekillendirilmiş- 
tir. Bu anlayışın eksenini, “insan, toplum ve onun üre- 
tim ilişkileri” oluşturur. Sanat, her türlü dinsel ve töre- 
sel bağdan koparılarak bireysel varoluş biçimi olarak 
algılanır. 


ÖZELLİKLERİ 

© Savunulan bir görüş vardır ve bu görüş kendini şi- 
irde belli eder. 

e Şair, toplumun bir parçası olduğu için şiirlerini top- 
lumsal bir kaygı ile yazmalıdır. 

© Şair ancak toplum şiirleri yazarak kendini geliştire- 
bilir. Bireysellikten önce kolektiflik vardır. 


e Dilin harekete geçiren gücünden, etkisinden ya- - 


rarlanılmıştır. 

© Geniş kitlelere hitap etmek, onları harekete: geçir- 
mek için yazılmıştır. 

e Şiirde biçimden çok içeriğe önem vermişler; ölçü- 
süz ve uyaksız şiirler yazmışlardır. 


© Gelecekçilik (fütürizm) akımından etkilenmişlerdir. 


TEMSİLCİLERİ 

Nâzım Hikmet 

Rıfat Ilgaz 

Aziz Nesin - 

Ahmed Arif 
Ercüment Behzat Lav 
Arif Damar 


Şevket Süreyya 
Vedat Nedim Tör 
Enver Gökçe 
Şükran Kurdakul 
Ceyhun Atuf Kansu 
Mehmet Başaran 


vw 5 v5 Ss o a oc S2 


(ÇGPENİ vYarınLARı 


NÂZIM HİKMET (1902-1963) 


1938 Harp Okulu Olayı sırasında tutuklanmış, hapse 
mahküm edilmiştir. Daha sonra Rusya'ya gitmiş, 
Moskova'da ölmüştür. Rusya'daki öğrenim yıllarında 
Mayakovski'nin sanat görüşünü. benimsemiştir. 
Rusya dönüşü öz, biçim ve tema bakımından yeni şi- 
irleriyle serbest ve toplumcu şiirin öncüsü olmuş- 
tur. Yapıtları uzun zaman yasaklanmış, ölümünden 
sonra yurtdışında basılanlarla birlikte bütün yapıtları 
birçok yayınevi tarafından basılmıştır. 


K İYAPITLARIN 


835 Satır, Jakond ile Si-Ya-U, Sesini ikeybederi Şe. 
hir, Taranta Babu'ya Mektuplar, Simavna Kadısı 
Oğlu Şeyh Bedreddin Destanı: Şiir 

Kafatası, Bir Ölü Evi yahut Merhumun Hanesi, Sa- 
bahat, Ferhat ile Şirin, İnek, Unutulan Adam, Ocak 
Başında Yolcu, Yusuf ile Menofis, İvan Li 
Var mıydı: Oyurı 


Kan Konuşmaz, İt Ürür Kervan Yürür, Yaşamak 
Güzel üzel Şey | Be Kardeşim: Roman 


RIFAT ILGAZ (1911-1993) 


1940-1950 yıllarında güçlenmiş toplumcu şiirin ön- 
de gelen temsilcilerinden biridir. Yapıtlarında yok- 
sulların yaşamını mizahi öğelerle yansıtmıştır. Üret- 
ken olan yazın hayatına şiirden mizah öykülerine, ro- 
mandan çocuk kitaplarına birçok farklı alanda eser 
sığdırmıştır. 


İ YAPITLARI! 
Yârenlik, Sınıf, Yaşadıkça, Devam, Üsküdar'da Sa- 
bah Oldu, Soluk Soluğa, Karakılçık, Uzak Değil, 
Güvercinim Uyur mu, Kulağımız Kirişte, Ocak Katı- 
rı, Alagöz: Şiir 


Radarın Anahtarı, Don Kişot İstanbul'da, Kesmeli 
Bunları, Nerde O Eski Usturalar, Saksağanın Kuy- 
ruğu, Hababam Sınıfı Baskında, Hababam Sınıfı 
Uyanıyor, Hababam Sınıfı Sınıfta Kaldı: Öykü 


Hababam Sınıfı, Bizim Koğuş, Karadeniz'in Kıyıcı- 
ğında, Meşrutiyet Kıraathanesi, Karartma Gecele- 
ri, Sarı Yazma, Yıldız Karayel, Hababam Sınıfı İcra- 
atın İçinde: Roman 


eğ Di 


AZİZ NESİN (1915-1995) 


Önceleri Vedia Nesin adıyla şiirler mlmiz sonra 
mizah öğeleri ağır basan öykülere yönelmiştir. Yapıt- 


larında toplumun aksayan yanlarını, türedi, zıpçıktı 


tiplerini, mizahın gereği abartmalı bir anlatımla dile 
getirmiştir. Yazılarından dolayı birkaç sefer hapse gir- 
miş. Halkı tahrik edici konuşma ve yazılarından dola- 
yı tepki görmüştür. 


Sondan a Söviye dn Ölüme Beş Kala, Kendi- 
ni Yakalamak, Hoşçakalın: Şiir 


Biraz Gelir misiniz, Toros Canavarı, Düdükçülerle 
Fırçacıların Savaşı, Tut Elimden Rovni, Hadi Ol- 
dürsene Canikom: Oyun 


Kadın Olan Erkek, Erkek Sabahat, Saçkıran, Zübük, ' 


Şimdiki Çocuklar Harika, Tatlı Betüş; Surnâme, Ya- 
şar Ne Yaşar Ne Yaşamaz: Roman 


Geriye Kalan, Damda Deli Var, Kördöğüşü, Ah Biz 


Eşekler, Biz Adam Olmayız, Bülbül Yuvası Evler, 
Vatan Sağolsun, Yaşasın Memleket, Büyük Grev, 
Hayvan Deyip Geçme: Öykü cc 


“ AHMED ARİF (1927-1991) 


Şiirlerinde hep ezilen insandan yana olmuş ve ezilen- 
lerin kardeşliğine vurgu yapmıştır. Türkü, ağıt ve ma- 
salların hem içli, hem gür sesi ve özüyle beslenmiş, 
toplumcu şiirlerinden oluşan tek kitabı “Hasretinden 


Prangalar Eskittim"i yayımlamıştır. e <a 


ERCÜMENT BEHZAT LAV (1903-1984) 
Toplumcu gerçekçi şiirin öncülerindendir. Ölçülü 
uyaklı şiire ilk karşı çıkanlardan biri o olmuştur. Top- 
lumsal konuları ve ülke meselelerini irdeleyen şiirler 
yazmıştır. Gerçeküstücülük, fütürizm, kübizm gibi şiir 
akımlarını denemiş, sonraları hümanist bir görüşte şi- 
irler kaleme almıştır. 


İNEN YAYINLARI 


ARİF DAMAR (1925-...) 

Toplumsal içeriği yoğun, dilde ve biçimde dikkatli, titiz 
şiirleriyle tanınmıştır. Sonraları İkinci Yeni şairlerinin 
yanında, imgeye ağırlık veren şiirler yazmıştır. 


Günden Güne, İstanbul Bulutu, Kedi Aklı, Alıcı Kuş, 

Seslerin Ayak Sesleri, Alıcı Kuşu Kardeşliğin, Ölüm 

Yok ki, Ay Ayakta Değildi, Acı Ertelenirken, Yoksul- 
duk Dünyayı Sevdik: Şiir - ape 


ŞEVKET SÜREYYA AYDEMİR (1897-1976) 

Türk tarihinde önemli rol oynayan kişilikleri inceleyen 
eserleri ile ünlenmiştir. Kendi yaşamını anlattığı “Suyu 
Arayan Adam”, Atatürk ve İnönü dönemlerini incele- 
diği üçer ciltlik “Tek Adam” ve “İkinci Adam” adlı ki- 
tapları en ünlü yapıtlarıdır. 


VEDAT NEDİM TÖR (1897-1985) 

Şevket Süreyya Aydemir ve Yakup Kadri ile birlikte 
Kadro dergisi kurucuları arasında yer almıştır. Makale 
ve fıkra yazarlığının yanı sıra, romani ve sahne oyun- 
ları ile tanınmıştır. 


İsatlisir Fevkâlasriler, ivy Fikri Yedi, Kör, Kök- 
süzler, Üç Kişi Arasında, Değişen Adam: Oyun 


Resim Öğretmeni: Roman 


Kemalizmin Dramı, Atatürk Olmasaydı: Deneme 


ENVER GÖKÇE (1920-1981) 

Pek çok halk öyküsünü, masalı, Dede Korkut Masalla- 
rı'nı derleyerek edebiyatımıza kazandırmıştır. Sosyalist 
düşünceyi benimseyerek toplumcu şiirler kaleme al- 
mıştır. 


“a 
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ŞÜKRAN KURDAKUL (1927-2004) 

1943-1953 yılları arasında çeşitli dergilerde yayımlan- 
mış şiirlerinden sonra toplumcu-devrimci sanata yö- 
nelmiştir. Şiirleri eleştirmenler tarafından genellikle 
“duyarlı ve söyleyiş ustalığını belli eden, kitleler önün- 
de yüksek sesle okunmaya elverişli, toplumcu ger- 
çekçi şiirler” olarak tanımlanmaktadır. Toplumcu şiirle- 
rinin yanı sıra öykü, inceleme ve araştırmalarıyla da ta- 
nınmıştır. 


Tomurcuk, Zevklerin ve Hülyaların Şiirleri, Gidera- 


yak, Nice Kaygılardan Sonra, Halk Orduları, Acılar 


Dönemi, Bir Yürekten Bir Yaşamdan, Ökselerin Yö- 
resinde, İhtiyar Yüzyıla: Şiir — 


Tanığın Biri, Beyaz Yakalılar: Öykü 
Anten şa yn 


CEYHUN ATUF KANSU (1919-1978) 


İlkin-Halk şiiri geleneğine bağlı şiirler yazmıştır. Son- 
raları yeni şiiri benimsemiş ve 1940 kuşağının top- 
lumcu şairlerinin arasına katılmıştır. Yaşadığı top- 
rakların dertlerini, acılarını, sevinçlerini ve özlemlerini 
dile getirmiştir. Şiirlerinin kaynağını hoşgörü, insanlık 
 . ulusal bağımsızlık ve doğa oluşturmuştur. 


-İYAPITLARI 


“ Bir Çocuk Bahçesinde, Bağbozumu Sofrası, Ço- 
cuklar Gemisi, Yanık Hava, Haziran Defteri, Yur- 
dumdan, Bağımsızlık Gülü, Sakarya Meydan Sava- 
şı, Buğday Kadın, Gül ve Gökyüzü: Şiir 


“ MEHMET BAŞARAN (1926-...) 


1950'li ve 1960'lı yıllarda güçlenen Köy Edebiyatı ha- z 


reketinin şiirde önde gelen temsilcilerindendir. Şiirle- 
rinde direnme ve umut temalarını iç içe işlemiştir. Top- 
lumcu düşünceyi didaktizme yenik düşmeden şiirleri- 
ne rl ER 


S.0.S., Kaos, Açıl Kilidim Açıl, Mau Mau, Üç Ana- 
dolu: Şiir 


Karagöz Stepte, Altın Gazap: Oyun il 


VR Ta arm 
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Dost Dost İlle Kavga, Panzerler Üstümüze Kalkar- 
lar, E gin Türküleri: Şiir 


Ahlat bii gili Nisan Haritası, Kocakent, 
Pıtraklı Memleket, Gök Ekin, Meşe Seli: Şiir 


ÇE YAYINLARI 
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GARİP HAREKETİ (I. YENİ) (1940-1954) 
1940'ta Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat üçlü- 
sü; şiirde»-var olan aşırı duygusallığa, şairaneliğe, 
basmakalıp söyleyişe başkaldıran şiirlerini “Garip” 
adıyla bir kitapta topladılar. 


ÖZELLİKLERİ 

© Şiirde her türlü kurala ve önceden belirlenmiş ka- 
lıplara karşı çıkmış, kuralsızlığı kural edinmişlerdir. 

© Şiirde ölçü, uyak ve dörtlüğe karşı çıkmışlardır... 


© Şairaneliği, mecazlı söyleyişleri, söz sanatlarını ka- 
bul etmemişlerdir. . 


.© Şiirde o döneme kadar işlenmemiş konuları ele al- 


. mışlardır. 
e Konuşma dili ile, sıradan konuları işlemişlerdir. 


e Şiirlerinin başlıca konuları, günlük hayat, sıradan 
insanların problemleri, yaşama sevinci ve hayatta- 
ki bazı garipliklerdir. 


© Halk deyişlerinden yararlanmışlar, toplumsal yer- 
giye yer vermişlerdir. 


TEMSİLCİLERİ 

b Orhan Veli Kanık 

p Melih Cevdet Anday 
b Oktay Rifat Horozcu 


ORHAN VELİ KANIK (1914-1950) 

1941'de arkadaşlarıyla birlikte yayımladıkları “Garip” 
adlı şiir kitabı ve yazdığı “Önsöz”, Türk şiirinin gün- 
den güne eskimiş değerlerini yıkmış, şiire başka bir 
açıdan bakılmasını sağlamıştır. Sanatçı, bu önsözde 
Garip akımının ilkelerini şöyle sıralamıştır: Ölçüye baş 
kaldırıp serbestçe yazmak, uyağı şiir için gerekli gör- 
mekten vazgeçmek, şairane duygularla, parlak gö- 
rüntüleri şiirden silmek, şiiri hayal gücünün kapalı du- 
varlarından kurtarıp sokağa, gerçek hayata çıkarmak, 
yapmacıksız, doğal bir söyleyişle günlük yaşayış için- 
de halktan insanları yakalamak, her çeşit sözcüğü, 
konuyu şiire sokmak, halk deyişlerinden yararlan- 
mak, toplumla ilgili yergiye yer vermek. 


Garip, Vazgeçemediğim, Destan Gibi, Yenisi, Kar- 
şı, Bütün Şiirleri: Şiir 

Nasrettin Hoca Fıkraları: Nazma çevirdiği fıkralar 
La Fontaine Masalları: Nazma çevirdiği masallar. 


OKTAY RİFAT HOROZCU (1914-1988) 

Orhan Veli ve Melih Cevdet Anday ile birlikte Türk şiiri- 
ne damgasını vuran Garip akımının öncülerindendir. 
Garip dönemi şiirlerinde, kentte yaşayan sıradan in- 
sanların günlük yaşamlarını lirik öğelerden yoksun bir 
biçimde dile getirmiştir. “Perçemli Sokak” adlı yapıtıy- 
la Türk şiirinde İkinci Yeni denilen akıma, imgeci bir şi- 
ire yönelmiştir. Türkçenin ses zenginliğini, geniş bir 
sözcük dağarcığıyla ustalıkla kullanan sanatçı, şiirlerin- 
de yer yer gerçeküstücü görüntülere yer vermiş, kimi 
zaman klasik şiir geleneğine göndermeler yapmıştır. 


- İYARITLARI 


Garip, Yaşayıp Ölmek, Aşk ve Avarelik Üzerine Şi- 
irler, Çobanıl Şiirler, Güzelleme, Karga ile Tilki, 
Aşk Merdiveni, Denize Doğru KONUEM, Dilsiz ve 
Çıplak, Koca Bir Yaz: Şiir 


Bir Takım İnsanlar, Kadınlar Arasında, Atlar ve Fil- 
ler, Yağmur Sıkıntısı, Çil Horoz: Oyun 


Bir Kadının Penceresinden, Danaburnu: Roman 


. MELİH CEVDET ANDAY (1915 - 2002) 

İlk şiirlerinde, Beş Hececilerin biçim ve tema özellik- 
lerini benimsemiş; dönemin ortak dil beğenisini sim- 
geleyen söyleyişlere kapılmıştır. Soyut duyarlılıkları 
yansıtmaya çalışırken, kendi yaşamından uzak söyle- 
yişlere öykünmüştür. Sonraki şiirlerinde toplumsal bir 
çizgi izlemiştir. Düzyazılarında çoğunlukla yoğun bir 
düşünce ile şiirsel, esprili, özlü bir dil vardır. “Telgraf- 
hane” ve “Yan Yana" kitaplarındaki sie toplum- 
sal ve insani değerleri savunan, kavgacı bir şiire yö- 
nelmiştir. 1960 sonrası şiirinde mitolojik unsurlar 
kullanmaya başlamış; “Kolları Bağlı Odysseus” adlı 
yapıtıyla başlayan bu süreçte, Anadolu'daki eski Yu- 
nan kültürü ile tarihsel ve güncel olaylar arasında 
köprü kurmaya çalışmıştır. 


Garip, Rahatı Kaçan Ağaç, Telgrafhane, Yan Yana, 
Göçebe Denizin Üstünde, Teknenin Ölümü: Şiir 


Doğu-Batı, Konuşarak, Yasak, Dilimiz Üstüne Ko- 
nuşmalar, Açıklığa Doğru, Paris Yazıları: Deneme 


Mikado'nun Çöpleri, Dört Oyun, İçerdekiler: Oyun . 


MEY YAYINLARI 
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GARİP DIŞINDA YENİLİĞİ SÜRDÜREN ŞİİR 
Garip Hareketi'nin etkisinin sürdüğü yıllarda, şiiri on- 
lar kadar bayağılaştırmak İstemeyen, her biri kendine 
özgü şiir tarzını oluşturmuş bazı şairler şiirdeki lirizmi 
kaybetmeden yeniliği sürdürmüşlerdir. 


TEMSİLCİLERİ 


Attilâ İlhan 

Fazıl Hüsnü Dağlarca 
Behçet Necatigil 

Cahit Külebi 

Salah Birsel 

Sebahattin Kudret Aksal 
Cahit Zarifoğlu 

Erdem Beyazıt 


b “li << <> “lik “di “edindi 


Hilmi Yavuz 


ATTİLÂ İLHAN (1925-2005) 

Garip Akımı ve İkinci Yeni şiirine karşı çıkmış; Mavici- 
ler adıyla tanınan toplumcu gerçekçi şiir akımını baş- 
latmıştır. Şiire yeni bir ses düzeni, taşkın, coşkulu bir 
anlatım ve kendisine özgü bir duyarlılık getirmiştir. Ya- 
pıtlarında toplumsal konulardan bireysel konulara ka- 
dar bir dizi konuyu kültürel doku zenginliği ile ele al- 
mıştır. Bağımsızlık, adalet, eşitlik, özgürlük, barış, halk- 
çılık gibi temaları evrensele yakın bir söylemle işlemiş- 
tir. Yapıtlarında işlediği bireysel temaların başında, kişi- 
nin kendi olma isteği gelir. Eleştirilerinde toplumcu ger- 
çekçilik ilkelerine bağlı kalmıştır. “Sisler Bulvarı”, 
“Yağmur Kaçağı”, “Ben Sana Mecburum” adlı şiir ki- 
taplarındaki şiirleriyle genç şair kuşağını etkilemiştir. İlk 
romanı “Sokaktaki Adam"dan sonraki romanlarında 
tarihsel konulara ağırlık vermeye başlamıştır. 


--İYAPITLARI 


Duvar, Sisler Bulvarı, Yağmur Kaçağı, Ben Sana 
Mecburum, Bela Çiçeği, Yasak Sevişmek, Tutku- 
nun Günlüğü, Böyle Bir Sevmek, Elde Var Hüzün, 
Korkunun Krallığı, Ayrılık Sevdaya Dahil, Kimi 
Sevsem Sensin: Şiir 


Sokaktaki Adam, Kurtlar Sofrası, Sırtlan Payı, Ya- 
raya Tuz Basmak, Bıçağın Ucu, Dersaadette Sa- 
bah Ezanları, O Karanlıkta Biz: Roman 

Abbas Yolcu, Batı'nın Deli Gömleği: Gezi Yazısı 


Kartallar Yüksek Uçar, Yarın Artık Bugündür, Yıl- 
dızlar Gece Büyür: Senaryo 


FAZIL HÜSNÜ DAĞLARCA (1914-2008) 

İlk şiirlerini “Havaya Çizilen Dünya” adlı yapıtıyla ya- 
yımlayan sanatçı, “Çocuk ve Allah” adlı yapıtında so- 
yut konulara yönelmiştir. Bu yapıtında, varlığın gizleri- 
nin araştırılışını, çocukluk dünyasını, insan yaşamının 
ince ayrıntılarını, genellikle klasik kıta biçimlerinde ve 
uyaklı şiirlerle, o güne kadar şiirimizde örneği bulun- 
mayan imgelerle, kişisel yaşamın en uzak anıların- 
dan, çağrışımlarından kaynaklanan bir lirizmle yansıt- 
mıştır. Şiirlerini yalın ve duru bir Türkçeyle oluştur- 
muştur. Önceleri ölçülü ve uyaklı şiirler yazmış, daha 
sonra serbesi şiire yönelmiştir. Her yapıtında yeni ko- 
nulara ve yeni söyleyiş özelliklerine yer vermiş, za- 
manla bireysel çizgiden uzaklaşarak toplumsal anla- 
yışta şiirler yazmıştır. Destan tarzında yazdığı şiirleri 
bunun en güzel örneğidir. Kurtuluş Savaşı ile ilgili 
epik-lirik şiirler de yazmıştır. 


Havaya yemli Lime Çocuk ve Allah, Daha, Ça- 
kırın Destanı, Üç Şehitler Destanı, İstanbul-Fetih 
Destanı, Çanakkale Destanı, 19 Mayıs Destanı, 
Anıtkabir, Asü, Delice Böcek, Yedi Memetler: Şiir 


BEHÇET NECATİGİL (1916-1979) 

Zengin bir sözcük dağarcığı ve özgün bir söyleyişi 
vardır. İlk şiir kitabı “Kapalı Çarşı” 1945'te yayımlan- 
mıştır. 1960 yılında yayımlanan “Edebiyatımızda 
İsimler Sözlüğü"nde, şiir serüvenini şöyle özetlemiş- 
tir: “Şiirde kırk yılını, doğumundan ölümüne, orta halli 
bir vatandaşın, birey olarak başından geçecek durum- 
ları hatırlatmaya; ev-aile-yakın çevre üçgeninde, ger- 
çek ve hayal yaşantılarını iletmeye, duyurmaya harca- 
dı. Arada biçim yenileştirmelerinden ötürü yadırgandı- 
ğı da oldu, ama genellikle, eleştirmenler, onun için, tu- 
tarlı ve özel bir dünyası olan bir şair dediler.” 


İ-İYAPITLARI 
Kapalı Çarşı, Çevre, Evler, Eski Toprak, Dar Çağ, Yaz 
Dönemi, Divançe, Beyler, Sevgilerde: Şiir 


Yıldızlara Bakmak, Gece Aşevi, Üç Turunçlar, Pen- 
cere: Radyo oyunu 

Edebiyatımızda İsimler Sözlüğü, Edebiyatımızda 
Eserler Sözlüğü: Derleme 


İYİ YAYINLARI 


CAHİT KÜLEBİ (1917-1997) 

İlk şiirleri “Nazmi Cahit” takma adıyla Gençlik dergi- 
sinde yayımlanmıştır. Daha sonra Varlık dergisinde 
yayımlanan şiirlerinde de aynı imzayı kullanmıştır. 
Şiirlerinde, yalın bir dil ile, zaman zaman kötümser, 
güvensiz, kendi türküsünü söylemiştir. Yarım uyak- 
lar, iç sesler, duygu ve düşüncelerine eklediği zarif 
benzetmelerle özgün bir söyleyişe sahiptir. Yurt kö- 
şelerindeki yaşamı, modern bir biçim ve yeni bir ro- 
mantizmle yaşatma, anılarla güçlü, içten bir duyarlık, 
onun şiirlerinin başlıca özelliğidir. “Atatürk Kurtuluş 
Savaşı'nda” kitabından, Nevit Kodallı bir Atatürk Ora- 
toryosu meydana getirmiştir. 


Adamın Biri, Rüzgâr, Atatürk Kurtuluş Savaşı'nda, 
Yeşeren Otlar, Süt, Yangın, Bütün Şiirler: Şiir 


SALAH BİRSEL (1919-1999) 
1955'ten sonra Garip şiirinden tamamen sıyrılarak 
bağımsız bir şiir yapısı kurmuş; konularını alaysamalı 


bir tutumla işlemiştir. İroni ve humor özellikleri taşıyan 


şiirleriyle modern şiirimizi tema ve dil bakımından ge- 
liştirmiştir. Asıl ününü 1970'lerde peş peşe yayımla- 
nan “deneme”"leriyle kazanmıştır. Denemelerinde şii- 
rin ve edebiyatın kuramlarını ortaya koymuştur. 


Dünya İşleri, Hacivat'ın Karısı, Ases, Kikirikname, 
Haydar Haydar: Şiir 


Şiirin İlkeleri, Sen Beni Sev, Kendimle Konuşmalar, 
Şiir ve Cinayet, Kurutulmuş Felsefe Bahçesi, Hal- 
ley Kimi Kurtarır, Sergüzeşt-i Nono Bey ve Elmas 
Boğaziçi, Amerikalı Tolstoy, İstanbul-Paris, Siz Za- 
vallı Sarı At, Gandhi ya da Hint Kirazının Gölgesin- 
de, Hafiyeler Önde Gider, Nezleli Karga: Deneme 


Boğaziçi Şıngır Mıngır, Ah Beyoğlu Vah Beyoğlu, 
Kahveler Kitabı: Anı 


Dört Köşeli Üçgen: Roman 


Kuşları Örtünmek, Yalnızlığın Fırınlanmış Kokusu: 
Günlük 


SABAHATTİN KUDRET AKSAL (1920-1993) 

İlk şiirlerinde Orhan Veli ve Oktay Rifat'ın etkisinde kal- 
mış, yaşamın gündelik akışında bireysel sevinç ve 
mutlulukları dile getirmiştir. 1960'lardan sonra düşün- 
ce yönü ağır basan şiirler yazmıştır. Bu şiirlerinde kişi- 
nin evrendeki yerini, değerini aramaya çalışmış; felse- 
fi düşünceye ağırlık vermiştir. Öykü ve tiyatrolarında 
ruh tahlillerine ve biçim kaygısına önem vermiştir. 


Şarkılı Kahve, Gün Işığı, Bir Sabah Uyanmak, Eşik, 
Zamanlar, Bir Zaman Düşü, Buluşma: Şiir 

Evin Üstündeki Bulut, Şakacı, Bir Odada Üç Ayna, 
Tersine Dönen Şemsiye, Kahvede Şenlik Var, Kral 
Üşümesi, Önemli Adam: Oyun 


CAHİT ZARİFOĞLU (1940-1987) 
İlk şiirlerinde İkinci Yeni akımının etkileri görülür. Mad- 
de-ruh çatışması, Batı diktasına karşı Doğu protesto- 
“su temalarını işlemiştir. Şiirlerinde dinsel inançları çer- 
çevesinde ele aldığı Anadolu insanlarının acı, umut ve 
sevgilerini yansıtmıştır. Son şiirlerinde ise İslamcı dü- 
şüncedeki insan sevgisi, toplumsal mutluluk anlayışı- 
nı işlemiştir. Yer yer gerçeküstü ögeler ve eski şiir ka- 
lıplarını kullanmıştır. 


İL -İYAPITLAR 

İşaret Çocukları, Yedi Güzel Adam, Menziller, Korku 
ve Yakarış, Gülücük, Ağaç Okul: Şiir 

Sütçü İmam: Oyun i 

Savaş Ritimleri: Roman 

Bir Değirmendir Bu Dünya: Den&me 

Serçekuş, Katıraslan, Ağaçkakanlar, Yürekdede ile 
Padişah, Küçük Şehzade, Motorlu Kuş, Kuşların Di- 
li: Çocuk hikâyeleri ” 


ERDEM BEYAZIT (1939-2008) 

Tok, kavgacı, destana yatkın bir üslupta söylediği şiirle- 
rinde ayrıca ince duyarlılıklar geliştirmiştir. İslâmi ton bü- 
tün şiirlerine yayılmıştır. 


imiz 


Sebeb Ey, Risaleleri Şir, 


(REM YAYINLARI 
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HİLMİ YAVUZ (1936-...) 

İlkin daha çok, İkinci Yeni akımının etkisinde imgeci şi- 
irler yazmıştır. Sonraki yıllarda gelenekçilikle çağdaş 
bir bakışı kaynaştıran, biçim ve özün dengelendiği bir 


düzey sergilemiştir. İslam mistisizmi, özellikle. de ta- 
savvuftan yararlanarak kendine özgü bir sözcük da- 


ğarcığı geliştirmiştir. 


YAPITLARI 
Bakış Kuşu, Doğu Şiirleri, Yaz Şiirleri, Gizemli Şiir- 
ler, Zaman Şiirleri, Hüzün ki En Çok Yakışandir Bi- 
ze, Gülün Ustası Yoktur, Erguvan Şiirler, Çöl Şiirle- 
ri, Akşam Şiirleri, Yolculuk Şiirleri, Hurufi Şiirler, 
Büyü'sün Yaz : Şiir OR Re me 


İKİNCİ YENİ ŞİİRİ (1954-1960) 
Tam anlamıyla bir edebiyat dönemi ya da şiir toplulu- 
ğu değildir. Hatta İkinci Yeni'yi bir bakıma Garip şiiri- 
ne bir tepki gibi görmek de mümkündür. 


ÖZELLİKLERİ 


© Şiirde öyküleyici anlatım yolu terk edilmelidir, anla- 
tim kapalı va soyut olmalıdır. 

e Şir dili, konuşma dilinden uzak ve özgün olmalı; 
mantık dokusundan arındırılmalıdır. 

© Ahlak, erdem, gerçek gibi değerler şiirin amacı ol- 
mamalıdır. 

© Şiirde ahenk, ölçü ve uyakla değil; musiki ve anla- 
tım zenginliğiyle sağlanmalıdır. 

© Değişik imge, çağrışım ve soyutlamalarla yeni bir 
söyleyişi amaçlamış, bunu sağlamak için duyul- 
madık yeni sözcükler (Üvercinka, cehennet, apart- 
han...) üretmişlerdir. 


TEMSİLCİLERİ N 


Cemal Süreya 

Sezai Karakoç 

* İlhan Berk 

Edip Cansever 

Ece Ayhan 

Turgut Uyâr 

Ülkü Tamer 

Tevfik Akdağ 7 


, sz Ez SS 


CEMAL SÜREYA (1931-1990) 

Şiirlerindeki şekil, içerik ve anlatım özellikleri ile İkinci 
Yeni şiirine katılmış, bu topluluğun önde gelen şairle- 
rinden biri olmuştur. Geleneğe karşı olmasına karşın 
geleneği şiirinde en güzel kullanan şairlerden biridir. 
Kendine özgü söyleyiş biçimi ve şaşırtıcı buluşlarıyla, 
zengin birikimi ile, duyarlı, çarpıcı, yoğun, diri imgele- 
riyle İkinci Yeni şiirinin en başarılı örneklerini vermiş- 
tir. Üslubundaki mizah ve ironi, ona ayrı bir özellik 
kazandırmıştır. Mensur yazılarında Osman Mazlum im- 
zasını da kullanmıştır. Aylık “Papirüs” dergisini aralık- 
larla çıkarmıştır. 


arar 


ri 
YAPITLARI 
Üvercinka, Göçebe, Beni Öp Sonra Doğur Beni, 
Güz Bitiği, Sıcak Nal, Sevda Sözleri: Şiir 

Şapkam Dolu Çiçekle, Günübirlik: Deneme 


Mülkiyeli Şairler, 100 Aşk Şiiri: Antoloji 


SEZAİ KARAKOÇ (1933....) 

İkinci Yeni akımında kendine ayrı bir yer edinmiş ve 
“Diriliş” dergisini çıkarmıştır. Bu dergi etrafında topla- 
nan çok sayıda genç aydının, fikir ve sanat adamının 
yetişmesine öncülük etmiştir. Şiirlerinde İslami dü- 
şünceyi modern şiirdeki gerçeküstücülükle kay- 
naştırmıştır. Mistisisizmden, enbiya-evliya kıssaların- 
dan yararlanmış; çarpıcı benzetme ve imgelerle, de- 
nenmemiş sentezlere ulaşmıştır. Yeni, kapalı ve ka- 
ranlık bir imge evreniyle İkinci Yeni akımının en önem- 
li şairleri arasında yer almıştır. 


İL İYAPITLARI 

Körfez, Şahdamar, Hızır'la Kırk Saat, Sesler, Ta- 
ha'nın Kitabı, Gül Muştusu, Zamana Adanmış Söz- 
ier, Âyinler, Leylâ ile Mecnun: Şiir 


Meydan Ortaya Çıktığında, Portreler: Öykü 


İslâm'ın Dirilişi, İslâm Toplumunun Ekonomik Strük- 
türü, Dirilişin Çevresinde, İslâm, Kıyamet Aşısı, Al- 
lah'a İnanma ve Yalnızlık, Ölümden Sonra Kalkış, 
Ruhun Dirilişi, Çağ ve İlham, Yitik Cennet, İnsanlığın 
Dirilişi, Diriliş Neslinin Amentüsü, Gündönümü: İn- 
celeme-deneme 


Mağara ve Işık: Düzyazr-şiir 


dayi YAYINLARI 


i 


İLHAN BERK (1916-2008) >. 

İlkin “İstanbul” adlı kitabındaki şiirleriyle tanınmıştır. 
“Güneşi Yakanların Selamı” adıyla kitaplaştırdığı şi- 
irlerinde hece ölçüsü kullanmıştır. Çeşitli değişimler- 
den geçerek İkinci Yeni şiir görüşünü benimsemiş; şi- 
irleriyle olduğu kadar, şiir üzerine yazı ve konferans- 
larıyla da tartışmalara konu olmuştur. Şiirlerinde Batı 
Hıristiyan ve klasik Yunan kültürünün etkileri görülür. 
Türk şiirinin en deneyci şairlerinden biri olmuş, dur- 
madan yatak değiştirerek ama bazı sorunsallara hep 
bağlı kalarak şiirini günümüze kadar eskitmeden ge- 
tirmeyi başarmıştır. Şiirlerinde insanı, tarihi, doğayı, 
kutsal kitapları, mitolojiyi, kentleri şiirinde çağrışım 
zenginliği içinde kullanmıştır. 


Güneşi Yakanların Selamı, İstanbul, Günaydın Yer- 
yüzü, Türkiye Şarkısı, Köroğlu, Galile Denizi, Çivi 
Yazısı, Otağ, Mısırkalyoniğne, Âşıkane, Şenliknâme, 
Taşbaskısı, İstanbul Kitabı, Kitaplar Kitabı, Deniz 
Eskisi, Delta ve Çocuk, Atlas, Galata, Kük Şiir 


El Yazılarına Vuruyor Güneş: Günlük 


Şairin Toprağı: Deneme 


EDİP CANSEVER (1928-1986) 

İkinci Yeni şiirinin önde gelenlerindendir. İlk şiirlerinde 
büyük bir şehirde varlıklı bir delikanlının yaşama se- 
vincini, tatlı avareliklerini dile getirmiştir. İlk şiirlerini 
“İkindi Üstü” adlı yapıtında toplamıştır. Bu şiirlerde 
varlıklı, her şeye yaşama sevinciyle bakan bir delikan- 
lının avareliklerini, duygularını ön plana çıkarmıştır. 
İkinci kitabı “Dirlik Düzenlik”teki şiirlerde, düşünceyi 
dil içinde eritmeye yönelen, özlü bir söyleyiş ve çar- 
pıcı biçim arayan, toplumsal eleştiri için mizah aracı- 
nı kullanan bir tutum sergilemiştir. “Yerçekimli Ka- 
ranfil”de ise İkinci Yeni akımının özgün örneklerini 
vermiştir. Bir ara yeni arayışlara yönelmiş, şiirde, tiyat- 
rodan esinlenen diyaloglar kullanmıştır. 


İkindi Üstü, Dirlik-Düzenlik, Yerçekimli Karanfil, 
Umutsuzlar Parkı, Nerde Antigone, Tragedyalar, 
Çağrılmayan Yakup, Kirli Ağustos, Şairin Seyir 
Defteri, Yeniden, Bezik Oynayan Kadınlar, İlkyaz 
Şikâyetleri, Oteller Kenti: Şiir 


ECE AYHAN (1931-2002) 
Yeni motifler, karanlık çağrışım atkılarıyla ördüğü şiir- 
leri; onu, İkinci Yeni akımının en çok sözü edilen şair- 
lerinden biri haline getirmiştir. 1960'lı yılların başından 
itibaren yenilikçi ve genç şair kuşaklarını, özellikle 
“Devlet ve Tabiat" adlı kitabıyla, derin bir biçimde et- 
kilemiştir. İlk şiir kitabı olan “Kınar Hanımın Denizle- 
ri"nde kendine özgü tonu daha belirgindir. Bu tonun 
öğeleri, dünyaya karanlık bir bakış açısı; aklın sınırla- 
rını zorlayan ve sürrealizmi çağrıştıran bir kurgu; tari- 
he, coğrafyaya, sokak yaşantısına, ekonomiye gön- 
dermeler; ölüm ve arzu iç içeliğiyle örülmüş bir lirizm- 
dir. “Bakışsız Bir Kedi Kara” adlı yapıtı Türk edebi- 
yatında düz yazı şiirinin örneklerindendir. Kitabın ge- 
nelinde görülen özellik, cümle yapısının ve ürerler 
yapısal özelliklerinin bozulmasıdır. 


Kınar Hanımın Denizleri, Bakışsız Bir Kedi Kara, 
Ortodoksluklar, Devlet ve Tabiat, Yort Savul, Zam- 
baklı Padişah, Çok Eski Adıyladır: Şiir 


TURGUT UYAR (1927-1985) N 

İlk dönem şiirlerinde kendi yaşamının ve çevresinin 
izdüşümleri üzerinde yoğunlaşmıştır. 1950'li yıllardan 
başlayarak toplum ve törelerle çatışan bireyin yenilgi- 
sine yakılmış ağıtlar diyebileceğimiz şiirler yazmıştır. 
1950 sonrası şiirimizi biçim ve öz bakımından yenileş- 
tirmesiyle İkinci Yeni topluluğunun akla ilk gelen şa- 
irlerinden biri olmuştur. Hece ölçüsüyle yazdığı ve 
toplumsal konuları işleyen ilk iki kitabı “Arz-ı Hal” ve 
“Türkiyem”den sonra, “Dünyanın En Güzel Arabis- 
tanı”yla bireyin iç dünyasına yönelerek yalnızlığın ve 
çıkışsızlığın peşinde olmuştur. “Tütünler Islak” ve 
“Her Pazartesi"de koruduğu bu çizgiyi, “Divan”la 
geleneksel şiirin kalıplarına, “Toplandılar” ve “Kaya- 
yı Delen İncir”le sınıfsal mücadelenin yansımalarına 
yerini bırakmıştır. 


4 YAPITLAR 

Arz-ı Hal, Türkiyem, Dünyanın En Güzel Arabista- 
nı, Tütünler Islak, Her Pazartesi, Divan, Toplandı- 
lar, Kayayı Delen İncir, Büyük Saat, Dün Yok mu, 
Sonsuz ve Öbürü: Şir 


ÇE YAYINLARI 
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ÜLKÜ TAMER (1937-....) 

1959'da basılan ilk şiir kitabı “Soğuk Otların Altında” 
ile başlayarak İkinci Yeni duyarlılığını yansıtan soyutla- 
malara yönelik, yoğun ve özgün bir imge anlayışı ge- 


-liştirmiştir. İkinci Yeni ile başladığı şiirinde, her zaman 


kendine özgü olmayı başarmıştır. Türkü, koşma tadın- 
da, masalların, doğa görüntülerinin, çocuksu duyarlı- 
ğını yansıtan özgür çağrışımların beslediği neşeli şiir- 
ler yazmıştır. Canlandırdığı dünyaya giderek toplum- 
sal kaygılarla pekişen ölüm izleğini, kendi çocukluk 
dönemini yaşadığı yöreden yerel renkleri ve yaşam iz- 
lerini, izdüşümlerini taşıdı. İkinci Yeni'nin, çağdaş İngi- 
liz şiirini yakından izleyen, çeviriler yapan, Batı etkile- 
rine açık bir şairidir. Özellikle 1960'ların ikinci yarısın- 
da yazdıklarıyla kapalı şiir anlayışının kusursuz örnek- 
lerini vermiştir. Kendine özgü imge dünyası ve süssüz, 
sade söyleyişiyle dikkati çekmiştir. Çoğunlukla keskin 
bir ironiyle örülmüş derin acıların ve trajedilerin yer al- 


dığı şiirlerinde 1970'lerden sonra toplumsal duyarlık- - 


lar da öne çıkmıştır. 


Soğuk Otların Altında, Gök Onları Yanıltmaz, Ezra 
ile Gary, Virgülün Başından Geçenler, İçime Çekti- 


ğim Hava Değil Gökyüzüdür, Sıra Göller, Yanarda- 


ğın Üstündeki Kuş; Şiir a, 


İevrik AKDAĞ (1932-1993) 

İkinci Yeni'nin saklı sularından diye nitelendirilmiştir. 
İkinci Yeni'ye bağlı, söyleyiş güzellikleri ve kıvraklıkla- 
rı taşıyan şairliğini “Lâcivert Kanatlı Bir Kuştur Ge- 
ce” kitabından sonra Papirüs, Türk Dili ve başka der- 
gilerde sürdürmüştür. 


İİ YAPITLAR 


Lacivert Kanatlı Bir Kuştur Gece, Çıplak ve Sevinç- 
le, Eski İ Insan Sözleri, Kıpırda Ey Karanlık: Şiir 


İKİNCİ YENİ SONRASI TOPLUMCU ŞİİR 


(1960-1980) 

Bu dönem şairleri kendilerini toplumun sözcüsü ka- 
bul etmişlerdir. Şiirlerini ideolojik bir çizgiye çekmiş- 
ler, yalnızlık, bunalım, sıkıntı yerine, geleceğe inanç, 
direnme, ümit gibi temalar etrafında şiirlerini kaleme 
almışlardır. Şiirler sloganlaşmış, o dönem şairleri ar- 
sında hapse girme bir ayrıcalık halini almıştır. Evren- 
sel sorunlar karşısında şiiri bir araç olarak görmüşler, 
mücadelede toplumun sözcülüğünü yapmış ve yerle- 
şik düzene başkaldırmışlardır. 


ÖZELLİKLERİ 


© Sanata, estetik kaygılardan çok, ideolojik ve dü- 
şünsel işlev doğrultusunda yaklaşılmıştır. 


-© - Yerleşik düzen eleştirilmiş; sınıf anlayışı, halk ve iş- 


çi sınıfı, kadın, kadın hakları, kentleşme, kentleş- 
me sorunları temaları işlenmiştir. - - 

© İnsana ve döğaya yer verilmiş, diyalektiğe (ger- 
çekliği ve onun çelişmelerini incelemeye yarayan 
ve bu çelişmeleri aşmayı sağlayan yolları aramayı 
öngören akıl yürütme yöntemi) girilmiştir. 


e Şiir dili ve söyleyişinde aşırılıklardan kaçınılarak 
uzak çağrışımlara yer verilmemiş; açık bir anlatıma 
yönelinmiştir. 


© Geleneksel söyleyişten yararlanılmaya çalışılmıştır. 


TEMSİLCİLERİ 


b İsmet Özel 

» Ataol Behramoğlu 
p Süreyya Berfe 

P Nihat Behram 

b Refik Durbaş 

b Ahmet Oktay 


İSMET ÖZEL (1944...) 
İkinci Yeni doğrultusundaki ilk şiirlerinde özgün duyar- 


lılığı, gözüpek ve yeni bir imge dünyasıyla göze çarpan 


şair, “Evet İsyan”da topladığı şiirleriyle 1960 sonrası 
toplumcu şiirimizin en ilginç ve seçkin adı olarak belir- 
miştir. Ataol Behramoğlu'yla birlikte “Halkın Dostları” 
dergisini çıkarmıştır. Savunduğu sosyalist düşünce çiz- 
gisinden 1970'lerde uzaklaşarak İslâmi düşünceye yö- 
nelmiştir. 


Lİ YAPITLA 


Geceleyin Bir Koşu, Evet İsyan, Cinayetler Kitabı, 
Gülümserken, Erbain: Şir, 


İERİNİ YAYINLARI 


ATAOL BEHRAMOĞLU (1942-...) 

Gençlik dönemi şiirlerinde Garipçiler, İkiriği Yeniciler 
ve Attilâ İlhan'ın etkisinde kalmıştır. Sonraları imgeci 
şiirden yalın ve toplumcu şiire geçerek işçi sınıfının, 
siyasi mücadele içerisinde bulunan insanların sosyal 
sıkıntılarını, duygularını, umutlarını anlatmıştır. Şiirleri- 
ni günlük konuşma diliyle, yalın bir anlatımla yazmış- 
tır. “Yaşadıklarımdan Öğrendiğim Bir Şey Var” şiİ- 
riyle geniş kesimler tarafından sevilmiştir. 


Bir Ermeni General, Bir Gün Mutlaka, Yolculuk Öz- 
lem Cesaret ve Kavga Şiirleri, Ne Yağmur Ne Şiirler, 
Kuşatmada, Eski Nisan, Bebeklerin Ulusu Yok, Ya- 
şadıklarımdan Öğrendiğim Bir Şey Var: Şiir 


SÜREYYA BERFE (1943...) 

İlk şiirlerinde İkinci Yeni akımının etkisinde kalarak, so- 
yutlamalara başvurdu. 1966'dan sonra ise halk şiirinin 
yolundan giden yeni bir şiir dili kurma arayışına yönel- 
di, toplumcu ve halkçı bir eğilim gösteren şiirler yazdı. 
İlk şiir kitabı olan “Gün Ola”, bu eğilimin ürünüdür. Da- 
ha sonraki şiirlerinde, halk şiirinin imkânlarından yarar- 
lanarak gerçekçi temaları, sağlam gözlemlerle, sıcak 
ve içtenlikli bir hava içinde vermeyi başardı. 


Nabiga, Gün Ola, Savrulan, Hayat ile Şiir, Ufkun Dı- 
şında, Şiir Çalışmaları, Seni Seviyorum, Foklar Söy- 


| ledi Ben Yazdım: Şiir 


NİHAT BEHRAM (1946-...) 
Ağabeyi Ataol Behramoğlu ile “Militan” dergisini kur- 
muş ve yönetmiştir. 12 Eylül Döneminde Bakanlar 
Kurulu kararıyla T.C. vatandaşlığından çıkarılmıştır. Şi- 
irlerinde doğanın yeri ve sözcük dağarcığının zengin- 
liği dikkat çekicidir. 


Hayatımız Üstüne Şiirler, Fırtınayla Borayla Denen- 
miş Arkadaşlıklar, Dövüşe Dövüşe Yürünecek, Ha- 
yatı Tutuşturan Acılar: Şir Ni, 


REFİK DURBAŞ (1944...) 

İkinci Yeni çizgisinde başladığı şiir yaşamı, zamanla 
toplumcu yönelim kazanmıştır. Kendine özgü dili ve 
benzetmeleriyle, baştan beri tavrını ve varlığını kesin- 
leştiren, anlam kadar biçime de önem veren şiirler 
yazmıştır. Çarşıların, işçi kızların, pazar yerlerinin, çay 
evlerinin dünyasını yansıtan şair olarak tanınmıştır. 
Şiirinde günlük konuşma dili içine ustaca serpiştiril- 
miş eski sözcükler de kullanmıştır. 


a EZER EN OR ZLE 


Kuş Tufanı, Hücremde Ayışığı, Çaylar Şirketten, De- 
nizler Sincabı, Kırmizı Kanatlı Kartal, Nereye Uçar 
Gökyüzü, Geçti mi Geçen Günler, Menzil, İki Sevda 
Arasında Kara Sevda, Tilki Tilki Saat Kaç, Düşler 


Şairi, İstanbul Hatırası: Şiir 


AHMET OKTAY (1933-...) 

1950'li yıllarda Mavi Hareketi içinde yer almış ve Mavi 
dergisindeki yazıları ve şiirleriyle etkin bir rol oyna- 
mıştır. Başlangıçta yazdığı şiirlerle Ahmed Arif şiirin- 
den etkilendiği izlenimini verirken 1960'lardan sonra 
toplumcu gerçekçi bir yaklaşımla İkinci Yeni'ye doğru 
yönelmiştir. Şiirlerinde destansı bir söyleyiş kullan- 
mış, Zengin sözcük dağarcığı ile kendini hemen belli 
eden bir tarzla şiirler yazmıştır. Şiir kitaplarından özel- 
likle “Yol Üstündeki Semender” Behçet Necatigil Şi- 
ir Ödülü almasının da ötesinde içerdiği şiir isimleriyle 
de önem kazanmıştır. Her bir şiirinde intihar etmiş bir 
şairi şiire dönüştürmüş ve o şairin biçemiyle kendi bi- 
çeminin karışımı başarılı bir biçem ortaya koymuştuf. 


Gölgeleri Kullanmak, Her Yüz Bir Öykü Yazar, Dr. 


Kaligari'nin Dönüşü, Sürgün, Sürdürülen Bir Şarki- 
nın Tarihi, Kara Bir Zamana Alınlık, Yol Üstündeki 
Semender, Ağıtlar ve Övgüler, Bir Sanrı İçin Gece 
Müziği, Gözüm Seğirdi Vakitten, Söz Acıda Sınandı, 
Az Kaldı Kışa, Hayalete Övgü : Şiir 


NEMİ YAYINLARI 
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1980 SONRASI ŞİİR 
1980 sonrasında çıkan şiir ve edebiyat dergilerinde 
kendini gösteren birçok yeni şair vardır ve bunların Şiir 
çalışmaları oldukça dağınık bir görünüm sergilemekte- 


dir. Dönem, sosyal ve siyasi olarak büyük değişim için- 
de olduğundan, belirli ve ortak özelliklere sahip yeni 
bir edebi hareket yoktur. Türk şiir birikimini yeniden ve 
bütün olarak değerlendirme çabası vardır. 


ÖZELLİKLERİ 


o Uzak çağrışımlarla yüklü imgelere değer verilmesi 
yönüyle İkinci Yeni şiirinin imge anlayışı devam et- 
tirilmiştir. 

e Bireyci, toplumcu, imgeci, anlatımcı, modemist, 
gelenekçi diyebileceğimiz farklı anlayışlara uygun 
örnekler verilmiştir. 


e Yapı ve söyleyişe, içerikten çok fazla önem veril- 
miştir. 

& Kapalı ve karmaşık bir anlatım benimsenmiştir. 

e İdeoloji, şiirlerde öncelikli bir öge olarak görülme- 
miştir. 

e Şiir, düz yazıya yaklaştırılmıştır. 

e Anlatmaya imkân veren temalara yer verilmiştir. 


o Biçim ve ölçü bakımından halk ve divan şiiri gele- 
neklerine dönüş başlamıştır. 


e Kültür ve medeniyet tarihimizin konu ve kavramla- 
rına imge düzeyinde göndermeler yapılmıştır. 


TEMSİLCİLERİ 
) Haydar Ergülen 


b Hüseyin Atlansoy 
) Sedat Umran 


HAYDAR ERGÜLEN (1956-...) i 
1980 sonrası şiirimizin önemli temsilcilerindendir. Şiir- 


lerinde “başkasında kendini, kendinde başkasını ara- 


yan birey” biçiminde görülür. Aşk, kardeşlik, çocukluk, 
yaşanmışlıklar gibi konuları çoğunlukla imgeli bir dille 
işlemiştir. Klasik ve çağdaş şiirimizin birikimlerini 
özümsemiş, kuşağının önde gelen şairlerinden biri 
olmuştur. Şiirleri kadar denemeleri ve şiir değerlendir- 
meleri ile de ilgi uyandırmıştır. 


Karşılığını Bulamamış Sorular, Sokak Prensesi, Sı- 
rat Şiirleri, Eskiden Terzi, Kırk Şiir ve Bir, Karton Va- 
liz, Ölüm Bir Skandal, Toplu Şiirleri: Nar, Toplu Şiir- 
leri: Hafız ve Semender, Keder Gibi Ödünç, Üzgün 
Kediler Gazeli: Şiir i 


Haziran Tekrar, Üvey Sokak: Deneme 


HÜSEYİN ATLANSOY (1962...) 

1980 sonrası kuşağın, şiir alanında en önemli temsilci- 
lerindendir. Mistik, metafizikçi yönü ağır basan bir şair- 
dir. Gündelik hayattan yola çıkan, geçmişi, insanlık hal- 
lerini, yaşanmışlıkları içinde taşıyan, yaşamın arka pla- 
nında ne varsa şiirlerinde imgelerle anlatmaya çalışan 
bir tutum içindedir. Metropol yaşamını ve ilişkilerdeki 
hızlı değişimi konuşma dilinin imkânlarından faydala- 
narak ironik (söylenen sözün tersini kastederek kişiyle 
veya olayla alay etmeye dayalı) bir şekilde işlemiştir. 


P saman 


İntihar İlacı, Balkon Çıkmazında Efendilik Tarihi, 
Şehir Konuşmaları, İlk Sözler, Kaçak Yolcu, Karşi- 
lama Töreni, Sebepsiz Hüzünler Sultanlığı, Gizle- 
yen Özne, Metropol İnsanları, İyi Günler İlerde An- 
neanne: Şiir 


SEDAT UMRAN (1926-...) 

“Leke” adlı yapıtı 1979 yılında yayımlanmış, edebiyat 
dünyasında “trajik ben”in ızdırabını ve eşyanın iç 
dünyasını yansıtan bu kitabı ile tanınmıştır. Sevgi şiir- 
lerinden oluşan “Gittin Taş Atarak Denizlerime” ad- 
li şiir kitabı ise 1990'da basılmıştır. Son yirmi yıldır de- 
ğişik dergilerde yer alan şiirlerini “Kara Işıldak” adı 
altında toplamıştır. 


L-İYAPITLARI 
Meşaleler, Leke, Gittin Denizlerime Taş Atarak, 


EE varınuarı 


CUMHURİYET DÖNEMİNDE HALK ŞİİRİ 
Cumhuriyet Döneminde halk kültürüne büyük önem 
verilmiş, folklor araştırmaları bilimsel bir kimlik kazan- 
mıştır. Geleneksel konuların yanında yeni ve güncel 
konulara da yer verilmiştir. Şairler, bazı şiirlerinde sos- 
yal sorunlar karşısında halk bilincini ve halkın bakış 
açısını yansıtmışlardır. Divan şiiri etkisi ve Arapça-Fars- 
ça sözcüklerin kullanımı bu dönemde azalmıştır. 


TEMSİLCİLERİ 

Âşık Veysel 

Âşık Mahzuni Şerif 
Âşık Feymani 
Abdurrahim Karakoç 
Şeref Taşlıova 
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Murat Çobanoğlu 


ÂŞIK VEYSEL (1894-1973) 


Sivas'ın Şarkışla ilçesinin Sivrialan köyünde doğmuş; 
çocukluğunda geçirdiği çiçek. hastalığı yüzünden 
gözlerini kaybetmiş, içli bir saz şairidir. Şiirlerinde, in- 
san, yurt ve doğa sevgisini dile getirmiş; onlara, ka- 
ranlık dünyasından, kendine özgü duyuş ve düşü- 
nüşler serpiştirmiştir. İlkin başka ozanların türkülerini 
çalmaya başlamış, Ahmet Kutsi Tecer'in teşvikleriyle 


"kendi sözlerini yazıp söylemeye başlamıştır. Şiirlerin- 


de yalın bir Türkçe kullanmıştır. Yaşama sevinciyle 
hüzün, iyimserlikle umutsuzluk şiirlerinde iç içedir. 
Doğa, toplumsal olaylar, din ve siyasete ince eleştiri- 
ler yönelttiği şiirleri de vardır. 


Dostlar Beni Hatırlasın, Sazımdan Sesler, Deyiş- 
ler: Şiir 


ÂŞIK MAHZUNİ ŞERİF (1939-2002) 


Kahramanmaraş'ın Afşin ilçesinin Berçenek köyünde 
dünyaya gelmiştir. Bektaşi kültürünün ve Anadolu ez- 


gilerinin dünyaya tanıtılmasında önemli bir yeri vardır. 
Söz ve besteleri sanatçılar tarafından sıklıkla kullanıl- 


mıştır. Halk şiirine gönül veren ve konuşma dilini şiir- 
leştiren ozanın 453 plağı, 50 kaseti ve yayımlanmış 9 
adet kitabı bulunmaktadır. 


N 


ÂŞIK FEYMANİ (1942...) 

Asıl adı Osman Taşkaya'dır. Adana'nın Kadirli ilçesi 
Azaplı köyünde doğmuştur. Altmışlı yıllardan itibaren 
gelişen âşıklar geleneğinde öne çıkmış ve ünlenmiş- 
tir. Özelikle Çukurovalı âşıklar arasında büyük saygın- 
lığı bulunmaktadır. Şiir ve atışmalarda etkili olmuştur. 
Şiirlerinde tasavvufi deyişlere geniş yer vermiştir. 


ABDÜRRAHİM KARAKOÇ (1932.....) 
Kahramanmaraş'ın, Ekinözü ilçesinde dünyaya gel- 
miştir. Küçük yaşlarda şiire merak sarmış, ilk yazdığı 
şiirleri beğenmeyip yakmıştır. 1958 yılından itibaren 
yazdıklarını “Hasan'a Mektuplar” adlı yapıtında bir 
araya getirir. Mücadeleci şiirlerinin çokluğu yaşadığı 
dönemin şartlarından kaynaklanmaktadır. 


Hasan'a Mein Eli Kulakta, Vur Emri, Kan Ya- 
zısı, Suları islatamadım, Beşinci Mevsim, Dosta 
Doğru, Akıl Karaya Vurdu, Yasaklı Rüyalar, Gökçe- 
kimi, Gerdanlık-1/1l, Parmak İzi, Yağmur Yerden Ya- 
ğar, Anadolu'da Bahar: Şiir 


Düşünce Yazıları, Çobandan Mektuplar: Düz yazı 


ŞEREF TAŞLIOVA (1938-....) 


Ardahan'ın Çıldır ilçesi Gülyüzü köyünde doğmuştur. 
Yaklaşık 10 yaşında şiir yazmaya başlamıştır. Kars 
Radyosu bünyesinde 10 yıl süreyle âşıklara ilişkin 
programlar hazırlayıp sunmuştur. 1000'den fazla şiiri 
bulunan ozan; Azeri, Fars ve Anadolu kültürüyle yoğ- 
rulmuş bilgi birikimiyle önemli bir kaynak ve değerleri- 
mizden biridir. Şiirlerinin bir bölümü “Gönül Bahçesi” 
adıyla yayımlanmıştır. 

MURAT ÇOBANOĞLU (1940-2005) 

Kars'ın Arpaçay ilçesinin Koçköyü beldesinde dünyar- 
ya gelmiştir. Âşıklık geleneğinin bir parçası olan tür- 
külü hikâyeler anlatma konusunda da başarılı örnek- 
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LEMİ 


, ler veren ozan, kendi türkülerinin yanı sıra yetkin tür- 


küleri de genç kuşaklara aktarmaktadır. Kars'ta açtığı, 
özellikle usta-çırak ilişkisinden her alanda aşıklık ge- 
leneğinin sürdürülmesine katkısı olan Çobanoğlu 
Halk Ozanları Kahvesi Yere âşıklar merkezine dö- 
nüşmüştür. 


CUMHURİYET DÖNEMİNDE 
ÖYKÜ VE ROMAN 


MİLLİ EDEBİYAT ZEVK VE ANLAYIŞINI SÜRDÜ- 
REN ESERLER 

Bu anlayışı sürdüren roman ve öykülerde 1. Dünya Sa- 
vaşı ve Milli Mücadele dönemi, bu dönemden sonra 
Atatürk İlke ve İnkılapları'nın Anadolu'ya benimsetilme- 
si ile ilgili konular işlenmiştir. Halkın ve Anadolu insanı- 
nın yaşam tarzı konu edilmiş, yanlış Batılılaşmanın ge- 
tirdiği ahlak bozuklukları, geri kalmış halk arasındaki 
hurafeler, halk-aydın ilişkisi ele alınmıştır. Tanzimat'tan 
beri eserlerde yer bulan Doğu-Batı çatışması işlenme- 
ye devam etmiştir. 

Yakup Kadri, Halide Edip, Reşat Nuri, Refik Halit, Mit- 
hat Cemal Kuntay bu anlayış doğrultusunda eserler 
kaleme almıştır. 


MİTHAT CEMAL KUNTAY (1885-1956) 


Vatan ve millet sevgisi temalı epik ve lirik şiirleri ile 
tanınmıştır. Oyunları, monografileri bir de romanı var- 
dır. Türk aruzunun son devirde güçlü temsilcilerin- 
dendir. Tek romanı olan “Üç İstanbul”da, Il. Abdülha- 
mit, 11. Meşrutiyet ve Mütareke yıllarının İstanbul'unu 
anlatmıştır. 


TL 
üç İstanbul: Roman 


Kemal, Yirmi Sekiz Kanun-ı Evvel: Oyun 


İstiklâl Şairi Mehmed Âkif, Namık Kemal, Sarıklı 
İhtilalci Ali Suavi: Monografi 


TOPLUMCU GERÇEKÇİ ESERLER 
Özellikle Anadolu köy ve kasabalarının sorunlarını an- 
latan toplumcu-gerçekçi roman ve öykü, 1930'ların so- 
nunda alanını genişletmiştir. 1940'lı yıllardan itibaren 
romanda gerçekçiliğin bir uzantısı olarak değerlendiri- 
len köye ve köy insanına yöneliş başlar. Cumhuriyetin 
ilk yıllarından itibaren Cumhuriyet ideolojisi çevresinde 
işlenen köy romantizmi, Yakup Kadri'nin Yaban'ıyla ye- 
rini köy gerçekçiliğine bırakır. Artık Türk okuru, o zama- 
na kadar kendisine tanıtılan köy ve köylülerin, Anado- 
lu'yu duyduklarından ve hayal ettiklerinden tanıyan İs- 
tanbul yazarlarının anlattığı gibi olmadığını fark eder. 


' 


e 


Köy Enstitülerinden yetişen köy kökenli yazarların eser 
vermesiyle, uzun yıllar devam edecek olan Anadolu ya 
da köy-kasaba romanı akımı başlar. 1950'den sonra 
köy enstitüsü çıkışlı yazarlarla yaygınlaşan “köy roma- 
nı” bu dönemden sonra sosyalist düşüncenin etkisiyle 
ideolojik bir yönelim kazanarak gelişmeye devam et- 
miştir. Bu etki 1960'lı ve 1970'li yıllarda da devam et- 
miştir. 

Yazarlar özellikle köylerdeki toprak kavgaları, ağa-köy- 
lü, zengin-fakir, güçlü-güçsüz, öğretmen-imam çatış- 
ması, köyden kente göç ve sonuçları, dar gelirlinin so- 
runları ve geçim mücadelesi gibi konuları işlemişlerdir. 
Realizm ve natüralizm akımlarının etkisinde kalan bu 
yazarlar yapıtlarını konuşma diliyle yazmış, kahraman- 
larını bölgesel ağızlarına göre konuşturmuş, güçlü be- 
timlemeler yapmışlardır. 

Sabahattin Ali, Sadri Ertem, Samim Kocagöz, Mahmut 


. Makal, Kemal Bilbaşar, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Ya- 


şar Kemal, Fakir Baykurt, Aziz Nesin, Rıfat Ilgaz, Dur- 
sun Akçam, Muzaffer İzgü, Necati Cumalı, Abbas Sa- 
yar bu anlayışta yapıtlar ortaya koymuşlardır. 


SABAHATTİN ALİ (1907-1948) 


Yazın yaşamına şiirle başlamış, hece vezniyle yazdığı 
ve halk şiirinin açık izleri görülen bu şiirlerini Çağla- 


yan dergisinde yayımlamıştır. Yapıtlarında, Anadolu 


köy-kasaba hayatından aldığı acıklı konuları ger- 
çekçi bir anlayışla işlemiştir. Sanat gücünü daha çok, 
öykülerinde göstermiştir. Güçlü doğa betimlemele- 
riyle örülü; çok sert çizgili bu öykülere çarpıcı bir tra- 


- gedya niteliği katmıştır. Ezilen insanların acılarını, sö- 


mürülmelerini dile getirmiş, aydınlar ve kentlilerin 
Anadolu insanına karşı takındıkları küçümseyici tavrı 
eleştirmiştir. “Kuyucaklı Yusuf" adlı romanı, gerçekçi 
Türk romanının en özgün örneklerinden biridir. Halk. 
şiirinden esinlenerek yazılmış şiirlerini içeren “Dağlar 
ve Rüzgâr" adlı kitabı yazın çevrelerinde büyük ilgi 
uyandırmıştır. 


Dağlar ve Rüzgâr: Şiir 


Değirmen, Ses, Yeni Dünya, Sırça Köşk: Öykü 


Kuyucaklı Yusuf, İçimizdeki Şeytan, Kürk Mantolu 
Madonna: Roman 


ÇİRERİ YAYINLARI 


SADRİ ERTEM (1900-1943) 

Konularını toplumsal sorunlardan aldığı, gözlemden 
çok kuramsal bilgilere dayanan ve bir tez çevresinde 
gelişen yapıtlarıyla gerçekçi Türk edebiyatının ilk tem- 
silcilerinden sayılır. Romanlarında köylünün, işçinin, 
orta sınıfın sıkıntılarını dile getirmiş; sosyal sorunlar 
üzerinde durmuştur. 


Çıkrıklar Du lie Bir Varmış E Bir Yokmuş, Düşkün- 
ler, Yol Arkadaşları: Roman 


Silindir Şapka Giyen Köylü, Bacayı İndir Bacayı 
Kaldır, Korku, Bay Virgül, Bir Şehrin Ruhu: Öykü 


Bir Vagon Penceresinden, Ankara-Bükreş: Gezi 


NECATİ CUMALI (1921-2001) 


Yapıtlarında Anadolu ve özellikle Ege yöresindeki 
köy ve kasabalarda yaşayanların sorunlarını işledi. 
Köylünün doğa ile savaşını, konuşma dilinin doğallı- 
ğından yararlanarak ortaya koydu. 


Kızılçullu Yolu, Harbe Gidenin Şarkısı, Mayıs Ayı 
Notları, Yağmurlu Deniz: Şiir 

Susuz Yaz, Yalnız Kadın, Değişik Gözle, Ay Büyür- 
ken Uyuyamam: Öykü 

Tütün Zamanı, Acı Tütün, Aşk da Gezer: Roman 
Boş Beşik, Ezik Otlar, Vur Emri: Oyun 


FAKİR BAYKURT (1929-1999) 

“Yılanların Öcü” adlı romanından sonra roman yaz- 
maya yöneldi. Türk köylüsünü kendi zihni olgusu 
içinde şematik olarak değerlendirmiş ve sosyal ger- 
çeklerin dışına çıkarak olumsuz tiplemelere gitmiştir. 
Basit, kolay okunur tasvirlerle Türk insanını karikatüri- 
ze etmiş, mübalağalı anlatımlara yer vermiştir. 


Yılanların Öcü, Onuncu Köy, Irazca'nın Dirliği, Kap- 
lumbağalar, Tırpan, Köy Göçüren, Keklik, Yayla, Ka- 
raahmet Destanı, Yüksek Fırınlar, Koca Ren: Roman 
Çilli, Efendilik Savaşı, Karın Ağrısı, Anadolu Gara- 
ji, On Binlerce Kağnı, Sınırdaki Ölü, Barış Çöreği, 
Gece Vardiyası, Duisburg Treni : Öykü 


KEMAL TAHİR (1910-1971) 

Sanat yaşamına önce şiir, sonra öykülerle giren sa- 
natçı, yapıtlarının konularını Çankırı, Çorum dolayla- 
rından, cezaevi yaşantılarından, Kurtuluş Sava- 
şı'ndan, eşkıya menkıbelerinden almış; yapıtlarında 
törelere bağlı köy düzeni ve sorunlarını incelemiş 
ve eleştirmiştir. Yerli dekor ve renkleri ustalıkla kulla- 
narak gerçek bir Anadolu romanı oluşturmuştur. 


Devlet Ana, Beğ. Esir Şeh- 


Yorgun koi 
rin İnsanları, Yol Ayrımı, Rahmet Yolları Kesti, Kurt 
Kanunu, Köyün Kamburu: Roman 


ORHAN KEMAL (1914-1970) 
Yapıtlarında köyden kente göç eden mutsuz, yoksul in- 
sanları, ezilen köylüleri, toprak ağalarını, memurları, 


hapistekileri, Adana ve İstanbul'un kenar mahallelerin- . 


de yaşayan halkı gerçekçi bir gözle anlatır. İlk yapıtla- 
rında sadece gözlemlerini aktarmakla yetinmiş, son 
yapıtlarında yol göstericilik görevi üstlenmiştir. 


Ekmek Kavgası, Sarhoşlar, Çamaşırcının Kızı, Grev, 
Arka Sokak, Kardeş Payı, Önce Ekmek, İşsiz, Kia 
Koğuş: Öykü 


Baba Evi, Avâre Yıllar, Bereketli Topraklar Üzerin- 
de, Devlet Kuşu, Hanımın Çittliği, Eskici ve Oğul- 


YAŞAR KEMAL (1922.....) 

Yapıtlarında çoğunlukla Çukurova bölgesini, bu 
bölgenin insanlarını ve toplumsal gerçeklerini şiir- 
sel bir dille anlatmıştır. Yapıtlarında Halk edebiyatın- 
dan yararlanmıştır. 


Sarı Sıcak: Öykü 
İnce Memed, Teneke, Orta Direk, Yer Demir Gök 


Bakır, Deniz Küstü, Kale Kapısı, Ölmez Otu, De- 
mirciler Çarşısı Cinayeti: Roman 


Üç Anadolu Efsanesi, Ağrı Dağı Efsanesi, Binbo- 


ÇİTA vayınLarı 
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ABBAS SAYAR (1923.....) 


Romanları ve öyküleri yöresel gözlemlere dayanır. 
Halk şiiri geleneğini çağrıştıran şiirler de yazmıştır. Ya- 
pıtlarında genellikle Orta Anadolu'yu anlatır. Roman- 
larında Türk köylüsünün nasıl yaşadığını bilmek, 
öğrenmek ve yaşam koşullarını değiştirmek gerek- 
tiğini aydınlara ve politikacılara haykırmıştır. İlk roma- 
nı “Yılkı Atı”nda yılkıya bırakılan bir atın doğadaki ya- 
şam savaşını, arka planda köy halkının yoksulluğunu 
ve çaresizliğini anlatmıştır. 


-) YAPITI NTLARI 
Gönül Sandalı, Sereserpe, Gibi, Şey, Esinti, Bollu- 
ğa Takılan Ses: Şiir : 
Yılkı Atı, Çelo, Can Şenliği, Dikbayır, Tarlabaşı Sal- 
kım Saçak: Roman 


TALİP APAYDIN (1926-....) 


“Köy edebiyatı akımının temsilcileri arasında yer, al- 
mıştır. İlk romanı “Sarı Traktör” ile tarımda makine- i 
leşmeye bir umut olarak yaklaşmıştır. “Yarbükü”nde 
ise köylüler arasında toprak ve su paylaşımı ile ilgili 
çekişmelerin olduğu zorlu yaşam koşullarını anlattı. 
Öykü ve romanlarında doğa betimlemeleri ve insan 
VK tüm ZA ile yansıtmıştır. 


Sarı Traktör, kali rimlağhi Yoz Duvar, Tütün 
Yorgunu, Ortakçının Oğlu (Ortakçılar), Define, Toz 
Duman İçinde, Vatan Dediler: Roman 


Ateş Düşünce, Öte Yakadaki Cennet, Duvar Yazıla- 
rı, Hendekbaşı, Hem Uzak Hem Yakın: Öykü 


> ei vi 
KEMAL BİLBAŞAR (1910-1983) 


Edebiyatımızda Anadolu kasabalarının ruhunu yansı- 
tan öyküleri ve destansı romanlarıyla tanınmıştır. 
Hikâye ve romanlarının konularını Anadolu halkının 
inanç, gelenek, töre ve âdetlerinden alır. Yapıtlarında 
olaylar daha çok, Batı Anadolu'da geçer. Refik Halit ile 


başlayan memleket hikâyeciliğini devam ettirmiştir. 


Anadolu'dan Hikâyeler, Cevizli Bahçe, Pazarlık, 
Pembe Kurt, Köyden Kentten Üç Buutlu Hikâyeler, 
Irgatların Öfkesi: Öykü 


Denizin Çağırışı, Ay Tutulduğu Gece, Cemo, Memo, 
Yeşil Gölge, Yonca Kız, Başka Olur Ağaların Düğü- 
nü, Kölelik Dönemeci, Zühre Ninem: Roman 


SAMİM KOCAGÖZ (1916-1993) 


Güçlü gözlemlerine dayanarak köy ve kasaba in- 
sanlarının sorunlarını, günlük yaşamlarını ve duy- 
gularını yalın bir dil ve gerçekçi tutumla yansıtmıştır. 


Kurtuluş Savaşı'mızı destansı bir dille anlattığı, tarihi- 


mizin önemli bir bölümüne tanıklık eden yaşamış 
kahramanların da yer aldığı belgesel bir roman olan 
“Kalpaklılar” ve “Doludizgin”, tanınmış yapıtlarıdır. 


Telli Kavak, Sığınak, Cihan Şoförü, Ahmet'in Kuzu- 
ları, Yolun Üstündeki Kaya, Yağmurdaki Kız, Alan- 
daki Delikanlı: Öykü 


İkinci Dünya, Bir Şehrin İki Kapısı, Yılan Hikâyesi, 
Onbinlerin Dönüşü, Kalpaklılar, Doludizgin, Bir Ka- 


rış Toprak, Bir Çift Öküz, Eski i Toprak: Roman 


DURSUN AKÇAM (1930-2003) 


Daha çok, kırsal alana ilişkin gözlemlerini, gerçekçi 
ve mizahi bir anlatımla öyküleştirmiştir. Doğan Hız- 
lan'ın, “Gerçekçi Türk edebiyatının ustalarından biriy- 
di, köy gerçeğini anlamadan, Anadolu'nun en Issız 
köylerine gitmeden, yaşamadan, Doğu'yu sindirme- 
den, bu ülkeyi, insanını anlamanın, algılamanın müm- 
kün olmadığını, eserleriyle öğretti.” sözü onun ne 
denli gerçekçi bir yazar olduğunu ortaya koyar. 


Maral, Ölü Ekmeği, Taş Çorbası, Köyden İndim 
Şehire, Kafkas Kızı: Öykü 


Kanlı Dere'nin Kurtları: Roman 


Kan Çiçekleri, Altta Kalanlar: Röportaj 


EEE YAYINLARI 


EBUBEKİR HAZIM TEPEYRAN (1864-1947) 


Edebiyatımızda tek romanı olan “Küçük Paşa” adlı ya- 
pitıyla tanınmıştır. Bir köylü kadınla oğlunun hayat öy- 
küsü olan bu romanda, yazarın çocukluğu ve valilikle- 
ri sırasında yakından tanıdığı Anadolu köyü gerçek 
ve nesnel çizgilerle tasvir edilmiştir. Roman, Nabiza- 
de Nazım'ın “Karabibik” yapıtından sonra köy roman- 
cılığımızın, çok daha geniş ve önemli, ikinci yapıtıdır. 
1 AE 


z YABIT Ü Enli 
Küçük Paşa: Roman 
Eski Şeyler: Öykü 


MUZAFFER İZGÜ (1933.-....) 


Yapıtlarında mizah öğelerinden faydalanarak, toplu- 
mun aksayan yönlerini dile getirmiştir. Kişilerini halkın 
konuştuğu gibi konuşturmuştur. Taşlama ve yergi 
arası bir anlatımla işlediği öyküleri düşündürücü oldu- 
ğu kadar, güldürücü öğeler de taşır. Anlattığı insanları 
ve olayları çarpıcı yanlarıyla ele almaktaki ustalığı, en 
önemli özelliklerinden biridir. Daha çok, öyküye yöne- 
len yazarın romanları da vardır: İlk romanı olan “Ge- 
cekondu”da, Güney Anadolu kentlerinden birinde 
gecekondu halkının yoksul yaşantısını verir. “İlyas 
Efendi”de, bir nüfus memurunun parasızlık yüzün- 
den çektiği sıkıntıyı yansıtır. “Halo Dayı"da ise köy- 
den kente göçü konu edinmiştir. “Zıkkımın Kökü” 
adlı romanında ise çocukluğunu anlatmıştır. 


Gecekondu, İlyas Efendi, Halo Dayı, Kasabanın 
Yarısı, Zıkkımın Kökü: Roman 


İnsaniyettin, Kara Düzen, Reçetesi Peçete, Gön, 
Utanmıyorum Üşüyorum, Her Devrin İti: Oyun 


Bando Takımı, Donumdaki Para, Deliye Her Gün 
Bayram, Sen Kim Hovardalık Kim?, Her Eve Bir Ka- 
rakol, Dayak Birincisi, Devlet Babanın Tonton Ço- 
cuğu, Çanak Çömlek Patladı, Üç Halka Yirmibeş, 
Ortadireği Yıkan Ayı, İşte Mühür İşte Sen, Devletin 
Malı Deniz, Azrail Nasıl Rüşvet Yedi, Siz Bilirsiniz 
Paşam: Öykü-mizah 


Ekmek Parası, Bülbül Düdük, Çizmeli Osman, Pazar 
Kuşları, Uçtu Uçtu Ali Uçtu, Yumurtadan Çıkan Öğ- 
retmen, Güldüren Uçurtma: Çocuk kitabı 


Ez kemikle eee en hamil am 


BİREYİN İÇ DÜNYASINI ESAS ALAN ESERLER 

Olaylardan ve insanlardan hareketle bireyin iç dünya- 
sını anlatmışlardır. Toplumda bireyin yabancılaşmasını 
anlatırken bunun sosyo-ekonomik yönünden çok bire- 
yin ruh durumunu analiz etmeye çalışmışlardır. Psiko- 
lojik roman ve öyküde yazarın dikkati, bireyin iç dönü- 
şümlerine ve manevi olarak yeniden doğuşuna yönel- 
miştir. Bu yüzden olay örgüsüne bağlı merak unsuru 
ikinci planda kalmış bireyin ruh hali ve iç çatışmaları 
gerçekçi psikolojik tasvirlerle verilmiştir. 
Abdülhak Şinasi Hisar, Ahmet Hamdi, Peyami Safa, 
Mustafa Kutlu, Tarık Buğra, Selim İleri, Memduh Şevket 
Esendal, Zeyyat Selimoğlu, Halikarnas Balıkçısı, Aka 
Gündüz, Semiha Ayverdi bu anlayışta yapıtlar ortaya 
koymuşlardır. 


ABDÜLHAK ŞİNASİ HİSAR (1883-1963) 
Yapıtlarında görgü, anı, betimleme, kültür unsurları, 
mutluluklarla geçmiş gençliği ve 20. yüzyıl başlarında- 
ki rahat İstanbul yaşamı ağır basar. Sanatlı, uzun cüm- 
leleri vardır. Romanlarında Rumelihisarı, Büyükada, 
Çamlıca üçgeninde varlıklı, gününü gün eden, so- 
runsuz insanların yaşamlarının yanı sıra mutluluk 
içinde geçen çocukluk ve gençlik hatıralarını yansıt- 
mıştır. Yapıtlarını şiirsel bir dille oluşturmuş, kahrdiman- 
larının duygu ve düşüncelerine önem vermiştir. 


Fahim Bey ve Biz, 2, Çamlıca'd daki ci Eniştemiz, Ali Ni- 
zami Bey'in Alafrangalığı ve Şeyhliği: Roman 


Boğaziçi Mehtapları, Geçmiş Zaman Köşkleri, Bo- 
ğaziçi Yalıları, İstanbul ve Pierre Loti: Anı 


PEYAMİ SAFA (1899-1961) 

Romanlarında genellikle, Doğu-Batı kültürü, madde- 
ruh-insan psikolojisi, toplumsal değişme sonucu 
ortaya çıkan bunalımları işlemiştir. Edebiyata |. Dün- 
ya Savaşı yıllarında başlamış olan sanatçı daha çok 
kişisel gayretleri ile özellikle Batının düşünce hareket- 
lerini yakından takip ederek, felsefe ve psikoloji alan- 


larında geniş bilgiler edinmiştir. Romanlarında psiko-, 


lojik tahlillere önem vermiş ve bunda da başarılı ol- 
muştur. “Dokuzuncu Hariciye Koğuşu” adlı Yoma- 


© nında kendi hayatının bir bölümünü anlatmıştır. Ede- 


bi düzeyini beğenmediği yapıtlarını “Server Bedii” 
takma adıyla yayımlamıştır. 


ÇE YAYINLARI 


ağ a Lİ a 


Dokuzuncu Hariciye Koğuşu, Sözde Kızlar, Ca- 
nan, Atilla, Fatih-Harbiye, Matmazel Noraiya'nın 
Koltuğu, Yalnızız, Biz İnsanlar, Bir Tereddüdün Ro- 
manı, Mahşer: Roman 


Bir Mekteplinin Hatıratı, Karanlıklar Kralı, İstanbul 
Hikâyeleri: Öykü 


Felsefi Buhran, Mistisizm, Nasyonalizm, Doğu-Batı 
Sentezi, Sanat-Edebiyat-Tenkit: İnceleme, deneme 


MEMDUH ŞEVKET ESENDAL (1889-1952) 

Halkın içinden, ilgi çekmeyen kişileri ve onların önem- 
siz görünen davranışlarını konu edinir. Onların yaşayış- 
larının gülünç, iyi ve kötü yönlerini okuyucuya sevdire- 
rek anlatır. Bütün kişileri sevimlidir, onların düzensizlik- 
lerini bile hoş göstermeyi başarmıştır. Öykülerindeki ki- 
şileri her zaman çevremizde görür, tanır -gibi oluruz. 
Öyküye bir yalınlık getirmiş, onu gereksiz süsleme- 
lerden kurtararak halktan kişilere ve basit görünüşlü 
gerçek olaylara yöneltmiştir. Yapıtlarında konuşma dili- 
ni kullanmıştır. Öykülerinde güçlü bir gözlem sezilir. 
Edebiyatımızda, “Çehov” tarzı denilen modern öykü- 
nün temsilcisidir. 


oi. Mendil Altında, Bir Kucak Çiçek, Hava Pa- 
rası, Kelepir, Temiz Sevgiler: Öykü 


Ayaşlı ve Kiracıları, Miras, Vassaf t Bey: Roman 


MUSTAFA KUTLU (1947-...) 

Tunceli ve İstanbul'da edebiyat öğretmenliği yaptı. 
Öğretmenlikten ayrılarak Dergâh Yayınları'nda idareci 
olarak çalışmaya başladı. Hareket ve Dergâh dergile- 
riyle, Türk Dili Edebiyatı Ansiklopedisi'nin yayın faali- 
yetlerini yürüttü. Kendi ifadesine göre hikâyelerini bir 
oturuşta; kahvehanelerde yazar. Yazdığı hikâyelere 
daha sonra müdahale etmeyi sevmez. 


Ortadaki ei Gönül ui Yokuşa Akan Sular, 
Yoksulluk İçimizde, Hüzün ve Tesadüf, Uzun 
Hikâye, Tufandan Önce, Mavi Kuş, Chef, Menek- 
şeli Mektup: Öykü, 


ONY. ŞAYAN 


e oyla akide ozsrmz erimesini seyle samimi zmn 


SELİM İLERİ (1949.....) 


İlk öykü kitabı “Cumartesi Yalnızlığı”nda sınırlı ilişki- 
ler içinde sıkışan insaların yaşamlarını anlattı. “Pastır- 
ma Yazı" ve “Bir Denizin Eteklerinde” öykü kitapla- 
rında duyarlı gençlerin tutkularını, sıkıntılı ilişkilerini, 
orta tabakadan insanların acılarını, yalnızlıklarını, kur- 
tuluş arayışlarını anlattı. “Her Gece Bodrum” roma- 
nıyla büyük başarı kazandı. Romanda, bunalıma dü- 
şen aydınların arayışlarını ve çıkmazlarını ele aldı 


Cumartesi Yalnızlığı, Pastırma Yazı, Dostlukların 
Son Günü, Bir Denizin Eteklerinde, Eski Defterde 
Solmuş Çiçekler, Son Yaz Akşamı: Öykü 


Destan Gönüller, Her Gece Bodrum, Cehennem 
Kraliçesi, Bir Akşam Alacası, Yaşarken ve Ölürken, 
Ölünceye Kadar Seninim, Mavi Kanatlarınla Yalnız 
Benim Olsaydın, Yalancı Şafak, Saz Caz Düğün Var- 
yete, Hayal ve Istırap, Solmaz Hanım, Kimsesiz 


Okurlar İçin: Roman 


Sepya Mürekkebiyle Yazıldı, Perisi Kaçmış Yazılar, 
istanbul Yalnızlığı, O Yakamoz Söner, Kamelyasız 
Kadınlar, Seni Çok Özledim: Deneme 


HALİKARNAS BALIKÇISI (1886-1 973) 

Asıl adı Cevat Şakir Kabaağaçlı'dır. Halikarnas, Bod- 
rum'un antik çağdaki ismidir. 1925'te yazdığı “Hapis- 
hanede İdama Mahküm Olanlar Bile Bile Asılmaya 
Nasıl Giderler” adlı öyküsü yüzünden Ankara İstiklal 
Mahkemesi'nde yargılandı ve Bodrum'da üç yıl sür- 
gün cezasına çarptırıldı. Cezası bittikten sonra çok 
sevdiği Bodrum'a yerleşti ve 1947'ye kadar Bod- 
rum'da yaşadı. Bodrum'a olan sevgisini şu dizeleriy- 
le dile getirmiştir: “Yokuş başına geldiğinde Bod- 
rum'u göreceksin / Sanma ki geldiğin gibi gideceksin 
/ Senden öncekiler de böyleydiler / Akıllarını hep 
Bodrum'da bırakıp gittiler.” Deniz öyküleriyle tanın- 
mış bir sanatçımızdır. Yapıtlarında genellikle Ege, Ak- 
deniz kıyı ve açıklarında gelişen, denize bağlı 
olayları işlemiştir. İçinde yaşadığı, en küçük ayrıntıla- 
rına kadar bildiği hür ve inatçı denizi, denizin emrin- 
deki balıkçıları, dalgıçları, sünger avcılarını ve gemile- 
ri zengin bir terim ve. mitoloji hazinesinden yararlana- 
rak, denize karşı sonsuz bir hayranlıktan gelen şiirli, 
yer yer aksayan; ama sürükleyip götüren bir anlatım- 
la öykü ve romanlarına yansıtmayı başarmıştır. 


KEY vayınnarı 


Aganta Burina Burinata, Ötelerin Çocukları, Uluç 
Reis, Turgut Reis, Deniz Gurbetçileri: Roman 


Ege Kıyılarından, Ege'nin Dibi, Merhaba Akdeniz, 
Yaşasın Deniz, Parmak Damgası, Gülen Ada: Öykü 


Mi ergün 


ZEYYAT SELİMOĞLU (1922-2000) 


Konularını, genellikle denizcilerin hareketli ve renk- 
li yaşamlarından alan, rahat anlatımlı öyküler kale- 
me almıştır. 


Kavganın Sonu ve Başı, Direğin Tepesinde Bir Adam, 
Koca Denizde İki Nokta, Karaya Vurdu Deniz, Çiçekli 
Dağ Sokağı, Gemi Adamları, Bir Şarkı Gibiydi, Deniz- 
lerin İstanbul: Öykü 

Yavru Kayık, Martılar Adası: Çocuk kitabı 


Tutkunun Köşeleri: Roman 


AKA GÜNDÜZ (1885-1958) 


ARNE 179 


Edebiyat-ı Cedide şairleri tarzında şiirler yazarak 
edebiyat dünyasına girmiştir. Enis Safvet, Avni, Mual- 
lim ve Serkenkebin takma adlarıyla edebi ve mizahi 
şiirler ve yazılar kaleme almıştır. Yapıtlarında impara- 
torluktan ulusal devlete geçiş dönemini anlatmış; 
Rumeli'de düşman elinde kalan Türk topraklarının 
karşısında duyduğu ıstırabı dile getirmiştir. 


Muhterem Katil, Beyaz Kahraman, Yandım Os- 
man, Mavi Yıldırım: Oyun 


- YAPITI 


Türk Kalbi, Kurbağacık, Bu Toprağın Kızları, Ha- 
yattan Hikâyeler, Sarı Zeybek: Öykü 
Dikmen Yıldızı, Odun Kokusu, İki Süngü Arasında, 
Yaldız, Üvey Ana, Aşkın Temizi, Mezar Kazıcıları, 
Giderayak, Yayla Kızı, Bebek, Bir Şoförün Gizli 
Defteri, Sansaros, Eğer Aşk: Roman 


TARIK BUĞRA (1918-1994) 

Varlık ve olayların iç yüzünü araştırmış, entelektüel 
planda, yapıtlarını çözümleyici bir yöntemle oluştur- 
muştur. Yapıtlarına kattığı yoğun bir anlatışa paralel, 

“ şiirli bir atmosfer, onu tanıtan özelliklerin başında ge- 
lir. Yapıtlarında ideal tipler ortaya koymuştur. Kasaba 
yaşantısından, orta sınıf insanların ev ve aile or- 
tamlarından kesitler verdiği hikâyelerinde, yoğun, 
şiirli bir dille aşk, yalnızlık, uyumsuzluk gibi tema- 
ları işlemiştir. Olay örgüsünden çok, iç gerçekliğe 
ağırlık vermiştir. İlk romanı “Siyah Kehribar”dan son- 
ra roman alanında yoğunlaşmıştır. Kurtuluş Savaşı' na 
merkezden değil, bir kasabadan baktığı “Küçük 


Ağa”da yakın tarihe resmi tarih anlayışının dışına çı- 
kan bir yorum getirmiştir. “Osmancık'ta, Osman 
Bey'in Osman Gazi olarak tarih sahnesine çıkışını ve 
Osmanlı Devleti'nin kuruluşunu anlatmıştır. 


Oğlumuz, Yarın Diye Bir Şey Yoktur, İki Uyku Ara- 
sında: Öykü 

Siyah Kehribar, Küçük Ağa, İbişin Rüyası, Firavun 
İmanı, Dönemeçte, Gençliğim Eyvah, Yalnızlar, Yağ- 
mur Beklerken, Osmancık: Roman 

Ayakta Durmak İstiyorum, Dört Yumruk, Üç Oyun, 
Sahibini Arayan Madalya: Oyun 


mem a 


SÂMİHA AYVERDİ (1905-1993) 


Yapıtlarında özellikle geçmiş- şimdi çatışması, Batılı- 
laşma ile birlikte meydana gelen değişimin aileyi 
olumsuz etkilemesi bireyin iç dünyasından hareketle 
verilir. İnsanı anlatırken özellikle onun yücelerek ilahi 
aşka yönelmesi ve insan-ı kâmil olması üzerinde du- 
rur. “Batmayan Gün” ve “İnsan ve Şeytan” adlı ro- 

. manları geçmişi arayışının ürünleridir. Geçmişe duy- 
duğu özlemi en iyi yansıtan romanı “İbrahim Efendi 
Konağı"dır. Rıfailik tarikatının önderi Kenan Rıfai'nin 
en önemli öğrencisidir. Tarikatı hümanist bir yaklaşı- 
ma taşıması ile tanınır. 


Aşk Bu imiş, Batmayan Gün, Mabette Bir Gece, 
Ateş Ağacı, Yaşayan Ölü, İnsan ve Şeytan, Son 
Menzil, Yolcu Nereye Gidiyorsun, Mesihpaşa İma- 
mı, İbrahim Efendi Konağı, Bir Dünyadan Bir Dün- 


yaya: Roman 


MODERNİZMİ ESAS ALAN ESERLER 
Modemizmi esas alan eserlerde geleneksel anlatım ve 
yapı reddedilmiştir. Alegorik anlatıma önem verilmiş; 
duygu, düşünce ve davranışlarıyla insanın karmaşık 
bir varlık olduğu kabul edilmiştir. Bireyin hayatının hu- 
zursuzluk üzerine kurulduğu düşünülmüş, kişinin bu- 
nalımlarına ve toplumla çatışmalarına yer verilmiştir. 
Ayrıca roman ve hikâyelerde çağrışıma çokça yer veril- 
miş, şiirsel bir anlatım benimsenmiştir. 

Modermist yazarların temsilciliğini Kafka, Camus, Sar- 
tre'n yaptığı varoluşçuluktan etkilendikleri görülür. 
Bu akım bireyin kendi özünü bulması gerektiğini, hür 
olmanın son derece önemli olduğunu, kişinin gelece- 
ğini kendisinin verdiği kararların oluşturduğunu ve bu 
yüzden bireyin kendini sorgulaması gerektiğini savu- 
nur. Modernizmi esas alan eserlerde bireysel yalnızlık, 
kaçış, topluma Sırt çevirme, geleneklere başkaldırma 
tema olarak işlenmiş; yaşamın çok boyutlu ve kavran- 
ması zor gerçeklerden oluştuğu savunulmuştur. Anla- 
tılanlar kişilerin iç dünyasının süzgecinden geçirilerek 
verilmiş; anlatıcı, büyük ölçüde birey bilinciyle kendi 
“ben”ini öne çıkarmıştır. Toplumsal değerleri yansıt- 
ma ve okurların merak duygusunu kamçılama amacı 
güdülmemiştir. 

Sait Faik, Oğuz Atay, Orhan Pamuk, Haldun Taner, Yu- 
suf Atılgan, Bilge Karasu, Nezihe Meriç, Attila İlhan, 
Adalet Ağaoğlu, Ferit Edgü, Rasim Özdenören, Füru- 
zan, Vüs'at O. Bener, İnci Aral, Oktay Akbal bu anlayış- 
ta yapıtlar ortaya koymuşlardır. 


MİNİ YAYINLARI 


OĞUZ ATAY (1934-1977) 

Yapıtlarında toplum kurallarıyla çatışan aydınların iç 
dünyasını işlemiştir. İlk romanı “Tutunamayanlar”da 
küçük burjuva dünyasına ironiyle yaklaşmıştır. Bu ya- 
pıtında çağdaş Batı romanının bazı tekniklerinden us- 
taca yararlanmış; iç konuşma, bilinç akışı, düşler ve 
değişik söylemlerden oluşan metinler düzleminde 
karmaşık bir gerçeklik kurmuştur. Öykü kitabı “Kor- 
kuyu Beklerken"de de psikolojik çözümlemelere 
ağırlık vermiştir. 


Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar, Bir Bilim Adamı- 
nın Romanı: Roman | 
Korkuyu Beklerken: Öykü 

Oyunlarda Yaşayanlar: Oyun 


ORHAN PAMUK (1952-...) 


Romancılığı “postmodern roman” kategorisinde de- 
ğerlendirilmektedir. Romanlarında Doğu-Batı sorun- 
salını kültürel ve felsefi boyutlarıyla ele almıştır. İlk ro- 
manı “Cevdet Bey ve Oğulları” ile Orhan Kemal Ro- 
man Armağanı'nı almıştır. İlk ve son siyasi romanım 
dediği “Karda, Kars'ta, siyasal İslamcılar, askerler, la- 
ikler, Kürt ve Türk milliyetçileri arasındaki şiddeti ve ge- 
rilimi işlemiştir. 2006'da Nobel Ödülü'nü almıştır. 


Lİ YAPITLARI 


Cevdet Bey ve Oğulları, Sessiz Ev, Beyaz Kale, 
Kara Kitap, Yeni Hayat, Benim Adım Kırmızı, Kar, 
Masumiyet Müzesi: Roman 


İstanbul: Hatıralar ve Şehir, E Babamın Bavulu: Anı 


SAİT FAİK ABASIYANIK (1906-1954) 
Edebiyatımızda, öykü alanında yeni bir dönem baş- 
latmıştır. İşitilmemiş, okunmamış sözler, yadırganan 
bir üslup, konu sayılamayacak kadar aykırı karşıla- 
nan konular... Bütün bunlar edebiyatımız için, hepsi 
de ilk olan dikkatlerin, ilgilenişlerin, duygulanma tarz- 
larının ve önemseyişlerin ortaya çıkardığı bir kişiliktir. 
Yazmanın kendisi için bir ihtiyaç olduğuna inanmıştır. 
Gözlemci ve gerçekçi bir yazardır. Toplumu konu 
alan öykülerinde toplumdaki bazı problemleri işler. 
Düşüncelerini ve hayallerini içtenlikle anlatır. Öyküle- 
rinde, yakından tanıdığı, gözlemlediği kişileri oku- 
yucularına tanıtır. Kişileri, yaşadıkları çevreye ve ka- 
rakterlerine uygun olarak ele alır ve anlatır. Burgaza- 
da, deniz, doğa, ihtiyarlar, boyacı çocuklar, balıkçı 
kahveleri... onun öykülerinde sık sık rastlanan öge- 
lerdir. Öykülerini yapmacıklıktan ve sanat kaygısın- 
dan uzak bir dille yazmıştır. Edebiyatımızda, “Çehov” 
tarzı denilen modern öykünün temsilcisidir. 


Semaver, Şahmerdan, Sarnıç, Havada Bulut, Son 
Kuşlar, Alemdağ'da Var Bir Yılan, Lüzumsuz 
Adam, Mahalle Kahvesi, Tüneldeki Çocuk, Kum- 
panya: Öykü 

Medar-ı Maişet Motoru, Kayıp Aranıyor: Roman 
Şimdi Sevişme Vakti: Şiir 


Açık Hava Oteli: Röportaj, makale 


BİLGE KARASU (1930-1995) 


Posimodern romanın Türkiye'deki önemli isimleri ara- 
sında değerlendirilmektedir. Bireyin sorunlarına ağırlık 
veren, onun günlük hayatındaki açmazlarını işleyen 
bir yazardır. Sevgi, dostluk, yalnızlık, tutku, inanç- 
inançsızlık, korku ve ölüm gibi kavramları imgesel bir 
dille anlatır. İnsanla insanüstüyü, olağanla olağanüs- 
tüyü yapaylığa düşmeden, metnin doğal akışı, hayatın 
da kurgusal akışı içinde verir. 


YAPITLARI! 


Troya' da Ölüm Vardı, Uzun Sürmüş Bir r Günün Ak- 
şamı, Göçmüş Kediler Bahçesi: Öykü 


Gece, Kılavuz: Roman 


Ne Kitapsız Ne Kedisiz, Narla İncire Gazel: Deneme 


YUSUF ATILGAN (1922-1989) 


“Aylak Adam” ve “Anayurt Oteli” adlı romanlarında 
psikolojik yabancılaşma ve yalnızlık temasını başa- 
rıyla işlemiş ve modern Türk edebiyatının önde gelen 
ustaları arasında yer almıştır. Son olarak üzerinde ça- 
lıştığı “Canistan” romanını tamamlayamadan kalp kri- 
zi sonucu ölmüştür. 


“Aylak Adam, Anayurt Oteli: Roman 


Bodur Minareden Öte: Öykü 
Ekmek Elden Süt Memeden: Çocuk kitabı 


NEZİHE MERİÇ (1925-2009) 


Türk edebiyatının önemli kadın öykücülerinden birisi- 
dir. 1970'li yıllardaki siyasi savrulmaları öyküleştirmiş, 
kadın ve çocuk sorunlarına eğilmiştir. Toplu yaşayış- 
larda-bile kendi iç yalnızlığını sürdüren genç kız ve ka- 
dınları anlatmadaki başarısı ve yapıtlarının şiirli hava- 
sıyla ön plana çıkmıştır. 


Korsan nci Si Wavi: Roman 
Bozbulanık, Topal Koşma, Menekşeli Bilinç, Du- 
manaltı, Bir Kara Derin Kuyu, Yandırma: Öykü 


ADALET AĞAOĞLU (1929...) 

Edebiyat yaşamına şiirlerle başlamış, kısa bir süre 
sonra oyun yazarlığına yönelmiştir. Üst üste yazdığı 
oyunlarla altmışlı ve yetmişli yılların önde gelen oyun 
yazarlarından olmuştur. İlk romanı “Ölmeye Yat- 
mak”tan itibaren tüm eserleri yoğun tartışmalara konu 
olmuştur. “Ölmeye Yatmak”, daha sonra yazdığı “Bir 
Düğün Gecesi” ve “Hayır” adlı romanlarla bir üçleme 
o 


Ölmeye Yatmak, Fikrimin İnce Gülü, Bir Düğün Ge- 
cesi, Hayır, Ruh Üşümesi: Roman 
Yüksek Gerilim, Sessizliğin İlk Sesi, Hadi Gidelim, 
Hayatı Savunma Biçimleri: Öykü 


saa aaa amman a 


FERİT EDGÜ (1936-...) 

Yazılarında edebiyatın konumu, yazarın özgün koşul- 
ları ve nitelikleri üzerine düşünceleriyle dikkat çek- 
miştir. Plastik sanatlar alanındaki deneme, eleştiri ve 
tartışmalarıyla ilgi uyandırmıştır. Romanlarında “niçin” 
sorusundan çok “nasıl” sorusu üzerinde durmuştur. 
Çevresiyle uyum sağlayamayan bireyin sorunlarına 
eğilmiştir. 


Kaçkınlar, Bozgun, Av, Bir Gemide, Çığlık, Eylülün 
Gölgesinde Bir Yazdı: Öykü 
Ah Min-el Aşk: Şiir 


Kimse, O: Roman 


Yazmak Eylemi, Şimdi Saat Kaç: Deneme a, 


FÜRUZAN (1935-...) j 

İlk romanlarında düşmüş kadınlar, kötü yola sürükle- 
nen küçük kızların, çöküş sürecindeki burjuva ailele- 
rin, yeni yaşama koşullarından bunalan, yurt özlemi 
çeken göçmenlerin, yoksulluk içinde yaşama savaşı 
veren, tek silahları sevgi olan yalnız kalmış kadınların, 
çocukların dramlarına sevecen bir bakışla eğilmiştir. 
Ayrıntılarla beslediği canlı anlatımı, karaterleri işleyi- 
şindeki derinlikle dikkat çekmiştir. Almanya inceleme- 


lerinden sonra da göçmen ve gurbetçi işçi soranlar,” 


üzerinde durmuştur. 
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Parasız Yatılı, Kuşatma, Benim Sinemalarım, Gece- 
nin Öteki Yüzü, Gül Mevsimidir: Oykü 

Lodoslar Kenti: Şiir 

47'liler, Berlin'in Nar Çiçeği: Roman 


Yeni Konuklar, Balkan Yolcusu: Gezi-röportaj | 


HALDUN TANER (1915-1986) 

Gazetelerde sanat ve kültür yazıları, fıkralar yazmıştır. 
Gücünü gözlem, mizah ve yergiden alan sanatçı; 
büyük şehrin tipik ve türedi yaşamlarına yer verdiği 
toplumcu gerçekçi tutumla bireyin iç dünyasına ka- 
panışını birlikte anlattığı öyküleriyle tanınmıştır. Özel- 
likle 1960 sonrası tiyatro alanında “ulusal” bir sah- 
nenin oluşturulması yönünde çaba harcadı. “Ke- 
şanlı Ali Destanı” adlı yapıtı edebiyatımızda ilk epik 
tiyatro örneğidir. 


Yaşasın Demokrasi, Tuş, Şişhane'ye Yağmur Yağı- 
yordu, On İkiye Bir Var, Konçinalar, Kızıl Saçlı 
Amazon, Yalıda Sabah, Şeytan Tüyü: Öykü 


Keşanlı Ali Destanı, Huzur Çıkmazı, Fazilet Eczanesi, 
Zilli Zarife, Eşeğin Gölgesi, Lütfen Dokunmayınız, 
Günün Adamı, Sersem Kocanın Kurnaz Karısı, As- 
tronot Niyazi, Dev Aynası, Marko Paşa: Oyun 


RASİM ÖZDENÖREN (1940.-...) 
Anadolu'nun birçok yöresini gezerek güçlü bir tasvir 
yeteneğiyle, insanın evrensel yanlarını öne çıkararak 
yazmıştır öykülerini. Vermek istediği mesajı öyküyü ör- 
selemeden, akışı ve yapıyı bozmadan anlatmayı bil- 
miştir. Öykülerinde, değerlerinden koparılmış ve mo- 
dern kentlerin varoşlarında kıstırılmış bireyin acılarını, 
yalnızlıklarını gündeme getirerek yanlışa yönlendirilmiş 
ülke insanının yaşadığı kültür şokunu kuşatıcı ve derin- 
lemesine bir yaklaşımla yansıtmıştır. 


Hastalar ve Işıklar, Çözülme, Çok Sesli Bir Ölüm, 
Çarpılmışlar: Öykü 


Gül Yetiştiren Adam: Roman 


Destanlar ve Işıklar, İki Dünya, Ruhun Malzemeleri: 
Deneme-inceleme-ıkra 


VÜS'AT ORHAN BENER (1 922-2005) 


Edebiyatımızda daha çok, öz yaşam öyküsel nitelik ta- 
şıyan öyküleriyle bilinir. Yapıtlarında gündelik olaylarla 
bilinçaltında birikmiş yaşam parçalarını birleştirir. Ya- 
pıtlarında “ölüm” teması önemli bir yer tutar. Bunda 
yazarın genç yaşta doğum sırasında kaybettiği ilk eşi 
ve doğumdan sonra yaşatılamayan çocuğunun da et- 
kisi vardır. “Ihlamur Ağacı” oyunu ile Türk Dil Kurumu 
Tiyatro Armağanı'nı, “İpin Ucu” oyunuyla Abdi İpekçi 
Armağanı'nı kazanmıştır. 


Notları: Roman 
Dost, Yaşamasız, Siyah-Beyaz, Mızıkalı Yürüyüş, 
Kara Tren, Kapan: Öykü 


Ihlamur Ağacı, İpin Ucu: Oyun 


İNCİ ARAL (1944-...) 


Yapıtlarında genellikle kadın-erkek ilişkilerini, sevgiyi, 
kadın kimliğini, bağlılık ve özgürlük sorunlarını, insan 
ilişkilerini irdelemiştir. “Yeni Yalan Zamanlar”, “Mor” 
ve “Safran Sarı” romanlarını “Yeni Yalan Zamanlar” 
adlı bir üçleme haline getirmiştir. 


Ölü Erkek Kuşlar, Yeni Yalan Zamanlar, Hiç Bir Aşk 
Hiç Bir Ölüm, içimden Kuşlar Göçüyor, Mor, Saf- 
ran Sarı: Roman 

Ağda Zamanı, Kıran Resimleri, Uykusuzlar, Sevgi- 
nin Eşsiz Kışı, Gölgede Kırk Derece: Öykü 


OKTAY AKBAL (1923.....) 
Yapıtlarında, sıradan insanların hayatını, dramını, ge- 
lenek ve görenekler karşısındaki tutumlarını, sosyal 
ve ekonomik sebeplerden dolayı düştükleri ümitsiz- 
likleri dile getirmiştir. Kendi yaşam deneyimlerinden, 
çocukluk anılarından yola çıkmış, küçük kent insanı- 
nı da göz ardı etmeyen duygulu öyküler yazmıştır. “ 


İ YAPITLARI 


Önce Ekmekler Bozuldu, Aşksız İnsanlar, Bizans 
Definesi, Yalnızlık Bana Yasak: Öykü 


Garipler Sokağı, Suçumuz İnsan Olmak, İnsan Bir 
Ormandır, Düş Ekmeği: Roman 
. Hiroşima'lar Olmasın: Gezi 


GELENİ YAYINLARI 


CUMRURİYET DÖNEMİNDE TİYATRO 


Tiyatro geleneklerinin ve kurallarının değiştiği görülür. 
Tiyatro, artık, yaşamı olduğu gibi değil, görünmeyen 
iç yüzüyle yansıtır. Türk tiyatrosunun yakın dönemin- 
de modern tiyatro düşüncesinin etkileri hem yazında 
hem de sahneye koyma tekniklerinde, etkileri önceki 
dönemlere göre daha kuvvetle hissedilmiştir. 
Tiyatroda Batı modeli benimsenmiş, gerek tiyatronun 
kurumsallaşması, gerekse oyun yazarlığının gelişme- 
si bakımından önemli atılımlar gerçekleştirilmiştir. 
Tiyatroyu Türkiye'de çağdaş bir sanat alanına dönüş- 
türme yolunda ilk büyük katkı ünlü tiyatro ve sinema 
adamı Muhsin Ertuğrul'dan gelmiştir. 1927'de, Darül- 
bedayi'nin başına geçen Ertuğrul, yerli yazarları yü- 
reklendirmesiyle, izleyiciye sunduğu çağdaş çeviri 
oyunlarla, sahneleme, oyunculuk ve dekor kullanı- 
mında güncel anlayışı yerleştirmesiyle, yetişmelerine 
katkıda bulunduğu kadın ve erkek oyuncularla bu- 
günkü Türk tiyatrosunun temellerini atmıştır. 

Orhan Asena, Refik Erduran, Turan Oflazoğlu, Recep 
Bilginer, Güngör Dilmen, Cevat Fehmi Başkut, Turgut 
Özakman, Haldun Taner, Tarık Buğra tiyatro alanında 
yapıtlar kaleme almışlardır. 


ORHAN ASENA (1922-2001) 

Yazın yaşamına şiirle başlamış, daha sonra öykü ve ti- 
yatro türünde yapıtlar ortaya koymuştur. Yazın dürya- 
sındaki ününü tiyatro türündeki yapıtlarıyla kazarımış- 
tır. Gılgamış efsanesinden esinlenerek yazdığı “Tanrı- 
lar ve İnsanlar” adlı oyunu ilgiyle karşılanmıştır. Yapıt- 
larında psikolojik ve toplumsal alanları da kapsayan 
konuları işlemiş; tarihi olaylara da yer vermiştir. Tra- 
gedya özellikleri taşıyan “Hürrem Sultan” adlı oyunu 
bunun başarılı bir örneğidir. 


Tanrılar ve İnsanlar, Hürrem Sultan, Tohum ve Top- 
rak, Fadik Kız, Kocaoğlan, Yalan, Alemdar Paşa, 
Gecenin Sonu, Simavnalı Şeyh Bedrettin, Atçalı 
Kel Mehmet, 16 Mart 1920, Şili'de Av, Ölü Kentin 
Nabzı: Tiyatro 


RECEP BİLGİNER (1922-2005) 

Yazın yaşamına şiir yazarak başlamış, daha sonra 
oyun yazarlığına yönelmiştir. Yapıtlarında konu ola- 
rak toplumdaki aksaklıkları seçmiş, daha çok, köy- 
lülerin sorunlarını dile getirmiştir. 


Gazeteciden Dost, İsyancılar, Ben Devletim, Utanç 
Dünyası, Sarı Naciye, Yunus Emre, Mevlana, Park- 
ta Bir Sonbahar Günüydü, Sevdiğim Adam, Karım 
ve Kızım: Tiyatro 


Politikada Bir Sarı Çizmeli: Roman | 


REFİK ERDURAN (1928-....) 

Oyunlarında toplumsal bozuklukları başarıyla işle- 
miş; ahlaki değerlere önemli bir yer ayırmıştır. Çeşitli 
dergilerde mizah yazıları yazmış, değişik gazeteler- 
de fıkralar kaleme almıştır. 


Yağmur Duası, Deli, Bir Kilo Namus, Cengiz Han'ın 
Bisikleti, Karayar Köprüsü, Turp Suyu, Canavar 
Cafer, Tamirci: Tiyatro 


mm 


TURAN OFLAZOĞLU (1932...) 

Günümüz oyun yazarlarındandır. Çok sayıda ünlü ya- 
pıtı çevirmiş ve edebiyatımıza kazandırmıştır. Kafka, 
Nietsche, Rilke, Shakespeare gibi yazarlardan çeviri- 
ler yapmıştır. Oyunlarının konularını genellikle tari- 
he dayandırmakla birlikte, tarihi incelemeye yönelik 
değil, karakterlerin kişilik ve iç dünyalarını yansıtma- 
ya önem vermiştir 


Keziban, Yine Bir Gülnihal, Kösem Sultan, Cem 
Sultan, Allah'ın Dediği Olur, Deli İbrahim, Fatih, IV. 
Murat, Sokrates Savunuyor, Genç Osman, Elif Ana, 
Bizans Düştü, Ill. Selim, Sinan, Gardiyan: Tiyatro 


Rilke'den Seçme Şiirler, Duino Ağıtları, Shakespe- 
are, Moliere: Çeviri i 


(GE varınLarı 


184 


CEVAT FEHMİ BAŞKUT (1905-1971) 

Konularını insanlar arasındaki çatışmalardan alan, 
kişileri genellikle ahlak bakımından eleştiren oyun- 
larıyla tanınmıştır. 


YAPITLARI 


Paydos, Küçük Şehir, Büyük Şehir, Ayarsızlar, Ha- 
cı Kaptan, Koca Bebek, Soygun, Kadıköy İskelesi, 
Makine, Kleopatra'nın Mezarı, Harput'ta Bir Ame- 
rikalı, Hacıyatmaz, Göç, Buzlar, Emekli: Oyun 


Kadın Bir Defa Sever, Dişi Aslan, Valde Sultanın 
Gerdanlığı: Roman 


Geceleri Bizi Kimler Bekliyor: Röportaj a 


GÜNGÖR DİLMEN (1930.....) | 

Edebiyatımızda absürd tiyatro alanında başarılı ya- 
pıtlar ortaya koymuş ve bu türün en önemli temsilci- 
lerinden biri kabul edilmiştir. Sağlam tiyatro tekniği, 


şiirsel dili ve evrensel boyutları bulunan oyunlarından - 


“Midas'ın Kulakları”na, “Midas'ın Altınları” ve “Mi- 
das'ın Kördüğümü” oyunlarını da ekleyerek bir Mi- 
das Üçlemesi oluşturdu. Bu oyunlarda Frigya Kralı 
Midas'ın tutkularını, yanılgılarını anlatmıştır. 


Midas'ın Kulakları, Midas'ın Altınları, Midas'ın Kör- 
düğümü, Canlı Maymun Lokantası, Ak Tanrılar, De- 
li Dumrul, İnsan ve Devlet, İttihat ve Terakki, Bağdat 
Hatun, Akad'ın Yayı, Hasan Sabbah: Oyun 


TURGUT ÖZAKMAN (1930.-...) 


Tiyatro alanındaki başarılı yapıtlarıyla tanınmıştır. Kur- 
tuluş Savaşı'nı romansı bir dille anlatan “Şu Çılgın 
Türkler” adlı belgesel-romanı, neredeyse Cumhuri- 
yet tarihinin en çok satılan kitabı olmuştur. 


( İYABITLARI 

Pembe Evin Kaderi, Güneşte On Kişi, Duvarların 
Ötesi, Kanaviçe, Ocak, Paramparça, Ah Şu Genç- 
ler, Sarıpınar-1914, Fehim Paşa Konağı, Resimli 
Osmanlı Tarihi, Bir Şehnaz Oyun, Delioğlan: Oyun 


Korkma İnsancık Korkma, Romantika, Şu Çılgın 
Türkler: Roman 


CUMHURİYET DÖNEMİNDE 
ÖĞRETİCİ METİNLER 


Türk edebiyatında birçok yazı türünde olduğu gibi 
deneme, gezi, günlük, anı, söylev ve mülakat gibi ya- 
zı türlerinin asıl gelişmesi; yazarlar tarafından kullanı- 
lır olması, halk tarafından tanınması Cumhuriyet Dö- 
neminde gerçekleşmiştir. 


SUUT KEMAL YETKİN (1903-1980) 

İlkin Suut Saffet imzasıyla şiir ve mensur şiirler yazmış- 
tır. Estetik, sanat, felsefe, resim, İslam sanatları konula- 
rındaki yapıtlarının yanı sıra 1940'tan sonra deneme tü- 
ründe yapıtlar kaleme almıştır. Edebiyatın türlü konula- 
rı üzerinde özlü düşüncelerini, zaman zaman; yalın bir 
anlatımla kaleme alarak deneme türünün en başarılı 
Temeleilennelen biri gülle en 


--İYAPITLAR 

Düş'ün Payı, Yokuşa Doğru, Edebiyat Konuşmaları, 
Edebiyat Üzerine, Günlerin Götürdüğü, Şiir Üzerine 
Düşünceler, Denemeler: Deneme 


Ahmet Haşim ve Sembolizm, Edebi Meslekler, Türk 
Mimarisi: İnceleme 


Şi'r-i Leyal: Şiir 


SABAHATTİN EYÜBOĞLU (1908-1973) 

Köklü ve derin bir kültürün temsilcisi, Anadolu âşığı 
bir gönül adamıdır. Halk gerçeğine inanmış, de- 
mokrasi tutkunu bir düşünürdür. Ona göre “yurt” 
demek, birçok uygarlığı beslemiş, potasında eritmiş 
Anadolu demektir. Anadolu, Anadolu halkı, Atatürk 
tutkunluğu, demokrasi, halk sanatı, halk dili, halk eği- 
timi en çok üzerinde durduğu ana konulardır. Halkı 


hor görenlere her firsatta çatar. Daha çok, deneme, 


eleştiri ve inceleme türünde yapıt vermiştir. Yapıtla- 
rıyla dilimizin gelişmesine ve edebiyatımızın ulusal 
ve evrensel bir nitelik kazanmasına katkıda bulun- 
muştur. Türk kültürünü “Anadolu hümanizmi” kavra- 
illa yek yeni bir kültür yorumu getirmiştir. 


Mavi ve Kara, Sanat Üzerine Denemeler ve Eleş- 
tiriler, Yunus Emre'ye Selam, Pir Sultan Abdal: 
Deneme, eleştiri, inceleme 


KEN YAYINLARI 
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NURULLAH ATAÇ (1898-1957) 

Cumhuriyet sonrası edebiyatımızda bir yol gösterici 
görevi üstlenmiştir. Yaşadığı dönemde deneme türü- 
nün başarılı bir temsilcisi olmuştur. Ayrıca edebiya- 
tımızda eleştiri türünün gelişmesine önemli katkılar- 
da bulunmuştur. Genç sanatçıların tanınmasında ön- 
cülük etmiştir. Türkçenin özleşmesi, arınması için 
yılmadan çalışmış, bu uğurda yazdığı yazılarda hiçbir 
yabancı sözcük kullanmadığı da olmuştur. Kendine 
özgü, devrik cümleleri çoğunlukla kullanmış, yeni 
bir dil ve anlatım biçimi oluşturmuştur. Anlatımda dev- 
rik cümlenin, konuşma dilinin gerekliliğini savun- 
muş ve bunları yapıtlarında uygulamıştır. Deneme, 
söyleşi, eleştiri ve çeviri alanında birçok yapıt ortaya 
koymuştur. 


Karalama Defteri, Günlerin Getirdiği, Sözden Söze, 
Ararken, Diyelim, Söz Arasında, Okuruma Mektup- 
lar: Deneme, eleştiri, söyleşi, inceleme 


Günce: Günlük 


RUŞEN EŞREF ÜNAYDIN (1892-1959) 


Devrin ileri gelenleri ile yaptığı mülakatlarla tanınmış- 
tır. Bu mülakatlarını “Diyorlar ki” adı ile kitap haline 
getirmiştir. İlk defa Mustafa Kemal Paşa'yı, uzun bir 
mülakatla Türk okuyucusuna tanıtmıştır. 1919 yılında 
Anadolu" kia zi mh Milli Mücadele'ye katılmıştır. 


Diyorlar ki, Anafartalar Kahramanı Mustafa Kemal'le 
Mülakat, Çanakkale'de Savaşanlar Dediler ki: Müla- 
kat 


Geçmiş Günler, İki Saltanat Arasında, İstiklâl Yolun- 
da, Ayrılıklar, Boğaziçi Yakından: Deneme 
Atatürk'ü Özleyiş, Atatürk'ün Hastalığı: Anı 


ŞEVKET RADO (1913-1988) 


Şevket Hıfzı imzasıyla yazdığı şiirlerini “Varlık” dergi- 
sinde yayımlamış, edebiyatımızda radyo sohbetle- 
riyle tanınmıştır. “Hayat Ansiklopedisi” dışında, çeşit- 
li eğitici yayınlar, ansiklopedi ve sözlükler, çocuk kitapla- 
rı gibi yüzlerce kitap yayımlamıştır. 


Kördüğüm ve Ötekiler: Şiir 


Eşref Saat, Ümit Dünyası, Hayat Böyledir, Aile Soh-. 
betleri, İnsan Severse Yaşar, Saadet Yolu: Sohbet 


İSMAİL HABİB SEVÜK (1892-1954) 


Tarih kültüründen beslenen anlatımı ile gezi türünde 
başarılı yapıtlar yazmıştır. Gözleme dayalı, renkli, kıv- 
rak, edebi sanatlarla yüklü bir söyleyişi vardır. 


Tuna'dan Batı'ya, Yurttan Yazılar: Gezi yazısı 
Türk Teceddüt Edebiyatı Tarihi, Dil Davası, Edebi 
Yeniliğimiz: İnceleme-araştırma | RE e 


FALİH RIFKI ATAY (1894-1971) 

Cumhuriyet'ten sonraki Türk gezi edebiyatının olu- 
şumunda yadsınamaz bir yeri vardır. Yapıtlarında dış 
ülkelerde gördüklerini anlatırken sirası geldikçe Tür- 
kiye ile gezdiği yerler arasında karşılaştırmalar yapa- 
rak önemli noktalara değinir. 


Denizaşırı, Yeni Rusya, Bizim Akdeniz, Tuna Kıyı- 
ları, Yolcu Defteri: Gezi yazısı 

Ateş ve Güneş, Zeytindağı, Çankaya: Anı 

Eski Hi Saat: Fıkra 


EFLATUN CEM. GÜNEY (1896-1981) 

Folklor araştırmaları yapmış, halk şairleri üzerine in- 
celemelerde bulunmuştur. Halk hikâyelerini, masal ve 
efsaneleri yapılarını bozmadan derlemiştir. Edebiyatı- 
mızda daha çok “masal yazarı” olarak tanınmıştır. 


Açıl Sofram Açıl, Dede Korkut Masalları, Dertli Ka- 
val, Halk Şiiri Antolojisi, Nasreddin Hoca Fıkraları, 
Evvel Zaman İçinde, Gökten Üç Elma Düştü, Folk- 
lor ve Halk Edebiyatı: Masal-Derleme-İnceleme 


İEEMİ YAYINLARI 


CEMİL MERİÇ (1917-1987) 


Türk fikir hayatının önde gelen isimlerindendir. Genç- 
lik yıllarında şiir yazmış; sonra denemeler ve araştır- 
malar yayımlamıştır. Medeniyet, tarih, sosyoloji, ede- 
biyat, edebiyat tarihi, felsefe konularını kendisine 
özgü üslubuyla değerlendirmiştir. Batı medeniyetinin 
temelini araştırmış, dil sorunları üzerinde önemle dur- 
muştur. Dilin, bir milletin özü olduğunu savunmuş, 
sansüre ve anarşik edebiyata şiddetle karşı çıkmış- 
tır.1955'te gözleri görmez olmuş, fakat yakın çevresi- 
nin yardımıyla çalışmalarını ölümüne kadar sürdür- 
müştür. “Umrandan Uygarlığa” ve “Kırk Ambar" ad- 
lı eserleriyle Türkiye Milli Kültür Vakfı ödülünü kazan- 
mıştır. “Kültürden İrfana” adlı eseriyle, Türkiye Yazar- 
lar Birliği “Yılın Fikir Eserleri” ödülünü almıştır. 


Hind Edebiyatı, İdeoloji, Bu Ülke, Umrandan Uy- 
garlığa, Hind ve Batı, Mağaradakiler, Kırk Ambar, 
Işık Doğudan Gelir, Kültürden İrfana, Jurnal: Dene- 
me-inceleme- derleme 


MEHMET KAPLAN (1915-1986) 


1943-1946 arasında İstanbul dergisinde yayımlanan 
inceleme ve eleştiri yazılarıyla tanınmıştır. Önceleri in- 
celemelerini metnin anlatım biçimine dayandırırken; 
daha sonraki yıllarda sanatçının kişiliği, biyografisi, 
psikolojisi gibi öznel etkenlerle metin arasında bağ- 
lantılar kuran bir yaklaşımla edebiyat tarihine yönel- 
miştir. Tanzimat'tan sonraki edebiyatımız ile Türk halk 
edebiyatımızın çok çeşitli konu ve. şahısları üzerinde 
araştırma ve inceleme yapmış, tahlil ve eleştirileri ile 
tanınmıştır. Türk kültürünü oluşturan ana eserler ÜZe- 
rinde durarak manevi değerlerimizi tesbite çalışmıştır. 


İYAPITLARIN 


a” 


Tevfik Fikret, Namık Kemal-Hayatı ve Eserleri, 
Tanpmar'ın Şiir Dünyası, Şiir Tahlilleri HI, Nesille- 
rin Ruhu, Büyük Türkiye Rüyası, Türk Edebiyatı 
Üzerinde Araştırmaları, Hikâye Tahlilleri, Kültür ve 
Dil:  İnceleme-araştırma-makale-deneme 


1. 


LES. 


Ben şimdi bir yabancı gibi gülümseyen 
Tanımadığın bir ülke gibi 

İçinde yaşamadığın bir zaman gibi 
Tam kendisi gibi mutluluğun 

Beni bekliyorsun 

Ve onu bekliyorsun beni beklerken 


Bu dizeler, İkinci Yeni şiirine ilişkin aşağıda 
verilen özelliklerden hangisine örnek oluş- 
turmaz? 


A) Soyut bir anlatımı benimseme 

B) Sesi ve ritmi önemseme 

G) Serbest ölçüyle şiir yazma 

D) Çağrışımsal bir söyleyişe yönelme 

E) Sözlüklerde bulunmayan sözcükler üretme 


Cevdet Kudret, Muammer Lütfi ve İlhan Berk'in 
| Il Til 
de aralarında bulunduğu Yedi Meşaleciler, özel- 
IV 
likle Fransız edebiyatını kendilerine örnek alıp iz- 
V 


leyeceklerini söylemişlerdir. 


Bu cümlede numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 
A)I. B) Il. O) ll. 


D) V. E)V 


Edebiyatımızda tek romanı olan “Küçük Paşa" ad- 
lı yapıtıyla tanınmıştır. Roman, Nabizade Nazım'ın 
“Karabibik” yapıtından sonra köy romancılığımı- 
zın, çok daha geniş ve önemli, ikinci yapıtıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


. A) Fakir Baykurt 


B) Yaşar Kemal 

GC) Reşat Nuri Güntekin 

D) Abdülhak Şinasi Hisar 

E) Ebubekir Hazım Tepeyran 


Bİ YAYINLARI 


ii 


4. 


Çın çın ötüyordu sessizlik kaburgalarında 
Dedim, besbelli başıboş bırakmışlar da korkuyu 
Tarihin onlara bağışladığı 

Bu garip rastlantıdan 

Doğma bir rahatlıkla parıldıyorlar şimdi 
Kemikleri som altından 


İçerik ve biçim özellikleri göz önünde bulun- 
durulduğunda, yukarıdaki şiirin aşağıdaki şa- 
irlerden hangisi tarafından yazıldığı söylene- 
bilir? 


A) Faruk Nafiz Çamlıbel 
B) Edip Cansever 

C) Kemalettin Kamu 

D) Halit Fahri Ozansoy 
E) Cahit Sıtkı Tarancı 


---- “Kalpaklılar” adlı romanı, siyasi ve toplumsal 
tarihimizi yazacaklar için -——- niteliği taşır. 


Yukarıda boş bırakılan yerlere sırasıyla aşa- 
ğıdakilerden hangisinin getirilmesi gerekir? 


A) Ahmet Hamdi'nin — eleştiri 

B) Falih Rıfkı Atay'ın — hatıra 

C) Orhan Pamuk'un — yaşam öyküsü 
D) Peyami Safa'nın — macera i 

E) Samim Kocagöz'ün - belgesel 


Yapıtlarında güldürmekten çok, düşündürmeyi 
amaçlar. Toplumsal çarpıklıklara sınıfsal açıdan 
bakarak Anadolu insanının sorunlarını kara mizah 
yöntemiyle yansıtır. “Zıkkımın Kökü”, “Halo Dayı” 
ve “Gecekondu” tanınmış yapıtlarındandır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Fakir Baykurt 

B) Muzaffer İzgü 

C) Nazım Hikmet Ran 
D) Rifat Ilgaz 

E) Oktay Rifat Horozcu 


TEST - 1 


İstanbul'dan ayva da gelir, nar gelir 
Döndüm baktım, bir edalı yar gelir 
Gelir desen dar gelir 

Günaşırı alacaklılar gelir 

Anam anam 

Dayanamam 

Bu iş bana zor gelir 


İçerik ve biçim özellikleri göz önünde bulun- 
durulduğunda, yukarıdaki şiirin aşağıdaki şa- 
irlerden hangisi tarafından yazıldığı söylene- 
bilir? 


A) Ziya Gökalp 

B) Necip Fazıl Kısakürek 
C) Orhan Veli Kanık 

D) Ali Canip Yöntem 

E) Ahmet Kutsi Tecer 


Sarı Traktör'üyle —, Doludizgin'iyle —, Yılanların 
Öcü'yle —, Cumhuriyet Dönemi köy edebiyatı- 
nın önemli isimlerindendir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Aziz Nesin - Sabahattin Ali - Muzaffer İzgü 

B) Sabahattin Ali - Sait Faik - Fakir Baykurt 

GC) Talip Apaydın - Samim Kocagöz - Fakir Baykurt 
D) Rıfat Ilgaz - Sait Faik - Samim Kocagöz 

E) Sait Faik - Talip Apaydın - Samim Kocagöz 


Selim İleri, “Pastırma Yazı” ve "Ekmek Kavgası” 
il Il 1 


adlı öykülerinde gerçek yaşamı dile getirmiştir. 
IV - 


Asıl ününü ise “Her Gece Bodrum” adlı roma- 
ğ V 
nıyla sağlamıştır. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? * 


A)I. B) ii. o) ili. 


r 


(ÇE YAYINLARI 


10. Cumhuriyet Dönemi hikâye yazarlarımızdan 
I 


11. 


Mustafa Kutlu, özgün yapıtlarıyla tanınmıştır. 
ıl 


“Mavi Kus”, “Ortadaki Adam” ve “Semaver” ta- 
1 N V 


nınmış yapıtlarındandır. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 
A)I. B) Il. E) V. 


o) lli. D) V. 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Samim Kocagöz, yapıtlarında, köy ve kasaba 
insanlarının sorunlarını, günlük yaşamlarını 
gerçekçi tutumla yansıtmıştır 

B) Haldun Taner, ülkemizde “ulusal” bir sahne- 
nin oluşturulması yönünde çaba harcamıştır. 

C) Dursun Akçam, daha çok kırsal alana ilişkin 
gözlemlerini mizahi bir. anlatımla öyküleştir- 
miştir. 

D) Edip Cansever, Garip Akımı ve İkinci Yeni şiiri- 
ne karşı çıkmış; Maviciler adıyla tanınan şiir 
akımını başlatmıştır. 

E) Doğa, gurbet, deniz, ölüm ve özlem, Ömer 
Bedrettin Uşaklı'nın şiirlerinin başlıca temala- 
rıdır. 


. Necip Fazıl, “Örümcek Ağı” ve “Kaldırımlar” ad- 
l 11! 


Il 


lı şiir kitaplarıyla; “Reis Bey” ve “Hürrem Sultan” 
ne IV V 


adlı oyunlarıyla büyük yankı uyandırmıştır. 


Bu cümlede numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlısı vardır? 
C) IN. 


D) IV. E)V 


1. 


TEST - 2 


Yedi yıldan beri bir hastalık yüzünden hastane 
hastane dolaşan on beş yaşındaki bir çocuğa 
iyileşmesi için; heyecansız, durgun bir yaşam 
sürmesi tavsiye edilir. Aksi halde çocuğun 
ameliyat olması gerekecektir. Çocuk, sık sık 
gidip geldiği Erenköy'deki akrabası Paşa'nın 
kızı Nüzhet'i sevmeye başlar. Nüzhet'i, Ragıp 
Bey adında bir doktor ister. Çocuk kıskanır, acılı, 
heyecanlı, bunalımlı günler yaşar; bu yüzden 
hastalığı azar, sonunda hastaneye yatar ve 
ameliyat olur. 


Bu parçada sözü edilen yapıt aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Huzur B) Ateşten Gömlek 


C) Kayıp Aranıyor D) Yalnızız 


E) Dokuzuncu Hariciye Koğuşu 


Türk şiirinde Oktay Rifat ve Melih Cevdet An- 
day'ia birlikte büyük bir atılım yapmış, yeni bir 
anlayışın öncüsü olmuştur. Yine bu arkadaş- 
larıyla birlikte yayımladıkları “Garip” adlı şiir kitabı 
ve yazdığı önsöz, Türk şiirinde günden güne ge- 
çerliliğini yitirmiş olan eski değerleri yıkmış, şiire 


yepyeni bir açıdan bakılmasını sağlamıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Orhan Seyfi Orhon 
B) Cemal Süreya 

C) Cahit Sıkı Tarancı 

D) Faruk Nafiz Çamlıbel 
E) Orhan Veli Kanık 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisinin roman 
türünde yapıtı yoktur? 


A) Ahmet Hamdi Tanpınar 
B) Sait Faik Abasıyanık 

C) Abdülhak Şinasi Hisar 

D) Memduh Şevket Esendal 
E) Yahya Kemal Beyatlı 


GE, YAYINLARI 
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Garip akımının temsilcisi olan şair; güçlü aşk şi- 
illerinin yanı sıra, toplumcu bir anlayışla halk de- 
yişi ve söyleyişlerinden masal ve tekerlemeler- 
den faydalanarak başarılı taşlamalar, sosyal şiir- 
ler yazmıştır. “Perçemli Sokak” adlı yapıtıyla şiir 
anlayışında büyük değişiklik olmuş, soyut şiire 
yönelmiştir. Son şiirlerine doğru öz ve biçim yo- 
ğunlaştırmalarıyla estetik planda yeni ve güçlü 
bir şiir estetiği yakalamıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Orhan Veli Kanık 

B) Oktay Rifat Horozcu 
C) Cahit Külebi 

D) Attila İlhan 

E) Necip Fazıl Kısakürek 


Cumhuriyet dönemi Türk tiyatrosunda -— adlı 
yapıtıyla Haldun Taner, — adlı yapıtıyla Ahmet 
Kutsi Tecer önemli sanatçılardandır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Keşanlı Ali Destanı - Koçyiğit Köroğlu 

B) Gölgeler - Sersem Kocanın Kurnaz Karısı 
C) Günün Adamı - O Böyle İstemezdi 

D) Kenan Çobanları - Köşebaşı 

E) Bir Adam Yaratmak - Maske ve Ruh 


Aşağıdakilerin hangisinde Garip akımında 
yer alan sanatçılar bir arada verilmiştir? 


A) Ziya Osman - Yaşar Nabi - Kenarı Hulusi 
B) Faruk Nafiz - Fazıl Hüsnü - Melih Cevdet 
C) Orhan Seyfi - Cevdet Kudret - Oktay Rifat 
D) Orhan Veli - Melih Cevdet - Oktay Rifat 
E) Faruk Nafiz - Orhan Veli - Ziya Osman 


TEST - 2 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Tarık Buğra - Osmancık 

B) Haldun Taner - Şishane'ye Yağmur Yağıyordu 
C) Attila İlhan - Ben Sana Mecburum 

D) Yaşar Kemal - Sarı Sıcak 

E) Cahit Külebi - Otuz Beş Yaş 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) “Simavnalı Şeyh Bedrettin” ve “Atçalı Kel 
Mehmet” Orhan Asena'nın tiyatro türünde 
yapıtlarıdır. 


B) Recep Bilginer, “Sar Naciye” adlı oyununda 
köy yaşamını ve köylülerin sorunlarını işlemiştir. 


GC) Refik Erduran, oyunlarında genellikle top- 
lumsal bozuklukları gözler önüne sermiştir. 


D) Turan Oflazoğlu, “Kösem Sultan" ve “Cem Sul 
tan” adlı Osmanlı tarihinden kesitler sunmuştur. 


E) Tarık Buğra, “Osmancık” ve “Küçük Ağa” adlı 
oyunlarında tarihi konulara yer vermiştir. 


Garip akımının temsilcilerindendir. Şiirlerinde top- 
lumsal gerçekliği incelemiş, sonraları ilk şiirlerin- 
deki romantizmden sıyrılarak duygulardan çok, 
aklın egemenliğine, güzel günlerin özlemine bı- 
rakmıştır. Söz oyunlarından arınmış, yalın bir söy- 
leyişi vardır. Rahatı Kaçan Ağaç, Telgrafhane ya- 
pıtlarından bazılarıdır. 

Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Orhan Seyfi Orhon 

B) Melin Cevdet Anday 
C) Ahmet Muhip Dıranas 
D) Cevdet Kudret Solok 
E) Orhan Veli Kanık 


EHEİM) YAYINLARI 
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A) Ahmet Kutsi Tecer 


Garip ve İkinci Yeni şiirine karşıydı. Maviciler diye 


bilinen toplumsal gerçekçilik akımının SÖZCÜSÜ ol- 
du. Şiiri, başlangıçta Halk şiirinin biçimsel özellik- 
lerinden izler taşıyordu. Zamanla taşkın, çarpıcı, 
belleklerde kolay yer eden imgelerle örülü, toplum- 
sallaşmış bireyi temel alan, kimi zaman öyküleme- 
ye dayalı, Divan şiiri olanaklarından da yararlan- 
mayı bilen, duyarlılığı yüksek bir nitelik kazandı. 
Sisler Bulvarı, Kurtlar Sofrası, Ben Sana Mecburum 
yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Kemal Tahir B) Yaşar Kemal 


C) Attila İlhan D) Cemal Süreya 


E) Necati Cumalı 


Aşağıdakilerden hangisi yazınsal türü bakı- 
mından ötekilerden farklıdır? 


A) Küçük Ağa B) Yorgun Savaşçı 


GC) İnce Memed D) Devlet Ana 


E) Koçyiğit Köroğlu 


. Cumhuriyet devrinin, Türkçeyi güzel kullanma 


ustalığıyla tanınmış kuvvetli şairlerinden biridir. 
Şiirinde insanoğlunun iç ve dış dünyasını, yurt ve 
dünya insanını, çok yönlü davranış ve çatışmala- 
rıyla işlerken şairin arada söyleyiş sağlamlığını ih- 
mal etse bile, kendine özgü hayaller, benzetme- 
ler, semboller hazinesinden kuwvet aldığı görülür. 
Havaya Çizilen Dünya, Çocuk ve Allah, Çakır'ın 
Destanı yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


B) Cahit Sıtkı Tarancı 
C) Faruk Nafiz Çamlıbel D) Attila İlhan 


E) Fazıl Hüsnü Dağlarca 


| 
| 


TEST -3 


Aşağıdakilerden hangisi Cumhuriyet Dönemi 
Türk edebiyatının özelliklerinden değildir? 


A) Yapıtlarda halkın yaşamı ve Anadolu'nun gü- 
zellikleri işlenmiştir. 


B) Şiirlerde hece ölçüsünün yanında aruz ölçü- 
sü de kullanılmıştır. 


C) Roman, öykü, tiyatro, gezi yazısı, anı türünde 
başarılı yapıtlar ortaya konmuştur. 


D) Beş Hececiler, Garipçiler, Yedi Meşaleciler 
gibi edebiyat toplulukları kurulmuştur. 


E) Öykü ve romanda romantizm; şiirde sürre- 
alizmin etkisinde kalınmıştır. 


Duygu ve düşünceyi bir arada yürüten, romantik 
ve realist konu ve yaşamları işleyen şiirleriyle ün 
yapmıştır. Şiirlerinde Anadolu'yu ve memleket 
sevgisini anlatır. Şiirlerindeki başlıca temalar; aşk, 
hasret, tabiat, ölüm, kahramanlık ve ihtirastır. Dili 
sade ve akıcıdır. Hece ölçüsünün yanında aruzla 
da şiirler yazmıştır. Han Duvarları, Dinle Neyden, 
Çoban Çeşmesi şiir türünde; Özyurt, Canavar 
tiyatro türünde yapıtlarıdır. 


İYİ YAYINLARI 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ahmet Kutsi Tecer 

B) Yusuf Ziya Ortaç 

GC) Fazıl Hüsnü Dağlarca 
D) Faruk Nafiz Çamlıbel 
E) Mehmet Emin Yurdakul 


Aşağıdakilerden hangisi yazınsal türü bakı- 


mından ötekilerden farklıdır? 


A) Ayaşlı ve Kiracıları B) Huzur 


C) Fatih - Harbiye D) Yalnızız 


E) Abdullah Efendi'nin Rüyaları 
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Hecenin beş şairi adıyla da anılan bu sanatçılar 
Milli Edebiyat akımından etkilenmiş ve şiirlerinde 
hece ölçüsünü kullanmışlardır. Şiirde sade ve 
özentisiz olmayı tercih etmişlerdir. 


Aşağıdakilerden hangisi bu parçada sözü 
edilen topluluğa bağlı sanatçılardan biri 
değildir? 


A) Orhan Seyfi Orhon 

B) Yusuf Ziya Ortaç 

C) Halit Fahri Ozansoy 
D) Faruk Nafiz Çamlıbel 
E) Bedri Rahmi Eyüpoğlu 


Şiire aruz ölçüsüyle başlamış, "Aruza Veda” adlı 
şiiriyle, aruz ölçüsünü bırakıp hece ölçüsüne 
yönelmiştir. Şiirlerinde çoğunlukla egzotik sah- 
nelere, hüzün ve melankoli gibi bireysel duygu- 
lara, aşk ve ölüm temalarına rastlanır. Şiirlerinde, 
konuşulan Türkçeyi başarıyla kullanmıştır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? i 


A) Ahmet Muhip Dıranas 
B) Ahmet Hamdi Tanpınar 
C) Halit Fahri Ozansoy 

D) Faruk Nafiz Çamlıbel 
E) Cahit Sıkı Tarancı 


Aşağıdaki yapıtlardan hangisi karşısındaki 
sanatçıya ait değildir? 


A) Dokuzuncu Hariciye Koğuşu - Peyami Safa 
B) Semaver - Sait Faik Abasıyanık 

C) Vassaf Bey - Memduh Şevket Esendal 

D) Fahim Bey ve Biz - Abdülhak Şinasi Hisar 
E) Beş Şehir - Ahmet Kutsi Tecer 


TEST -3 


7. 


—, Milli Edebiyatçıların gerçekten uzak, duy- 
gusal memleketçilik anlayışlarına karşı olarak 
ortaya çıktılar. Bir şiir dergisi çıkararak, Türk 
şiirine yeni bir ufuk açmaya çalıştılar. İlkelerini 
samimilik, içtenlik, canlılık ve devamlı yenilik şek- 
linde açıkladılar. — bu topluluğa bağlı sanatçılar- 
dan biridir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Garipçiler - Orhan Veli Kanık 

B) Yedi Meşaleciler - Ziya Osman Saba 
G) Beş Hececiler - Enis Behiç Koryürek 
D) İkinci Yeniciler - Cemal Süreya 

E) Genç Kalemler - Ziya Gökalp 


İlk şiirlerini aruzla yazmış, Beş Hececilere katıl- 
dıktan sonra hece ölçüsüyle yazmaya başlamış- 
tır. Şiirlerinde günlük yaşamın çeşitli görünüm- 
lerini sade bir dille işlemiştir. “Kuş Cıvıltları” adlı 
çocuk şiirlerinin yer aldığı yapıtıyla çocuk edebi- 
yatımıza katkıda bulunmuştur. Akından Akına, 
Bir Rüzgâr Esti, Yanardağ, Binnaz yapıtlarından 
bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Yusuf Ziya Ortaç 


“ B) Ahmet Hamdi Tanpınar 


G) Cahit Sıtkı Tarancı 
D) Orhan Veli Kanık 
E) Fazıl Hüsnü Dağlarca 


Aşağıdaki yapıtlardan hângisi karşısındaki 
sanatçıya ait değildir? 


A) Hürrem Sultan - Orhan Asena 

B) Yine Bir Gülnihal - Turan Oflazoğlu 
G) Yağmur Duası - Refik Erduran 

D) Sarı Naciye - Recep Bilginer 

E) Keşanlı Ali Destanı - Tarık Buğra 


Gr YAYINLARI 
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Cumhuriyet dönemi Türk şiirinin çeşitliliğini göre- 


bilmek için Han Duvarları'yla -—-, Çocuk ve 
Allah'ıyla —, Otuz Beş Yaş'ıyla — okunması 
gereken şairlerdendir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Faruk Nafiz Çamlıbel - Cahit Sıtkı Tarancı - 
Fazıl Hüsnü Dağlarca 

B) Cahit Sıtkı Tarancı - Fazıl Hüsnü Dağlarca - 
Faruk Nafiz Çamlıbel 

C) Fazıl Hüsnü Dağlarca - Faruk Nafiz Çamlıbel - 
Cahit Sıtkı Tarancı 

D) Faruk Nafiz Çamlıbel - Fazıl Hüsnü Dağlarca - 
Cahit Sıtkı Tarancı 

E) Fazıl Hüsnü Dağlarca - Cahit Sıtkı Tarancı - 
Faruk Nafiz Çamlıbel 


. Şiirlerinde çocukluk özlemi, anılara düşkünlük, aile 
sevgisi, yoksul yaşamlara karşı utanç ve acıma, 
Allah'a kulluk, kadere boyun eğme, küçük mutlu- 
luklara yetinme, ölüm gibi konuları işlemiştir. Hece 
ölçüsünü kullanmakla birlikte 1940'tan sonra 
serbest şiir de yazmıştır. Geçen Zaman, Nefes 
Almak, Mesut İnsanlar Fotoğrafhanesi yapıiların- 
dan bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ziya Osman Saba 

B) Ahmet Kutsi Tecer 

C) Cahit Sıtkı Tarancı 

D) Necip Fazıl Kısakürek 
E) Behçet Necatigil 


12. Aşağıdaki sanatçılardan hangisi Yedi Meşa- 


leciler topluluğunda yer almamıştır? 


A) Ziya Osman Saba 
B) Vasti Mahir Kocatürk 
C) Kenan Hulusi Koray 
D) Yaşar Nabi Nayır 

E) Melih Cevdet Anday 


TEST - 4 


Şiirlerindeki temel unsurlar; his, hayal ve musiki- 
dir. Sembolizmden etkilenerek yazdığı şiirlerinde 
en çok işlediği konu zaman ve rüyadır. Sade bir 
dille yazdığı şiirlerde hece ölçüsünü kullanmıştır. 
Öykü ve romanlarında dönemin toplumsal yaşa- 
mını ve çelişkilerini ortaya koymuştur. Beş Şehir, 
Huzur, Abdullah Efendi'nin Rüyaları yapıtlarından 
bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ahmet Hamdi Tanpınar 
B) Peyami Safa 

G) Ahmet Muhip Dıranas 
D) Sait Faik Abasıyanık 
E) Ahmet Haşim 


Göl İnsanları'yla —, Ekmek Kavgası'yla —, 
Çukurova Yana Yana'sıyla —, Cumhuriyet döne- 
mi öykücülüğünün önemli isimlerindendir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Kemal Tahir - Haldun Taner - Tarık Buğra 


.B) Yaşar Kemal - Orhan Kemal - Kemal Tahir 


GC) Tarık Buğra - Kemal Tahir - Necati Cumalı 
D) Kemal Tahir - Orhan Kemal - Yaşar Kemal 
E) Yaşar Kemal - Haldun Taner - Necati Cumalı 


Falih Rıfkı, öyküleriyle yazınımızda Çehov tarzı 
oi eriiletiğir. Öykülerinde ia ze 
çok, Burgazada ve çevresinde gelişen olayları 
ele almıştır. a İstanbul hikâyecisi 
olarak da tanınmıştır. Semaver, Sl yapıt- 


larından bazılarıdır. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin han- 
gisinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AL B) Il. o) Il. DM EV 
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Romanlarında, kendi deyişi ile topluma ayna tut- 
muştur. Öykülerinde gözlem gücü son derece 
güçlüdür. Yapıtlarını güçlü bir anlatım ve konuş- 
ma diliyle oluşturmuştur. Öykülerinde Çehov 
tarzının temsilcisidir. Ayaşlı ve Kiracıları, Vassaf 
Bey roman; Otlakçı, Hava Parası öykü türünde 
yapıtlarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Kemal Tahir 

B) Sait Faik Abasıyanık 

C) Orhan Kemal 

D) Memduh Şevket Esendal 
E) Ömer Seyfettin 


Yapıtlarını zengin bir terim ve mitoloji hazinesin- 
den yararlanarak, etkileyici bir dille ortaya koy- 
muştur. Öykü ve romanlarında genellikle Ege, 
Akdeniz kıyı ve açıklarında gelişen, denize bağlı 
olayları işlemiştir. Aganta Burina Burinata, Mavi 
Sürgün, Parmak Damgası, Merhaba Akdeniz 
yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Memduh Şevket Esendal 
B) Sait Faik Abasıyanık 

C) Halikarnas Balıkçısı 

D) Falih Rıfkı Atay 

E) Ömer Seyfettin 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Necati Cumalı - Tütün Zamanı 

B) Sait Faik - Alemdağ'da Var Bir Yılan 

G) Halikarnas Balıkçısı - Deniz Gurbetçileri 
D) Yaşar Kemal - Demirciler Çarşısı Cinayeti 
E) Fazıl Hüsnü Dağlarca - Keşanlı Ali Destanı 


TEST - 4 


. Romanlarında Doğu-Batı uygarlıkları, madde- 


ruh-insan psikolojisi, toplumsal değişme sonu- 
cu bunalımlar gibi konuları işlemiş; psikolojik 
tahlillere önem vermiştir. Kendince yazınsal 
değeri olmayan romanlarını “Server Bedi” takma 
adıyla yayımlamıştır. Sözde Kızlar, Yalnızız, Matma- 
zel Noraliya'nın Koltuğu yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Yaşar Kemal B) Peyami Safa 


G) Attila İlhan D) Tarık Buğra 


E) Ahmet Hamdi Tanpınar 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Ahmet Hamdi Tanpınar'ın “Beş Şehir” adli 
yapıtı deneme türünde kaleme alınmıştır. 

B) Ömer Seyfettin, öyküleriyle edebiyatımızda, 
Çehov tarzı durum öykücülüğünün temsilci- 
lerindendir. 

C) Cahit Sıtkı, şiirlerinde genellikle ölüm kor- 
kusuna ve yaşama sevincine yer vermiştir. 

D) “Osmancık” ve “Küçük Ağa” Tarık Buğra'nın 
roman türündeki yapıtlarıdır. 

E) Orhan Kemal, yapıtlarında köyden kente göç 
eden mutsuz, yoksul insanları, ezilen köylü- 
leri gerçekçi bir biçimde anlatmıştır. 


Öykü ve romanlarında genellikle Çukurova in- 
sanının yaşam mücadelesini şiirsel bir dille yaz- 
mıştır. Tezli romanı savunmuş, folklor öğelerine 
ve güçlü doğa betimlemelerine yer vermiştir. 
Teneke, İnce Memed, Ağrı Dağı Efsanesi, Binbo- 
ğalar Efsanesi yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Kemal Tahir 
C) Orhan Kemal 


B) Necati Cumalı 
D) Yaşar Kemal 


E) Halikarnas Balıkçısı 


1-A 2-D 3-A 4-D 5-C 6-E 
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11. 
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Edebiyatımızda Türkçeyi özleştirmek için üstün 
bir çaba göstermiştir. Anlatımda devrik cüm- 
lenin, konuşma dilinin gerekliliğini savunmuş ve 
bunları yapıtlarında uygulamıştır. Ülkemizde 
eleştiri türünün gelişmesinde de büyük katkıları 
olmuştur. Ayrıca deneme türünün başarılı bir 
temsilcisidir. Karalama Defteri, Günlerin Getirdiği 
yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Falih Rıfkı Atay 

B) Suut Kemal Yetkin 

GC) Nurullah Ataç 

D) Ahmet Hamdi Tanpınar 
E) Sabahattin Eyüboğlu 


Aşağıdakilerin hangisinde Çehov tarzı öykü- 
cülüğün edebiyatımızdaki temsilcileri bir 
arada verilmiştir? 


A) Ömer Seyfettin - Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
B) Sait Faik - Ahmet Kutsi Tecer 

C) Ömer Seyfettin - Halikarnas Balıkçısı 

D) Sait Faik - Memduh Şevket Esendal 

E) Ömer Seyfettin - Memduh Şevket Esendal 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Sait Faik, öykülerinde genellikle İstanbul'un 
kenar mahallelerini, Burgazada'yı, balıkçıları, 
sefil çocukları ve aylak insanları işlemiştir. 


B) “Denizaşırı” ve “Bizim Akdeniz” Falih Rıfkı 
Atay'ın gezi yazısı türündeki yapıtlarıdır. 


C) “Fahriye Abla” şiiriyle ünlenmiş Ahmet Muhip 
Dıranas, şiirlerinde sembolizmin etkisinde 
kalmış, biçim ve ahenge önem vermiştir. 


D) Cahit Külebi, yurt köşelerinden insan ve 
yaşam manzaralarını, içten bir duyarlıkla 
şiirlerinde yansıtmıştır. 


E) “Reis Bey” ve “Bir Adam Yaratmak” Necip 
Fazıl Kısakürek'in roman türündeki yapıtlarıdır. 
8-B 9-D 


10-C 11-D 


12-E 


TEST -5 


Yapıtlarında özellikle köylüleri karikatürize et- 
miş, mübalağalı anlatımlara yer vermiştir. Yer 
yer sosyal gerçeklerin dışına çıkarak olumsuz 
tiplemeler ortaya koymuştur. “Yılanların Öcü”, 


“Onuncu Köy" ve “Irazca'nın Dirliği” tanınmış ro- 
manları arasında sayılabilir. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Fakir Baykurt 
B) Necati Cumalı 
C) Turan Oflazoğlu 
D) Falih Rıfkı Atay 
E) Orhan Asena 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Oğuz Atay - Tutunamayanlar 

B) Rifat Ilgaz - Hababam Sınıfı 

C) Sabahattin Ali - Kuyucaklı Yusuf 

D) Orhan Kemal - Benim Adım Kırmızı 

E) Aziz Nesin - Yaşar Ne Yaşar Ne Yaşamaz 


Aşağıdaki cümlelerin hangisindeki açıklama 
ayraç içindeki sanatçıyla ilgili değildir? 


A) “Midas'ın Kulakları” ve “Midas'ın Altınları” ti- 
yatro türünde yapıtlarıdır. (Güngör Dilmen) 


B) Mayakovski'nin Şiir anlayışını benimsemiş, 


sonraları yeni şiirleriyle serbest ve toplumcu 
şiirin öncüsü olmuştur. (Nazım Hikmet) 


C) “Ölmeye Yatmak”, “Fikrimin İnce Gülü” ve 
“Bir Düğün Gecesi” roman türünde yapıtları- 
dır. (Adalet Ağaoğlu) 


D) “Koca Denizde İki Nokta" ve “Karaya Vurdu 
Deniz” öykü türünde yapıtlarıdır. (Zeyyat Seli- 
moğlu) 

E) Garip Akımı ve İkinci Yeni şiirine karşı çıkmış; 
Maviciler adıyla tanınan toplumcu gerçekçi 
şiir akımını başlatmıştır. (Orhan Veli) 


İMEMİ YAYINLARI 


4. 


Şiirlerinde genellikle; kahramanlık, tarih duygu- 
su, din, aşk, tabiat ve memleket güzellikleri gibi 
temaları dile getirmiştir. Edebiyatımızda “Bayrak 
şairi” olarak tanınmıştır. “Bir Bayrak Rüzgâr Bek- 
liyor” şiirlerinin yer aldığı yapıtıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Fazıl Hüznü Dağlarca 
B) Mehmet Âkif Ersoy 
C) Necip Fazıl Kısakürek 
D) Arif Nihat Asya 

E) Orhan Şaik Gökyay 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı sanatçıya ait 
yapıtlar bir arada verilmemiştir? 


A) Cevdet Bey ve Oğulları - Kar 

B) Zübük - Şimdiki Çocuklar Harika 

C) Kürk Mantolu Madonna - Sırça Köşk 
D) Hanımın Çittliği - Eskici ve Oğulları 
E) Hürrem Sultan - Üç İstanbul 


Cumhuriyet dönemi Türk şiirinin çeşitliliğini gö- 
rebilmek için Deniz Sarhoşları'yla --—, Kara- 
dut'uyla -—--, Sisler Bulvar'ıyla --—- okunması ge- 
reken şairlerdendir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Ömer Bedrettin Uşaklı - Bedri Rahmi Eyü- 
boğlu - Attilâ İlhan 

B) Cahit Sıtkı Tarancı - Fazıl Hüsnü Dağlarca - 
Ömer Bedrettin Uşaklı 

C) Bedri Rahmi Eyüboğlu - Faruk Nafiz Çamlıbel - 
Orhan Veli Kanık 

D) Attilâ İlhan - Orhan Veli Kanık - Fazıl Hüsnü 
Dağlarca 

E) Cahit Sıtkı Tarancı - Faruk Nafiz Çamlıbel - 
Oktay Rifat Horozcu 


TEST - 5 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlısı vardır? 


A) Ruşen Eşref Ünaydın, devrin ileri gelenleri ile 
yaptığı röportajları “Diyorlar ki" adlı yapıtında 
bir araya getirmiştir. 

B) Salah Birsel, denemelerinde şiirin ve edebi- 
yatın kuramlarını ortaya koymuştur. 


C) “Yusuf ile Menofis” ve “İvan İvanoviç Var miy- 
dı” Nazım Hikmet'in tiyatro türünde kaleme 
aldığı yapıtlarıdır. 


D) Orhan Veli Kanık, Âşık edebiyatı geleneğin- 
den yararlanmış; “Bu Vatan Kimin” şiiri ile ta- 
nınmıştır. 


E) Eflatun Cem Güney, folklor alanında araştır- 
malar yapmış; edebiyatımızda “masal yazarı” 
olarak tanınmıştır. İ 


Aşağıdakilerden hangisi tiyatro türünde bir 
yapıt değildir? 


A) Koca Bebek 

B) Sarı Naciye 

G) Yine Bir Gülnihal 

D) Saatleri Ayarlama Enstitüsü 
E) Canlı Maymun Lokantası 


Bizans Definesi'yle ——, Değirmen'iyle —, Şah- 
merdan'ıyla —, Cumhuriyet dönemi öykücülü- 
ğünün önemli isimlerindendir. 

Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Rıfat Ilgaz - Sabahattin Ali - Sait Faik 
B) Sabahattin Ali - Sait Faik - Rıfat Ilgaz 
C) Sait Faik - Rıfat Ilgaz - Sabahattin Ali 
D) Rıfat Ilgaz - Sait Faik - Sabahattin Ali 
E) Sait Faik - Sabahattin Ali - Rıfat Ilgaz 


ÇE, YAYINLARI 


10. Bir süre şiirle uğraştıktan sonra öykü ve roman- 


lar yazmıştır. İlk romanı “Cevdet Bey ve Oğulla- 
rı” ile büyük bir beğeni toplamıştır. “Sessiz Ev” 
ve “Kara Kitap” romanlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Orhan Kemal 
B) Orhan Pamuk 
G) Kemal Tahir 
D) Oktay Akbal 
E) Yaşar Kemal 


. Mizahi şiirler ve yazılar kaleme almıştır. Yapıtla- 


rında imparatorluktan ulusal devlete geçiş dö- 
nemini anlatmış; Rumeli'de düşman elinde ka- 
lan Türk topraklarının karşısında duyduğu ıstıra- 
bı dile getirmiştir. “Dikmen Yıldızı”, “Muhterem 
Katil” ve “Beyaz Kahraman” yapıtlardan bazıla- 
rıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Aka Gündüz 

B) Halide Nusret Zorlutuna 
C) Ömer Seyfettin 

D) Refik Halit Karay 

E) Reşat Nuri Güntekin 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Orhan Pamuk - Masumiyet Müzesi 

B) Zeyyat Selimoğlu - Tutkunun Köşeleri 

G) Yusuf Atılgan - Anayurt Oteli 

D) Eflatun Cem Güney - Açıl Sofram Açıl 

E) Haldun Taner - Demirciler Çarşısı Cinayeti 


TEST - 6 


Aşağıdaki kavramlardan hangisi modernizmi 
esas alan eserlerle iliskilendirilemez? 


A) Bireysellik ve bireyin kozmik yalnızlığı 
B) Geleneğe başkaldırış, toplumdan kaçış 
G) Karmaşık bir varlık olan insan 

D) Bireysel ve toplumsal huzursuzluk 

E) Dini ve tasavvufi ögelere ağırlık verme 


Aşağıdakilerin hangisindeki açıklama ayraç 
içindeki sanatçıyla ilgili değildir? 


A) Postmodern romanın önemli isimleri arasında 
değerlendirilmektedir. “Troya'da Ölüm Vardı” 
ve “Uzun Sürmüş Bir Günün Akşamı” tanın- 
mış yapıtlarıdır. (Bilge Karasu) 


B) Yapıtlarında mizah öğelerinden faydalanarak, 
toplumun aksayan yönlerini dile getirmiştir. Ki- 
şilerini halkın konuştuğu gibi konuşturmuştur. 
(Muzaffer İzgü) 


C) “Batmayan Gün” ve “İnsan ve Şeytan” adlı 
romanları geçmişi arayışının ürünleridir. Geç- 
mişe duyduğu özlemi en iyi yansıtan romanı 
“İbrahim Efendi Konağı”dır. (Sâmiha Ayverdi) 


D) İlk romanı “Ölmeye Yatmak”tan sonra yazdığı 
“Bir Düğün Gecesi” ve “Hayır” adlı romanlar- 
la bir üçleme oluşturmuştur. (Yusuf Atılgan) 


E) Türk edebiyatının önemli kadın öykücülerin- 
den birisidir. 1970'li yıllardaki siyasi savrulma- 
ları öyküleştirmiş, kadın ve çocuk sorunlarına 
eğilmiştir. (Nezihe Meriç) 


Dokumada çalışan kızların 
Günleri naylon iplik, ucuz keten 
Emeğin, alınterinin ve aşkın 
Kanı damlar kirpiklerinden 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Uyak ve redif vardır. 

B) Bir beğeni ortaya konmuştur. 

G) Günlük konuşma diliyle oluşturulmuştur. 
D) Ses ve ritim önemsenmiştir. 

E) Toplumcu şiire özgü nitelikler taşımaktadır. 


MENİ YAYINLARI 


— 197 


1960-1980 dönemi İkinci Yeni sonrası toplum- 
cu şiiri ile ilgili olarak aşağıdaki yargılardan 
hangisi yanlıştır? 


A) İsmet Özel, Süreyya Berfe ve Ataol Behra- 
moğlu önemli temsilcileridir. 


B) Süslü, sanatlı ve ağır bir kullanılmıştır. 


C) Temsilcileri kendilerini toplumun sözcüsü ka- 
bul etmişlerdir. 


D) İdeolojik ve düşünsel işlev önemsenmiştir. 


E) Geleceğe inanç ve direnme isteği gibi tema- 
lar işlenmiştir. 


1950'li yıllardan başlayarak toplum ve törelerle 
çatışan bireyin yenilgisine yakılmış ağıtlar diye- 
bileceğimiz şiirler yazmıştır. Halk şiirinden divan 
şiirine geniş bir kültür birikimiyle şiirler kaleme 
almıştır. “Divan”, “Türkiyem” ve “Dünyanın En 
Güzel Arabistanı” yapıtlarından bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan İkinci Yeni şairi aşağıda- 
kilerden hangisidir? 


A) Cemal Süreya 

B) Cahit Zarifoğlu 

C) Turgut Uyar 

D) Hilmi Yavuz 

E) Ziya Osman Saba 


Nazım Hikmet Ran'ın öncülüğünü üstlendiği 
il 


İkinci Yeni şiiri, halkçılık, köycülük kavramları ile 
a | 


4 


hümanist bir düşünce üzerine temellenmiştir. 


Ahmed Arif, Arif Damar ve Sükran Kurdakul bu 
li IV V 


anlayışın önemli temsilcileridir. 


Bu parçada numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 
A). B) il. 


C) ii. DM EV 


TESTİ 


7. 


1. Tutunamayanlar 
11. Anayurt Oteli 
IN. Hanımın Çiftliği 
IV. İnce Memed 
VW. Ateşten Gömlek 


Yukarıdaki yapıtlardan hangileri modernizmi 
esas alan eserler arasında sayılabilir? 


A) E veli. B) 1. ve IV. C) II. ve İli. 


D) Il. ve V. E) IV. veV. 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi yan- 
lışı vardır? : 


A) İsmet Özel, Ataol Behramoğlu'yla birlikte “Hal- 
kın Dostları” dergisini çıkarmış, sosyalist dü- 
şünce çizgisinden 1970'lerde uzaklaşarak 
İslâmi düşünceye yönelmiştir. 

B) Cahit Zarifoğlu, ilk romanı “Cevdet Bey ve 


Oğulları” ile Orhan Kemal Roman Armağanı'nı 
almıştır. i 


C) Selim İleri, “Her Gece Bodrum” romanında, 
bunalıma düşen aydınların arayışlarını ve çık- 
mazlarını ele almıştır. 


D) Burgazada, deniz, doğa, ihtiyarlar, boyacı ço- 
cuklar, balıkçı kahveleri Sait Faik'in öykülerin- 
de sık rastlanan ögelerdir. 


E) Vüs'at Orhan Bener, “Ihlamur Ağacı” oyunuy- 
la Türk Dil Kurumu Tiyatro Armağanı'nı, “İpin 
Ucu” oyunuyla Abdi İpekçi Armağanı'nı ka- 
zanmıştır. 


Aşağıdaki yapıtlatdan hangisi tür bakımın- 
dan ötekilerden farklıdır? 


A) Tehlikleli Oyunlar B) Kara Kitap 


C) Bir Düğün Gecesi D) Bakış Kuşu 


E) Sahnenin Dışındakiler 


(REM YAYINLARI 


10. 


11. 


1. Huzur Mümtaz-Nuran 
II. Fatih-Harbiye Neriman-Şinasi 
Ili. Tatarcık Lale-Kör İsmail 
IV. Eylül Zebercet-Zeynep 


V. Mai ve Siyah Ahmet Cemil-Lamiâ 


Yukarıdaki numaralanmış yapıtlardan hangi- 
si, karşısındakiyle ilişkilendirilemez? 


AI BI. ON DM BV 


Yapıtlarında genellikle kadın-erkek ilişkilerini. 
İ 


sevgiyi. kadın kimliğini irdeleyen Halide Edip 
Il 


“Yeni Yalan Zamanlar”, “Mor” ve “Safran Sarı” 
til . MV V 


romanlarını bir üçleme haline getirmiştir. 


Bu cümlede numaralanmış bölümlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AI, B) Il. C) Ili. DM  BV 


. Aşağıdaki yapıt-sanatçı eşleştirmelerinden 


hangisi yanlıştır? 


A) Hiroşima'lar Olmasın - Oktay Akbal 

B) Gül Yetiştiren Adam - Rasim Özdenören 
GC) Parasız Yatılı - Füruzan 

D) Korsan Çıkmazı - Neziha Meriç 

E) Üç İstanbul - Mustafa Kutlu 


. Aşağıdaki sanatçılardan hangisi öz şiir anla- 


yışının benimseyen şairlerden değildir? 


A) Ahmet Haşim B) Ahmet Hamdi 


C) Cahit Sıtkı Tarancı D) Yahya Kemal 


E) Talip Apaydın 


BATI EDEBİYATI 


I YAYINLARI 


BATI EDEBİYATI 


Batılı uluslar, temelde aynı uygarlığa, Batı uygarlığına 
bağlı oldukları için, düşünüş ve duyuş tarzları da pek 
çok noktada ortak özellikler göstermektedir. En eski 
zamanlardan Rönesans dönemine kadar Batı edebi- 
yatı, Yunan ve Latin edebiyatlarıyla temsil edilmiştir. 
Batılı ulusların yazı dilleri ve ulusal edebiyatları ise 
aşağı yukarı “Rönesans” döneminde ortaya çıkmış- 
tır. Batı edebiyatında yenileşme, bilim ve sanatta 
“yeniden doğuş” anlamına gelen “Rönesans”la 15. 
yüzyılda başlamıştır. 


ESKİ YUNAN EDEBİYATI 


HOMEROS (MÖ 7. yy) 

Yunan duygu ve düşüncesinin ilk ürünleri olan İlyada 
ve Odysseia adlı destanların derleyicisidir. İlyada 
destanında, Yunanlıların Truvalılarla savaşıp, sonun- 
da onları yenmeleri anlatılır. Ayrıca bu destanda eski 
Yunanlıların gelenek ve görenekleri, dini ve felsefi 
inançları ve Çanakkale yöresinin tarihi coğrafyası 
hakkında önemli bilgiler vardır. Odysseia'da ise Tru- 
va'nın yıkılışından sonra, yurdu İthake'ye dönmek 
üzere yola çıkan Akha önderlerinden Odysseus'un 
yolculuğu sırasında başından geçen olaylar anlatılır. 


İyeda; Odyieii Destan 


mma m ia 


AİSOPOS (MÖ 7. yy) 
Fabi (kahramanları hayvan olan masal) ustası olarak 


tanınmış, fabllarında ibret dersi vermeye çalışmıştır. 


Daha çok Ezop diye bilinir. Atinalıların "Aisopos ma- 
salı” diyerek söyleyegeldikleri, milattan önceye ait 
masallar bu yazara dayandırılır. Hayvan masalları 
olan bu fabllarla ibret ve ahlak dersi verilir. Önceleri 
bir edebi tür sayılmayan bu fabilar, sonraki dönem 
şair ve yazarlarını, özellikle Fransız sanatçısı La Fon- 
taine'i etkilemiştir. 


İNEN YAYINLARI 


AİSKHYLOS (MÖ 5. yy) 


Eski Yunan'da en büyük tragedya yazarıdır. İlk defa, 
tragedyanın aktör sayısını ikiye çıkararak, koro yerine 
diyaloğu ön plana çıkarmıştır. Tragedyalarında, tanrı- 
ların belirleyici gücüne önem vermiş; dünyayı ve in- 
sanları tanrıların, olması gerektiği gibi, iyi bir şekilde 
yönettiği, tanrılara isyan edenlerin cezalandırılması 
gerektiği tezini savunarak, yerleşik düzeni, gelenekle- 
ri ve toplum ahlâkını benimsemiştir. 


-İYAPITLARI! 


Zincire Vurulmuş Prometheus, Persler, Yalvaran 
Kızlar, Agamemnon: Tragedya 


SOPHOKLES (MÖ 5. yy) 


Eski Yunan edebiyatının üç büyük tragedya yazarın- 
dan biridir. Tragedyalarında gerçeği değil, ideali, yani 
olanı değil, olması gerekeni göstermiştir. Tragedyala- 
rında insanlar alınyazıları ve tanrılara mücadele eder- 
ler. Ancak sonunda yenilen insanlar olur. Koronun 
önemini azaltmış, onu, eylemin dramatik etkisini yo- 
ğunlaştıracak şekilde kullanmıştır. 


Alias, Antigone, Kral Oidipus, Elektra, Trakhis Ka- 
dınları, Oidipus Kolonos'ta: Tragedya 


EURİPİDES (MÖ 4. yy) 

Eski Yunan edebiyatı tragedya yazarıdır. Edebiyatın 
yanı sıra, felsefeyle de ilgilenmiş, tiyatroya konu, de- 
kor ve sahne düzeni bakımından yenilikler getirmiştir. 
Tragedyalarında, kadın rollerine önem vermiş; aşk ve 
insan-tanrı mücadelesi yerine insanın kendi kendisiy- 
le olan mücadelesini işlemiştir. 


İphigenia, Helene, Medela, Alkestis, Elektra, He- 
rakles: Tragedya e 


ARİSTOPHANES (MÖ 4. yy) 

Gelenekçi bir anlayışa sahip olup sanat, siyaset ve 
felsefe alanlarında yapılan yenilikleri ve yenilikçileri 
eleştirmiştir. Halk tabakaları arasındaki çatışmaları 
konu edinen ince yergili komedyalar yazmıştır. Yapıt- 
larında, dilinin zenginliğinin yanında keskin alaycılığı 
göze çarpar. 


Eşekarıları, Kurbağalar, Kuşlar, Atlılar, Bulutlar: 


PLATON (EFLATUN) (MÖ 4. yy) 

Ahlak ve erdem üzerine geliştirdiği düşüncelerini, 
devlet-toplum-birey ilişkisi içinde açıklayan bir düşü- 
nürdür. Hocası Sokrates gibi, sokaklarda ve pazaryer- 
lerinde öğretim yapmak istememiş; tam tersine, ne 
yaptığını bilmeyen kuru kalabalıktan uzak bir yerde bir 
okul kurarak, seçkin öğrenciler yetiştirmeyi düşünmüş- 
tür. Bunun için meşhur okulu Akademi'yi kurmuştur. 
Amacı, öğrencilerine bilgi aşkını aşılayarak, onları filo- 
zof bir yönetici olarak yetiştirmektir; bu yüzden ahlak 
ve siyasete ağırlık vermiş, ancak bunları mantık ve mâ- 
tematikle temellendirmeyi ihmal etmemiştir. 


ARİSTOTELES (MÖ 4. yy) 

Yunanlı bilim adamı ve düşünürdür. Varlığın ne oldu- 
ğunu araştırmış, yapıtlarında bu doğrultudaki düşün- 
celerini dile getirmiştir. Hem Platon'un idealarına hem 
de Demokritos'un maddi atom görüşüne karşı çık- 
mıştır. Ahlaki değerleri teminat altına alacak bir teori 
ve bilimsel doğruları ortaya koyacak bir kuram, bilime 
ve ahlaka hakkını verebilmek için, atomlar veya ide- 
alar benzeri gözle görülemez varlıkların var oluşunu 
öne sürmeyecek bir teori arayışı içinde olmuştur. 


Organon, Metafizik, Politika, Poetika, Nikomak- 
hos'a Ahlak: Düşünce 


ÇİEEMİ YayınLaRı 
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LATİN EDEBİYATI 


Aşağıdaki sanatçılar, karşılarında belirtilen alanlarda 
tanınmıştır. 


CİCERO :Söylev 

VERGİLLİUS O :Pastoral ve epik şiir 
HORATİUS :Satirik ve didaktik şiir 
SENECA «Felsefe ve tragedya 
PLATUS :Komedya 

TACİTUS Tarih 


İTALYAN EDEBİYATI 


DANTE (1265 - 1321) 

Rönesansı hazırlayan sanatçıların başında gelir. İtal- 
ya'nın önde gelen aşk şairlerinden biri olarak üne ka- 
vuşan sanatçı, ilk olarak “Yeni Hayat” adlı yapıtını ya- 
zar. Yapıt, sanatçının şiirlerini ve bu şiirlerin hangi se- 
beplerle yazıldığına dair açıklamalarını ve şiirlerin yapı- 
sa-çözümlemelerini içeren bir düzyazı-şiir çalışmasıdır. 
Sonraları yoğun felsefe çalışmalarına başlar; felsefi ko- 
nularda şiirler yazmayı sürdürür. Bir ara bütün İtalya'yı 
kapsayan gezilere çıkar. “Belagat” ve “Şölen” adli ya- 
pıtlarını kaleme alır. Bu yapıtlardan ilki, dil ve şiir Üzeri- 
ne görüşlerini; ikincisi ise felsefe üzerine düşüncelerini 
ve felsefi bir bakış açısıyla şiirlerine ilişkin yorumlarını 
içerir. Sanatçı otuz beş yaşına kadar, günah-sevap 
kaygısı taşımadan yaşar. Otuz beş yaşındayken Papa, 
herkese “Kiliseye dön!” çağrısı yapar. Ünlü sanatçı bu 
davete uyar ve mistik bir yaşama döner. Bundan son- 
ra, sanatçıya asıl ününü kazandıran “İlahi Komedya”yı 
yazar. Edebiyatımızda “Otuz Beş Yaş” şiiriyle ün ka- 
zanmış Cahit Sıtkı da yine bu şiirinde, otuz beş yaşına 
gelince, Dante'nin ömrü yetmiş yaş olarak kabul eden 
görüşünden hareketle: “Yaş otuz beş! Yolun yarısı eder 
/ Dante gibi ortasındayız ömrün” diyerek yaşamla yüz- 
leşir, ölümü ve ahireti hatırlar. 


İlahi Komedya: Teolojik ve felsefi konuları içerir. Des- 
tan tarzında yazıldığından yapay destan olarak kabul 


. edilir. Sanatçının; Cehennem, Araf ve Cennet'e yaptı- 


ğı hayali bir seyahatin öyküsüdür. 
Yeni Hayat: Şiir ve şiir yorumları 


Belagat, Şölen: Dil, şiir ve felsefeyle ilgili düşünce- 
lerini içeri. 


PETRARCA (1304 - 1374) 
Hümanist düşünceleri, lirik şiirleri ve şarkılarıyla Avru- 


pa'da yüzyıllar boyu edebiyat ve düşünce çevresinde 


etkili olmuştur. Lirik şiirleri kendinden sonraki dönem- 
leri büyük ölçüde etkilemiştir. Onun gerçekçi ve bir o 
kadar da içli şiirlerinin en önemli etkileri Fransız şair- 
leri Ronsard ve Lamartine'de görülmektedir. İleride 
Ronsard'da göreceğimiz “sone” tarzı, Petrarca'nın 
İtalyan halk edebiyatı kaynaklarına inerek bulduğu ve 
kullandığı bir tarzdır. Şiirlerini Dante'nin izinde gide- 
rek, İtalyanca yazmıştır. 


LL -) YAPITLARI 
Afrika: Romalı Komutan Scipio'yu anlatan destan 


Canzoniere, Triumphi (Utku Şiirleri): Şiir 


BOCCACİO (1313 - 1375) 

Dünya edebiyatında ilk öykü sayılan “Decameron” 
ile Batı edebiyatını geniş ölçüde etkilemiştir. Yazı dili 
olarak Latincenin kullanıldığı on dördüncü yüzyıl İtal- 
ya'sında, başyapıtı “Decameron”u halk ağzıyla -İtal- 
yanca- yazmış, bu kitabında hem bir çağın günlük ya- 
şama biçiminden gerçekçi gözlemler aktarmış, hem 
de İtalyan dilinin daha sonraki gelişme aşamalarına 
kaynak oluşturacak bir düzyazı düzeni kurmuştur. Bir 
ara şiir yazmaya kalkışsa da Dante'nin ve Peirarca'nın 
şiiriyle yarış edemeyeceğini anlayınca şiiri bırakır. 
“Decameron"un ardından sanatçı, yaşamı olduğu gi- 
bi kabullenen iç dünyasında kırgınlıkların, sıkıntıların 
ağır bastığı bir kötümserliğe yönelir. Yaklaşan yaşlılı- 
ğın eşiğinde kendini Latin klasiklerini incelemeye, fi- 
loloji çalışmalarına verir. Di 


4) YAPITLARI 

Decameron: Öykü. 1348'de Avrupa'da büyük bir ve- 
ba salgını olur. Salgın boyunca tanık olduğu olaylar- 
dan etkilenen sanatçı, 1348'de başlayıp bitirdiği bu 
yapıtında salgın günlerinin Floransa'sını ele alır. Yapıt, 
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biçimsel yönleriyle “ortaçağ” temalarına bağlı kalsa 


da, hümanizmanın tohumlarını taşıyan bir kültürün 
habercisidir. 


GTEYİ YAYINLARI 


FRANSIZ EDEBİYATI 


MONTAİGNE (1533 - 1592) 

Dünya edebiyatında deneme türünün ilk örnekleri- 
ni vermiş ve bu türün kurucusu kabul edilmiştir. Al- 
manya ve İtalya'yı gezdikten sonra şatosuna çekile- 
rek kendini bütünüyle felsefe ve edebiyata vermiştir. 
Felsefede akıl ilkelerine dayalı kuşkucu bir yöntemi 
benimsemiştir. İnsanı, özellikle de kendini büyük bir 
açıksözlülükle anlattığı, dünya edebiyatının başyapıt- 
larından olan “Denemeler” adlı yapıtı için: “Ben kita- 
bımı yaptığım kadar, kitabım da beni yaptı.” demiştir. 
Denemeler'ini yazdığı yirmi yıl içinde (1572-1591) 
kendini kitabına, kitabını kendine göre ayarlamakla 
uğraşmıştır. Şatosunun kulesine öyle kapanmıştır ki 
ülkesini kasıp kavuran en kanlı kavgalar, evine kadar 
sokulan eli bıçaklı insanlar bile onu telaşa düşürme- 
miş, kitabını yazmaktan alıkoymamıştır. 


YAPITLAR 


Denemeler: Deneme 


EE 


LA FONTAİNE (1621 -1695) 

Fabl türündeki masallarıyla ünlü Fransız yazarı. Ma- 
sallarında, hayvanlara ahlaki karakterler vererek 
onların şahıslarında bazı insan karakterlerini eleştir- 
miş bir ahlak dersi vermiştir. Konuşma şeklinde akıcı 
şiirleri, fabllarındaki eleştirileri, incitmeden iğneleme 
usulleri ile dünya edebiyatına büyük yapıtlar kazan- 
dırmıştır. Masallarındaki konular, doğu klasiklerinden 
alınmadır. La Fontaine'den çok önceleri yazılmış Bey- 
deba'nın “Kelile ve Dimne” adlı yapıtındaki hikâyele- 
rin pek çoğu, sanatçı tarafından şiir şeklinde tekrar- 
lanmıştır. Masalları çoğunlukla herkesin anlayabilece- 
ği şekilde yazılmıştır. Canlı, hızlı, incelik ve nükte do- 
lu bir anlatımı vardır. Kişilerini hemen daima hayvan- 
lar arasından seçerse de bazen insanları, bilhassa 
köylüleri de olaylara karıştırır. Masallarında karakter 
olarak daha çok; aslan, kurt, tilki, eşek ve horozu 
kullanmış, kötüyü göstererek iyinin ne olduğunu 
anlatmaya çalışmıştır. 


ITLARIN 


Fabilar: Fabl 


CORNEİLLE (1606 - 1684) 
Trajedinin ustası olarak kabul edilir. Klasik trajedinin 
kurallarına -akla uygunluk ve yer, zaman, olay birliği 
hariç- uymaktan kaçınmıştır. “Le Cid” adlı tragedyası 
sert eleştirilerle karşılaşmış, Cid Tartışması olarak anı- 
lan ünlü tartışmanın çıkmasına neden olmuştur. Bir 
süre sonra oyunlarının başarısızlığa uğraması yüzün- 


“den, oyun yazmayı bırakarak şiire, oyunlarının yorum- 


lu toplu basımlarının hazırlanmasına ve kuramsal yazı- 
ya yönelmiştir. Oyunları saray tiyatrosunda sergilense 
de Racine'in başarısı karşısında adı gölgelenmiştir. 


Le Cid, Horace, Cinna, Heraclius, Polyeucte, Ro- 


RACİNE (1639 - 1699) 

İlk oyunlarını, Corneille'nin etkisinde yazmıştır; ancak 
Corneille'nin tersine o, klasik kurallara sıkı sıkıya bağ- 
lı kalmıştır. Tragedya türünde oyunlar yazmış, oyun- 


. larını, tragedya kurallarını aşmadan döneme uydur- 


muştur. Corneille, tagedyalarında, erkek karakterleri 
daha baskın gösterirken; o, kadın ruhunun karmaşık- 


lığını kullanarak kadın karakterleri daha baskın duru- | 


ma getirmiştir. Oyun yazarlığında iyi bir dönemdey- 
ken, XIV. Louis'in kendisine tarihçi olma teklifi yapma- 
sıyla yazarlığı bırakmıştır. 


Andromak, Davacılar, İskender, Phedre, Berenice, 
Britannicus: Tragedya A RR mii 


MOLİERE (1622 - 1673) 


.Yapıtlarında toplum yaşamını yergici bir dille ele al- 


mıştır. Toplumundaki tipleri, töreleri ve kurumları do- 
ğal bir biçimde işlemiştir. Eski Yunan dönemi yapıtla- 
rından da yararlanarak yeni bir komedi türü geliştir- 
miştir. Yapıtlarını “Komedyanın görevi, insana kusur- 
larını göstermektir.” ilkesiyle, yalın bir dille yazmıştır. 
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J.J. ROUSSEAU (1712 - 1778) 

Yapıtlarında fazileti, hürriyeti ve eşitliği savunmuş- 
tur. Fransız İhtilali'nin fikri hazırlayıcılarından biri- 
dir. İnsan doğasına ilişkin çözümlemeleriyle, insanın 
uygarlık tarafından değiştirilmemiş doğal halinin bir- 
çok açıdan daha üstün olduğu fikri ve modern de- 
mokrasi anlayışına temel oluşturan toplumsal sözleş- 
me öğretisiyle tanınmıştır. 


TvapITLARI 


İtiraflar, Toplum Sözleşmesi: Düşünce 


Emile: Roman, 


CHATEAUBRIAND (1768 - 1848) 

Romantizm akımının öncülerinden sayılır. Fransız 
İhtilali'ne karşı “gerici” fikirlerin adeta bir temsilcisi gi- 
bi tanınmış, Fransız edebiyatının en yüksek seviyesi- 
ne çıkmıştır. İlk zamanlarında Rousseau'nun düşün- 
celerine eğilimli, din konusunda tamamen kayıtsız ve 
serbest düşünceli olan sanatçı, 1798'de annesinin 
acıklı ölümü Üzerine dine yönelmiştir. Victor Hugo, 
Lamartine, Vigny gibi yazarlar ondan önemli ölçüde 
etkilenmiştir. “Atala ve Rene” adlı romanında, ro- 


mantik; romantik olduğu kadar ilkel bir sevda masalı- 
ni dile getirmiştir. 


Devrimler Üzerine Deneme: Deneme 


Atala ve Rene: Roman 


LAMARTİNE (1790 - 1869) 

Klasik dönemden romantik döneme geçişin ilk şa- 
irlerindendir. Fransız şiirine yeni ve canlı bir yapı ka- 
zandırmıştır. İlk şiiriyle ün kazanmasına ve genç ro- 
mantik kuşak tarafından üstat ilan edilmesine rağ- 
men, tercihini başka bir alanda kullanmış, diplomatik 
kariyer yapmak gayesiyle politikaya atılmıştır. Özellik- 
le seri bir şekilde şiir yazmasıyla tanınmıştır. 


Şairane Duyuşlar, Tefekkürler: Şiir 


Graziella: Roman 
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VİCTOR HUGO (1802 - 1885) 

Yüksek öğreniminden maddi sıkıntılar yüzünden ay- 
rılmış ve kendini kitaplara vermiştir. İlk şiirlerini de bu 
yıllarda yazmıştır. Annesinin ölümüyle sefaletin eşiği- 
ne gelen genç yazarı bu güç durumdan kurtaran yir- 
mili yaşlarda yayımlanan -kraliyet yanlısı- şiirleri ol- 
muştur. Bu yaşlarda, Chateaubriand'ın ilgisini çekmiş 
ve romantik akımı benimsemesinden sonra parlak bir 
geleceğin kapısını aralamıştır. Fransa'da romantiz- 
min sözcüsü sayılmış, yapıtlarında yurt ve İnsan sev- 
gisi temalarını işlemiştir. Çok güçlü bir tekniğe ve dile 
sahiptir. “Cromwell” adlı oyunun önsözünde yaptığı 
açıklamalarla büyük ilgi toplamış, romantizmin önde 
gelen ismi olarak anılmıştır. Romantik dramın kurucu- 
sudur. “Cromwell” ve “Hernani” adlı oyunları, Pa- 
ris'te, tıpkı Namık Kemal'in “Vatan Yahut Silistre”sinin 
Osmanlıda meydana getirdiği dalgalanmaya benzer 
bir heyecan uyandırmıştır. “Hernani” adlı piyesin oy- 
nanmasından sonra romantiklerle klasik edebiyat ta- 
raftarları arasında “Hernani Savaşı” denilen tartışma 
başlamış ve bu tartışma romantiklerin “klasisizm” 
karşısında kesin zaferiyle sonuçlanmıştır. İlk romanı 
“Notre Dame'ın Kamburu”"ndan sonra, çok sayıda 
şiir, piyes ve roman yazan sanatçı, 1851'de Fransa 
topraklarını terk ederek Channel Adaları'na yerleşti. 
Burada yazdığı “Sefiller”, onun en çok tanınan ve s&- 
vilen yapıtı olmuştur. 


Sefiller, Notre Dame'ın Kamburu: Roman 


Cromweli, Hernani: Oyun 


ALEXANDRE PERE DUMAS (1802 - 1870) 

Fransız edebiyatının romantik yazarlarındandır. Bü- 
tün hayatı boyunca roman, inceleme, dram türlerinde 
çok sayıda yapıta imza atmıştır. Her zaman cumhuri- 
yeti savunmuş, ancak 1851'deki darbeden sonra ge- 
çici bir süre ülke dışına çıkmak zorunda kalmıştır. Ön- 
ce en yakın ülke İtalya'ya sonra sırayla İsviçre, İspan- 
ya, Belçika, Hollanda, Almanya, İngiltere ve Rusya'ya 
gitmiştir. Edebiyat alanında önce oyunlar yazarak 
ünlenmiş; fakat kalıcılığını tarihsel macera romanla- 
rıyla sağlamıştır. 


Üç Silahşörler, Monte Kristo Kontu, Demir Maske, 


İNE YAYINLARI 


BALZAC (1799 - 1850) 

Fransa'da romantizmin hâkim olduğu bir dönemde 
realizmin öncülüğünü yapmıştır. Yapıtlarında, yaşa- 
dığı dönemin siyasal, ekonomik ve toplumsal sorun- 
larının birey üzerindeki etkilerini, insanların yükselme 
tutkusu, para kazanma hırsı gibi konuları işlemiştir. 
Kahramanları bir romandan çıkıp diğerine katılır. An- 
cak onun amacı, konusal bütünlük arz eden bir nehir 
romana ulaşmak değil, parçalanmış hayatlardan yola 
çıkarak toplumsal yapıyı gözler önüne sermektir. 
1830'lardan sonra bir toplum tarihi yazmak amacıyla, 
eski ve yeni romanlarını üç bölüm -öri ve âdet incele- 
meleri, felsefi incelemeler ve çözümleyici inceleme- 
ler- altında toplamaya karar vermiştir. Daha sonra bü- 
tün yapıtlarını “İnsanlık Komedyası” adı altında top- 
lamıştır. Romanlarında, Fransız toplumundaki karak- 
terlerin hemen hepsini canlandırmıştır. Toplumun bu 
olağanüstü tasvirini gerçekleştirmek için, bir roman- 
dan ötekine geçen iki bine yakın karakter çizmiştir. 
Olağanüstü bir gözlem yeteneği ve güçlü bir hafızası 
olanı sanatçı, yapıtlarında insan davranışlarının arka 
planı ile karakterler arasındaki ilişkiyi ustaca açıkla- 
mıştır. 


Goriot Baba, Vadideki Zambak, Eugenie Grandet, 
Otuz Yaşındaki Kadın, Köylüler, Köy Hekimi, İki 


STENDHAL (1783 - 1842) 

Romanlarında realizmin etkisiyle gerçekçi ruh tahlil- 
lerine yönelmiş, kendi yaşamında olduğu gibi hep 
toplumla zıtlaşan kişileri işlemiştir. Romanlarında, 
gözlemlerini, psikolojik çözümlemelerini, sezgilerini, 
yalın üslubuyla birleştirmiştir. Roman anlayışını: “Ro- 
man, anayolda gezen bir aynadır. Bir an göklerin ma- 
visini, bir an ayak altındaki çamurlu su birikintilerini 
yansıtır.” sözleriyle dile getirmiştir. Çağdaşları tarafın- 
dan önemi anlaşılamamış olsa da, psikolojik tahlilleri 
ön plana çıkaran romancılardan söz edildiğinde akla 
ilk geler adlardandır. 


Kızıl ve Kara, Parma Manastırı: Roman ——— 
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yen roman dizisi 


GUSTAVE FLAUBERT (1821 - 1880) 

Fransız edebiyatının gerçekçi ilk romancısı sayılır. 
Paris'teki edebiyat çevrelerini ziyaret etmek dışında, 
hep yalnız yaşamış ve sürekli edebiyatla ilgilenmiştir. 
İlk romanı olan “Madam Bovary”, 1857'de “Revue 
de Paris” dergisinde tefrika edildiğinde devlet tarafın- 
dan kamunun ahlak ve dini duygularına hakaret edil- 
diği gerekçesiyle yasaklandıysa da dava beraatla so- 
nuçlanmış, sanatçı ülke çapında ünlenmiştir. Sanatçı, 
bu romanda, romantik yapıtların etkisinde kalan ve 
bu yapıtlarda anlatılanları ciddiye alan bir kadının fe- 
lakete nasıl sürüklendiğini göstermeyi amaçlamıştır. 
Sanatçının bütün romana yayılan eleştirisi, en çok, 
Emma'nın -Madam Bovary romanının kadın kahra- 
manı- okuduğu romantik yapıtlara ve dolayısıyla ro- 
mantizmedir. 


YAL 


Madam Bovary, Salambo: Roman 


Üç Hikâye: Öykü 
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EMİLE ZOLA (1840 - 1902) 

Natüralizmin kurucusu ve en önemli temsilcisidir. 
“Rugen Macguart'lar” adlı roman dizisiyle 19. yüzyılın 
ikinci yarısından itibaren Fransa toplumunun derinle- 


© mesine bir çözümlemesine girişmiştir. Toplam 21 ki- 


taptan oluşan “Rugen Macguart'lar”, onun en tanın- 
mış romanları “Nana”, “Germinal” ve “Meyhane”yi 
de kapsar. Bu çalışmasıyla, Fransa'da natüralizm akı- 
mının da öncüsü olmuştur. Natüralizmi, gerçekçiliğin 
sıradanlaştığı ve etkisini yitirdiği bir dönemde, kendi 
yöntemleriyle diğer realistler arasındaki ayrımı belirt- 
mek için kullanmıştır. Edebiyat dışındaki şöhreti ise, 


© “Dreyfus Davası"nda gösterdiği aydın tavrından kay- 


naklanmıştır. 1897'de Fransız ordusunda Yahudi ol- 
ması nedeniyle askeri yargının duyarsızlığına kurban 
giden Yüzbaşı Dreyfus'u, hükümetin bütün baskıları- 
na rağmen savunmuş ve Fransa devlet başkanına hi- 
taben yazdığı “İtham Ediyorum” adlı makalesini ya- 
yımlamıştır. 


Meyhane, Germinal, Nana, Toprak: Roman 


Rugen Macguart'lar: Fransız toplumunu çözümle- 
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ALPHONSE DAUDET (1840 - 1897) 

Edebiyata şiirle başlamış, ardından öykü ve romana 
geçmiştir. Güçlü gözlemlerle, şiirsel bir anlatımla ve 
natüralist anlayışla yapıtlar ortaya koymuştur. Yapıtla- 
rında betimleyici bir anlatıma önem vermiş, iyimser 
ve canlı bir dil kullanmıştır. Sanatçı, “Değirmenimden 
Mektuplar” adlı yapıtıyla tanınmıştır. Gerçek bir “ki- 
tap” dostu olan sanatçı, kitapların yararları konusun- 
da da çeşitli görüşlerini kaleme almıştır. “Roman, hiç- 
bir zaman tarihi olmayacak kişilerin tarihidir.” sözüyle 
roman anlayışını ortaya koymuştur. 


4 YAPITLARI 
Değirmenimden Mektuplar, Pazartesi Hikâyeleri: 


GONCOURT KARDEŞLER 

(EDMOND 11822 - 1896), JULES (1830 - 1870)) 
Gerçekçi anlayışla yapıtlar ortaya koymuşlardır. Ko- 
nularını 18. yy Fransız tarihinden alan romanlar yaz- 
mışlardır. Bir hizmetçi kızın yaşamını konu alan “Ger- 
minie Lacarteux” adlı yapıtı, ilk natüralist romandır. 
“Roman anlatılmış ve tabiattan çıkartılmış belgelerle 
vücuda getirilmelidir. Tarihçiler, geçmişin hikâyecileri, 
romancılar da şimdinin hikâyecileridir.” sözüyle ro- 
man anlayışlarını ortaya koymuşlardır. 


Germinie Lacarteux, Charles Demailiy, Renee Ma- 
uperin: Roman 


Journal: Günlük 


GUY DE MAUPASSANT (1850 - 1893) 

Klasik -olay öyküsü- öykücülüğün kurucusudur. 
Natüralizmden etkilenmiş, daha çok, öykü türünde 
başarılı yapıtlar ortaya koymuştur. Yapıtlarında biçem, 
gözlem, içerik ve derinlik büyük bir uyum ve doğallık- 
la yer alır. 


Güzel Dost, Bir Hayat: Roman 


JULES VERNE (1828 - 1905) 

Bilimkurgu romanları yazmış, romanları daha çok, 
çocuklar tarafından okunmuştur. “Balonla Beş Hafta” 
adlı romanı ile büyük ün kazanmıştır. Sanatçı, birçok 
icadı önceden tahmin ettiği için “bilim falcısı” lakabı 
ile anılmıştır. Denizaltı yolculuğu, uzay yolculuğu gibi 
kendi zamanında olmayan birçok olaya yapıtlarında 
yer vermiştir. 


YAPITLARI 
Balonla Beş Hafta, Dünyanın Merkezine Yolculuk, 
Ay'a Yolculuk, Denizler Altında Yirmi Bin Fersah, 
Seksen Günde Devr-i Âlem, Kaptan Grant'ın Ço- 
cukları: Roman 


CHARLES BAUDELAİRE (1821 - 1867) 
Sembolizmin en önemli temsilcisidir. Fransız şiiri- 
nin yenileşmesinde önemli rol oynamıştır. “Kötülük 
Çiçekleri” adlı yapıtındaki altı şiir kamu ahlakına ay- 
kiri bulunduğu için sanatçı hakkında dava açılmıştır. 
Edgar Allan Poe'yu keşfettikten sonra, onun şiirlerini 
Fransızcaya çevirmeye başlamıştır. 1860'da yayımla- 
dığı “Yapay Cennetler” adlı yapıtında uçlarda gezi- 
nen bir kişilik sergilemiş, 1862'de “Paris Sıkıntısı” 
adıyla mensur şiirlerini yayımlamıştır. 


Kötülük (Elem) Çiçekleri, Yapay Cennetler: Şiir 


PAUL VERLAİNE (1844 - 1896) 

İlkin romantizme tepki olarak başlayan ve biçimsel 
yetkinlik temelinde öznellikten uzak, arı bir şiire yöne- 
len parnasçı şiir akımından etkilendi. Parnasçı şiir ön- 
cüsü Gautier'in savunduğu, “resmi şiire dökme” an- 
layışına uygun olarak, 18. yüzyıl ressamlarının yapıt- 
larını, şiirlerinde yansıtmaya çalıştı. Ancak daha son- 
raki yıllarda sembolist şiirler yazmıştır. 


LİYAPITLARIC. 
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ARTHUR RİMBAUD (1854 - 1891) 

Sembolist şiirler yazmıştır. Şiirlerinde seri bir dille lll. 
Napoleon'a, burjuva sınıfına ve katolik kilisesine sal- 
dırılarda bulunmuştur. Şiirlerine hayran kalan Verla- 
ine, sanatçıyı Paris'e davet etmiştir. Bir süre Verla- 
ine'le gezgin bir hayat yaşamışlardır. Sanatçı, bu sü- 
re boyunca daha sonra “Tanrısal Esinler” kitabında 
yayımlanacak şiirlerini yazmıştır. “Cehennemde Bir 
Mevsim” adlı yapıtında, ömrü boyunca yaptığı taş- 
kınlıkları dile getirir. 


MALLARME (1842 - 1898) 

Romantizm ve pamasizmin etkilerinden kurtulduktan 
sonra sembolist şiirler yazmıştır. Modern Batı şiirinin 
kurucusu sayılır. Sembolizmin önde gelen temsilcile- 
rindendir. Ölmeden önce, tüm eserlerini geride bira- 
kacağını iddia ettiği Hirodias'ı yazmaya koyulmuş; 
ancak bitirememiş ve defterinin son sayfasına vasiye- 
tini yazmıştır: “İnanın, çok güzel olacaktı!” 


ANDRE GİDE (1869 - 1951) 

Bazı yapıtlarında dünyadan sınırsız tat alma, bazıla- 
rında da dünya nimetlerinden el çekmeyi işlemiştir. 
Sonraları sosyal konulara ilgi duymuş, sömürgeciliği 
eleştirmiştir. 


Dünya Nimetleri, Denemeler: Deneme 


ALAİN (1868 - 1951) 

Denemelerinde basit konulardan hareket ederek de- 
rin düşüncelere ulaşmıştır. Estetik alanındaki yapıtla- 
rı, dünya çapında tanınmasını sağlamıştır. 


Yü Tri meye 


ii EMİR AE ME 


e 


İNGİLİZ EDEBİYATI 


SHAKESPEARE (1564 - 1616) 

Sadece İngiliz edebiyatının değil, dünya edebiyatının 
en büyük oyun yazarlarından biri olarak değerlendiri- 
len sanatçı, oluşturduğu karakterlerle insan doğası- 
nın en değişmez özelliklerini benzersiz bir şiir diliyle 
yansıtması dolayısıyla, oyunları, yaşadığı yüzyıldan 
bu yana her çağda ve her ülkede sıkça sahnelenmiş- 
tir. Ayrıca manzum hikâyeleri, soneleri ve romantik 
şiirleri de vardır. 


A EZ 


-4 YAPITLARI 
Hamlet, Machbeth, Romeo ve Jülyet, Venedik Ta- 


ciri, Othello, Kral Lear, Hırçın Kız, Yanlışlıklar Ko- 


BACON (1561 - 1626) 

Doğayı deneyle kavramaya çalışmıştır. Pragmatizm 
ile sonuçlanacak olan deney temeline dayanan İn- 
giliz felsefesinin ilk tohumlarını atmıştır. Ona göre 
bilimin başlıca yöntemi tümevarım yöntemidir. Yapıt- 
larıyla bilimin ve felsefenin, gelişimini göstermiş, 
doğa ve akıl arasında bir bağ kurulabileceği fikrini 
yerleştirmiştir. 


DANİEL DEFOE (1660 - 1731) 

Robinson Crusoe adlı yapıtıyla tanınır. Sanatçıya bü- 
yük ün kazandıran bu yapıtta, Robinson Crusoe'nun, 
bindiği gemi batınca Issız bir adaya çıkarak orada 28 
yıl tek başına yaşama mücadelesi verişi ve kendisine 
güvenen kişinin her güçlüğü yeneceği anlatılır. Ro- 
manların yanı sıra şiir, öykü; tarihsel, dinsel, politik, 
didaktik ve ekonomik yazılar kaleme almıştır. Yapıtla- 
rında, gerçekçi bir tarzda cesaret, mutluluk ve insan 
iradesinin verimli kullanılması gibi konuları işlemiştir. 


İMENİ YayımLaRI 


dNO 


JONATHAN SWİFT (1667 - 1745) 

İrlanda'nın sosyal, ekonomik ve siyasi problemleriyle 
ilgili yazılar yazmıştır. İngiliz edebiyatının en usta hi- 
civ yazarı sayılır. Siyaset, din ve edebiyat alanlarında 
giriştiği polemiklerde etkili olmuştur. Art arda yayımla- 
nan kitapları da oldukça ilgi görmüş ve parlak zekâsı 
hayranlık uyandırmıştır. Kendini İrlanda'nın sorunları 
üzerinde çalışmaya ve yazmaya vermiş, İngiltere'nin 
baskıcı politikalarına karşı yaptığı mücadelesinde bir- 
biri ardına çıkardığı siyasi broşürlerle İrlanda'da ulu- 
sal bir kahramana dönüşmüştür. 1726 yılında tamam- 
ladığı “Gulliver'in Gezileri” ile de tüm zamanlara ya- 
yılan bir ün kazanmıştır. Mezarının başında kendisinin 
yazdığı şu cümle, onun karakterini yansıtır nitelikte- 
dir: “Burada, vahşi haksızlıklar karşısında kalbi parça 
parça olan biri yatıyor!” 


CHARLES DİCKENS (1812 - 1870) 

Realist romanın öncülerindendir. Romanlarındaki 
kişileri çevresinden seçmiş, mizah ve acıyı birlikte iş- 
lemiştir. Yapıtlarında 19. yüzyıl İngiltere'sinin sorunla- 
rını ele almıştır. 1840'lardaki romanlarında, dönemin 
kapitalist toplum düzeninin çelişki ve sorunlarına da- 
ha derinden yaklaşmış, katı burjuva bencilliğinin kar- 
şısına halkın içinden sade ve siradan insanların saflı- 
ğını ve temizliğini çıkarmıştır. Dünya çapında eleşti- 
rel-gerçekçi bir romancı olan sanatçı, gerçekçi ve 
ayrıntılı betimlemenin büyük ustasıdır. Kişileri tuhaf, 
gülünç, göze batıcı özelliklerle donatmış, insan ile onu 
kuşatan toplumsal çevre arasındaki kopmaz bağı, et- 
kili ve kolayca kavranır bir biçimde vermiştir. Başlarda 
anlatı yöntemi olarak 18. yüzyıl geleneklerine sımsıkı 
bağlı kalan sanatçı, daha sonraki yıllarında, kişilerin 
ruhsal yapısına ve toplumsal çevrelerine çok daha 
derinden bakabilmeyi başarmıştır. 


Oliver Twist, Pickwick'in Kâğıtları, David Copperfi- 
eld, Antikacı Dükkânı, İki Şehrin Hikâyesi, Büyük 
Umutlar: Roman 


ALMAN EDEBİYATI 


GOETHE (1749 - 1832) 

Romantizmin en önemli temsilcilerindendir. Yapıt- 
larıyla yalnızca Alman edebiyatını değil, dünya edebi- 
yatını etkilemiş bir sanatçıdır. Sanat yaşamı üç dö- 
nemde incelenebilir: Üniversite yıllarından 1775'e ka- 
dar süren gençlik döneminin ilk yıllarındaki yapıtların- 
da, sanat dünyasındaki yapmacıklı aşkları ve eğlen- 
celi yaşamı işleyen bir anlayış egemendir. İlk şiirlerini 
bu anlayışın etkisiyle yazmıştır. Şiir anlayışını: “Dün- 
ya o kadar büyük ve zengin ki, yaşam da öylesine çe- 
şitli ki insan her zaman bunlardan şiir çıkarma fırsatı- 
nı bulabilir. Ama her şiirin bir durumdan doğması ge- 
rekir, yani şiirin maddesi gerçek olmalıdır. Hiçbir şey 
üzerine dayanmayan bir şiirin iyi olacağını sanmıyo- 
rum.” sözleriyle ortaya koyar. Sanat dünyasında çok 
büyük yankılar uyandıran romanı “Genç Werther'in 
Acıları” bu gençlik dönemi nin ürünüdür. Sanatçı, 
hastalıklar ve sıkıntılarla geçen bu döneminde, gece- 
leri, mezarlıklara, insana korku veren yerlere tek başı- 
na gitmeyi alışkanlık haline getirmiştir. 1775'te Wei- 
mar'a gidip Schiller'le tanıştıktan sonra 1805'e kadar 
uzayan yıllarda klasik sanat anlayışına bağlanmıştır. 
Özellikle, roman alanında “William Meister'in Çırak- 
lık Yılları” ve şiirde “Baladlar”, en önemli yapıtlarıdır. 
Sanat yaşamının bu döneminde, daha çok, oyun yaz- 
mıştır. 1805'ten sonraki döneminde ise, bir yandan 
“William Meister”in ikinci bölümünü ve “Gönül Yakın- 
lıkları"nı tamamlamış, bir yandan da İranlı şair Hafız'ın 
gazellerinin biçiminden etkilenerek “Doğu-Batı Diva- 
nüni yazmıştır. Ama hepsinden önemlisi, 1770'ten 
beri tasarlayıp geliştirdiği “Faust”a son şeklini ver- 
miştir. Bugün, sanatçının en tanınan ve sanatının do- 
ruğu olarak kabul edilen yapıtı kuşkusuz “Faust”tur. 
Sanatçı bu yapıtında kendisinin yaşam felsefesini or- 
taya koymuştur. 


-İ YAPITLARI 
Genç Werther'in Acıları, Wilhelm Meister'in Çırak- 
lık Yılları, Gönül Yakınlıkları : Roman 


Faust, Stella, Egmont, Pandora, Clavio: Oyun 


Baladlar, Toplum Türküleri, Doğu-Batı Divanı, Sev- 
gi Üçlemesi: Şiir 


İtalya Yolculuğu, Fransa Seferi: Anı | | 


İEYİ YAYINLARI 


SCHİLLER (1759 - 1805) 

Alman edebiyatının ve romantizmin önde gelen 
isimlerinden Schiller, oyun ve şiirlerinin yanı sıra 
edebiyat teorisi alanındaki çalışmalarıyla da ün yap- 
mış bir sanatçıdır. Olgunluk dönemi eserleri ruhun İç- 
sel özgürlüğünü keşfetmeye yönelmiştir. İlk oyunu 
“Haydutlar”, özgürlük düşüncesinin dile getirilişi ba- 
kımından hem tiyatro tarihi, hem de Almanya için bir 
ilktir. Ünlü çalışması “İnsanın Estetik Eğitimi Üzerine 
Mektuplar” adlı denemesinde yazar, estetik eğitiminin 
yalnızca bireysel ruhun gerçek dengesi için değil; ay- 
ni zamanda uyumlu bir toplumsal gelişme için de ge- 
rekli olduğunu iddia eder. Tarih çalışması “Birleşik 
Hollanda'nın İspanyol Egemenliğine Karşı Ayaklan- 
ma Tarihi”nin ilk bölümü yazara yalnızca Jena Üniver- 
sitesi Tarih Bölümü profesörlüğünü kazandırmaz; ay- 
ni zamanda Alman tarih biliminin önünü de açar. 
“Mutluluk Şarkısı” sanatçının en çok tanınan yapıtla- 
rından biridir. Bu yapıttaki şiirlerden esinlenen Beet- 
hoven bugün 9. Senfoni olarak bilinen ünlü bestesini 
yapmış, koro için bestelenen senfoninin sözleri bu 
parçadan alınmıştır. “Wilhelm Tell” adlı oyununun 
konusu; özgürlüğü için savaşan ve cesaretin timsali 
olarak görülen dağlı bir adamın, gerçek bir halk kah- 
ramanının öyküsüdür. Goethe'yle tanışmaları, her iki 
büyük edebiyatçının hayatında yeni bir dönem baş- 
latmıştır. Sanatçı, Goethe'yi, yarım bıraktığı Faust'u 
tamamlamaya ikna etmiştir. 


Haydutlar, Wilhelm Tell, Don Carlos: Oyun 
İnsanın Estetik Eğitimi Üzerine Mektuplar: Deneme 
Mutluluk Şarkısı: Şiir 


Be 


GRİMM KARDEŞLER 

( VACOB (1787 - 1865) - WİLHELM (1786 - 18591) 
Almanya'nın köylerini dolaşarak masallar derleyip 
yayımlamışlardır. Ayrıca Almancanın tarihini ve gra- 
merini içeren kitaplar yazmışlardır. 
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Pamuk Prensesle Yedi Cüceler, Bremen Mizikacı- 
ları, Büyülü Şato, Altın Saçlı Kız, Çizmeli Kedi, Kül 
Kedisi: Masal 


İSPANYOL EDEBİYATI 


CERVANTES (1547 - 1616) 

Yaşamının son yıllarında ortaya çıkan ve modem hü- 
manist düşünceleri geleneksel İspanyol halk edebi- 
yatı ile birleştiren başyapıtları, Rönesans edebiyatının 
doruktaki başarıları arasında yer aldığı kadar, tüm 
dünya dillerine de çevrilmiştir. Sanatçının, dünya ede- 
biyatının başyapıtları arasında yer alan yapıtı “Don 
Kişot”, o günlerde çok tutulan şövalye romanlarına 
bir yergi olarak yazılmıştır. Modern romanının ilk 
örneği sayılan yapıtta, 17. yüzyılın başlarında çökme- 
ye yüz tutan İspanyol feodal toplumunun derinden 
eleştirel bir çözümlemesi yapılır. Sanatçı bu romanda 
çizdiği tiplerle günümüze kadar pek çok sanatçı ÜZe- 
rinde etkili olmuştur. 


İYAPITLAR 


Don Kişot, La Galatea, Persiles ile Sigiamundet nın 
Acıları: Roman 


Özgür Ruhlu Âşıklar, Rincocerete ile Cortadillo, 
İspanyollar İngiltere'de, Yüksek İcazet: Öykü 
Cezayir'de Sürgün, Cezayir Mahkumlar, La Nu- 


mancia, Cesur İspanyol: Oyun 


AMERİKAN EDEBİYATI 


MARK TWAİN (1835 - 1910) 

Asıl adı Samuel Langhorne Clemens'tir. İlk gençlik yıl- 
larında bir basımevinde çalışmış, bir süre sonra New 
York'a gitmiş, ardından şehirden şehire dolaşmıştır. 
Bir ara Mississippi'de buharlı gemilerde çalışmış, iç 
savaştan sonra gazetelere mizah yazıları yazmış, 
Mark Twain adı altında gazete muhabirliği ve dergi 
yazarlığı yapmıştır. İlk romanı olan “Tom Sawyer'ın 
Maceraları” yayımlanana kadar yazarlık konusunda 
değişik çalışmaları olmuştur. İlk kitabını “Mississip- 
pi'de Hayat” ve “Huckleberry Finn'in Maceraları” iz- 
lemiştir. Yapıtlarında, toplum gerçeklerini mizahi bir 
dille ele almıştır. 


Tom Sawyer'in Maceraları, Huckleberry Finn'in Ma- 
geraları, Mississippi'de Hayat Roman, 


HEMİ YAYINLARI 


din 


EDGAR ALLEN POE (1809 - 1849) 

Öykü -doğaüstü korkutucu öğeler içeren öyküler- 
yazarlığının yanı sıra edebiyat eleştirmenliği ve şairli- 
ği de çok önemlidir. Antik çağların üç birlik kuralı te- 
melinde modern edebiyat kuramı oluşturması, şiirleri- 
nin esin kaynağını romantizmin gizemciliğinde bul- 
ması onun daha sonra Fransız sembolist şairleri tara- 
fından öncü sayılmasını sağlamıştır. “Anabel Lee” 
adlı şiiri sanatçıyla adeta özdeşleşmiştir. “Tümleme 
Felsefesi” başlıklı denemesi çağdaşı ve sonrasındaki 
şairlerin büyük esin kaynağı olmuştur. 


- İYAPITLARIL 
Morg Sokağı Cinayeti: Roman 
Dedektif i Auguste Dupin Öyküleri: Öykü 


HEMİNGWAY (1899 - 1961) 

Yapıtlarında yaşam gerçeklerini sade bir dille işle- 
miştir. Ordudaki görevi sırasında ağır şekilde yaralan- 
mış, hastanede tedavi gördüğü sırada “Silahlara Ve- 
da” adlı yapıtını yazmaya başlamıştır. “Güneş de Do- 
ğar” adlı yapıtında savaş yorgunu bir askerin anıları- 
ni anlatan sanatçı, daha sonra yayımlanan “Silahlara 
Veda” adlı yapıtı ile çok büyük yol katetmiştir. Yaralı 
bir askerin savaşta bir hemşireye duyduğu aşkın dile 
getirildiği bu romanda kahraman hem yaralanıyor 
hem de hamile olan sevgilisinin ölümüne dayanmaya 
çalışıyordur. Sanatçı böylelikle savaşın da anlamsızlı- 
ğına değinmeyi amaçlamıştır. “Çanlar Kimin İçin Ça- 
lıyor” adlı yapıtıyla mesleğinde artık zirveye ulaşan 
sanatçı, daha sonra gerçek başyapıtı olan “İhtiyar 
Adam ve Deniz” adlı romanını yazmıştır. Bu romanın- 
da, insanın yaşama nasıl bağlanması gerektiğini ve 
hayatta her şeyin boş olduğuna dair düşüncelerini or- 
taya koymuştur. 


Güneş de Doğar, Silahlara Veda, Çanlar Kimin İçin 
Çalıyor, İhtiyar Adam ve | Deniz: F Roman 


JOHN STEİNBECK (1902 - 1968) 

Yapıtları, önemli toplumsal değişimlerin yaşandığı top- 
raklarda, toplumsal gerçekliğin ayrıntılı bir gözle- 
me dayanan, tamamıyla gerçekçi birer yansıması- 
dır. Bu yönüyle sanatçının yapıtlarında natüralizmin 
özelikleri görülür. Yoksul bir çiftçi ailesinin çocuğu 
olan sanatçının, ırgatlık ve işçilik yaparken edindiği 
deneyimler, yapıtlarında işçilerin yaşamlarını gerçekçi 
bir dille anlatmasına büyük katkı sağlamıştır. İlk ro- 
manlarından başlayarak hep işçileri, yaşam koşulları- 
nı, ilişkilerini anlattı. İlk yapıtı “Kenar Mahalle” yayım- 
landığında, yapıt büyük ilgi görmüştür. “Bitmeyen 
Kavga”da tarım işçilerinin grevi ve bu greve önderlik 
eden iki Marksisti anlatmış, Amerikan çalışma sistemi- 
ne sert eleştiriler yöneltmiştir. “Fareler ve İnsanlar”da 
iki göçmen işçi arasındaki garip ve karmaşık ilişkinin 
öyküsünü anlatmıştır. En önemli yapıtı olan “Gazap 
Üzümleri”nde ise tarımdaki hızlı kapitalistleşme süre- 
cini anlatmıştır. Il. Dünya Savaşı yıllarında daha çok 
ideolojik yapıtlar ortaya koymuş, sonraki yıllarda poli- 
tikadan uzak, eğlendirici yanı ağır basan, duygusal 
öğelerin de yer aldığı yapıtlar kaleme almıştır. 


Kenar Mahalle, ll Kavga, Fareler ve İnsan- 
lar, Gazap Üzümleri, Sardalya Sokağı, Acı Hayat- 
lar, Cennetin Doğusu: Roman 


T.S. ELİOT (1888 - 1965) 

Amerikan asıllı olup İngiliz vatandaşlığına geçmiş, İn- 
giliz edebiyatının da önemli şairleri arasında sayılmış- 
tır. Duyan, düşünen, kendisiyle savaşan ve sanatına 
büyük bir disiplinle bağlı bir sanatçıdır. Şiirlerinde uy- 
gar dünyanın sorunlar karmaşası içindeki konu- 
munu, yaşlı gezegenimizin umutla umutsuzluk ara- 
sındaki durumunu dile getirmiştir. 


Çorak Ülke, Boş Adamlar: Şiir 


Edebiyat Üzerine Düşünceler, Denemeler: Eleştiri, 
deneme 


Katedralde Cinayet, Kokteyl Parti, Kutlu Çarşam- 
ba: Oyun 


HEMİ YAYINLARI 


RUS EDEBİYATI 


PUŞKİN (1799 - 1837) 

Modern Rus edebiyatının kurucusu sayılır. Şiirlerin- 
de romantizmin izleri görülür. İlk şiirleri toplumsal 
içerikli taşlama niteliğindedir. Basılmadığı halde, kop- 
yaları elden ele dolaşmıştır. İsyankâr şiirleri dolayısıy- 
la önce Kafkasya'ya, sonra Moldova'ya sürülmüştür. 
Sürgündeki üç yıl içinde şiir yazmaya devam etmiş, 
“Yevgeniy Onegin” adlı şiir-romanının ilk bölümleri- 
ni kaleme almıştır. Rusya'yı tehdit eden isyanları anlat- 
tığı “Yüzbaşının Kızı” adlı romanı en yetkin yapıtıdır. 
Bir iftira yüzünden düelloya mecbur kalmış, Peters- 
burg'daki düelloda ağır yaralanmış ve iki gün sonra 
ölmüştür. Üstadı Jukovskiy, onun ölümünden sonra: 
“Rus şiirinin güneşi battı.” ifadesini kullanmıştır. 


İ-İYAPITLARI 
Yüzbaşının Kızı: Roman 
Yegeniy Onegin: Şiir-roman 
Maça Kızı: Öykü 
Çingeneler: Şiir 

Boris Godunov: Oyun i ji 


GOGOL (1809 - 1852) 

Yapıtlarında insan davranışlarını gerçekçi bir biçimde 
işlemiştir. Mizahi yönü ağır basan bir üslubu vardır. 
Roman ve öyküleri ile dikkatleri bir anda üzerine top- 
lamış, özellikle “Müfettiş” oyunu ve “Palto” öyküsün- 
deki, Rusya'nın siyasi ve toplumsal meselelerine yö- 
nelik eleştirileri büyük bir övgü toplamıştır. Oyununun 
sahnelenmesinden kısa bir süre sonra Rusya'dan ay- 
rılmış, Roma'ya yerleşmiştir. Buradan yazdığı yazıla- 
rında giderek muhafazakâr bir tavır takınması Rus- 
ya'daki arkadaşları ile arasının açılmasına yol açmış 
ve zaten hassas bir dengede seyreden iç dünyasını 
iyice altüst etmiştir. Geçirdiği bir sinir krizi sonucu en 
önemli yapıtı “Ölü Canlar” yakmış, odasına kapan- 
mış birkaç gün içerisinde ölmüştür. 


E-İYAPITLARI! 


Ölü Canlar, Taras Bulba: Roman 


Müfettiş: Oyun 
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TURGENYEV (1818 - 1883) 

Gerçekçi Rus romancılığının kurucularından sayıl- 
mıştır. Romanları Rus aydın ve yazarlarının sert eleş- 
tirilerine yol açmıştır. En ünlü ve dikkate değer roma- 
nı olan “Babalar ve Oğullar”, iki kuşak arasındaki 
çekişmeyi, daha doğrusu, gericiliği temsil eden libe- 
ral soylularla, ilericiliği temsil eden demokrat aydınlar 
arasındaki görüş ayrılığını ve mücadeleyi göstermek 
için yazılmıştır. Daha yayımlanır yayımlanmaz ülke ça- 
pında bir fırtınanın kopmasına, özellikle romanın kah- 
ramanı, nihilist diye nitelenen Bazarov tipi çeşitli tar- 
tışmalara ve hatta birbiriyle çelişen yorumların yapıl 
masına yol açmıştır. 


ÇEHOV (1860 - 1904) 

Modern -durum öyküsü- öykücülüğün kurucusu- 
dur. Dünya edebiyatına, öykü sanatını temelinden de- 
ğiştiren yüzlerce öykü; tiyatro sanatına “Martı”, “Van- 
ya Dayı”, “Üç Kızkardeş” ve “Vişne Bahçesi” gibi 
başyapıtlar armağan eden sanatçı, aynı zamanda İyi 
bir doktordur. Doktorluğundan da gelen gözlem gü- 
cüyle tıp, hastalar, hastalıklar, hastaneler, hekimler 
üstüne öyküler de kaleme almıştır. Oyunlarında ihtilal 
öncesi umutsuzca yaşayan soyluların ve aydınların iç 
dünyasını  — bir m yansıtmıştır. 


Meri kli dili e Bahçesi Öğün 
Köylüler, Altı Numaralı Koğuş, Hikâyeler: Öykü . 


GORKİ (1868 - 1936) 
Yapıtlarının konularını yaşadığı yoksulluk dönemlerin- 
den seçmiş, yapıtlarını gerçekçi bir yaklaşımla oluş- 


© turmuştur. Zaman zaman uzun felsefi tartışmalara gi- 


rerek yapıtlarının sanatsal düzeyini düşürmüştür. En 
önemli imi Rus Devrimi'ne adadığı “Ana”dır. 


Ana, e e öm Roman 


ÇEEMİ YAYINLARI 


DOSTOYEVSKİ (1821 - 1881) 
Realizmin güçlü temsilcilerindendir. Dine ve gele- 
neklere bağlı kalmış, yapıtlarında ruh tahlillerine ge- 
niş bir biçimde yer vermiştir. Kısa bir süre askerlik 
yaptıktan sonra ayrılıp edebiyatla uğraşmaya başla- 
mıştır. İlk romanı “İnsancıklar” Rusya'nın toplumsal 
romanı sayılır. Yapıtlarında, iki dünya savaşı arasında 
yaşayan kuşağı rahatsız eden ahlaksal, dinsel, siya- 
sal konuları etkileyici söyleyişle dile getirmiştir. Göz- 
lemlerinin keskinliği, ayıntılara verdiği önem, karma- 
karışık yaşamından çıkardığı sağlam karakterleri ve 
roman kurgulamadaki ustalığıyla Avrupa'da ve ülke- 
sinde kendisinden sonra gelen hemen tüm yazarlar 
üzerinde etkili olmuştur. Bir ara sürgüne gönderilmiş, 
sürgünden sonra yeniden yazmaya başlamış; “Kara- 
mazof Kardeşler”, “Ecinniler”, “Suç ve Ceza” gibi 
en ünlü yapıtlarını kaleme almıştır. 


İnsancıklar, Öteki, ei ve Ceza, Karamazof Kar- 
döşler, Budala, Ezilenler, Beyaz Geceler, Ecinniler, 
Kumarbaz, Yeraltından Notlar, Ölüler Evinden Anı- 
lar: Roman 


TOLSTOY (1828 - 1910) 

Realizmin güçlü temsilcilerindendir. Yapıtlarında, 
ahlakçı bir üslup sergilemiş, kendi ülkesinin toplumsal 
siyasal çalkantılarını, halkının yaşayışını gerçekten bü- 
yük bir ustalıkla yansıtmıştır. Edebiyatçı olduğu kadar, 
bir filozof bir eğitimci olarak da ün kazanmıştır. Geniş 
halk yığınlarının, özelikle Rus köylüsünün yoksul, pe- 
rişan durumu onu çok üzdüğünden, bütün servetini 
köylülere dağıtmış, her haliyle onlar gibi yaşamaya 
başlamıştır. Napolyon Savaşları sırasında, yazdığı 
romanı “Savaş ve Barış”, yaşama sunulan bir destan 
olarak nitelendirilmiştir. Bu romanda geniş bir zaman 
sürecinden bahsedilmesi, somut özelliklerin canlandı- 
rılmasında kaydedilen yüksek başarı düzeyi, sayıları 
beş yüzü aşan kişiyi içermesi, olayın dallanıp budak- 
lanarak ilerlemesi bu romanı başyapıtlardan biri haline 
getirmiştir. 


Diriliş, ve ali Hacı Murat, Anna Kareni- 
na, Kazaklar, İvan İlyiç'in Ölümü: Roman 


TEST - 1 


Realist romanın kurucularındandır. Genç yaşta 
insanlığın yaşadığı trajedinin paradan kaynaklan- 
dığını anlamış ve yapıtlarında bunu ortaya 
koymaya çalışmıştır. Eşsiz bir gözlem gücüne 
sahiptir. Yapıtlarında iki bine yakın tipi usta bir 
gerçekçilikle canlandırmıştır. Bütün yapıtlarını 
“İnsanlık Komedyası” adı altında toplamıştır. 
Goriot Baba, Eugenie Grandet yapıtlarından 
bazılarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Gustave Flaubert B) Charles Dickens 


G) Dostoyevski “D) Victor Hugo 


E) Honore de Balzac 


Pozitif bilimlerle edebiyatı birleştirmeye çalışmış- 
lardır. İnsanın fizyolojik özellikleri üzerinde dur- 
muş; onu soyaçekim ve genetik özellikleriyle ele 
almışlardır. Ayrıca sosyal çevrenin insan üzerinde 
yaptığı etkileri de derinlemesine araştırmışlar, bir 
anlamda kendilerini bilim adamı, toplumu labo- 
ratuvar, insanı da deneme, inceleme aracı olarak 
ele almışlardır. 


Aşağıdakilerden hangisi bu parçada roman 
anlayışı belirtilen yazarlardan biridir? 


A) Gustave Flaubert B) Balzac 


G) Stendhal D) Emile Zola 


E) Victor Hugo 


Aşağıdakilerin hangisinde eski Yunan ede- 
biyatı tragedya yazarları bir arada veril- 
miştir? 


A) Aiskhylos - Aristophanes - Moliere 
B) Euripides - Sophokles - Aiskhylos 
G) Sophokles - Sokrates - Corneille 
D) Racine - Corneille - Aristophanes 
E) Euripides - Aisopos - Moliere 


ENİ YAYINLARI 


4. 


Yayımlanmalarından günümüze uzun yıllar geç- 
mesine rağmen Don Kişot'uyla —, Robenson 
Crusoe'suyla —, Sefiller'iyle — bugün hâlâ okur 
bulabilmektedir. i 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Cervantes - Daniel Defoe - Victor Hugo 
B) Dostoyevski - Tolstoy - Puşkin 

C) Balzac - Stendhal - Goethe 

D) Cervantes - Dostoyevski - Balzac 

E) Tolstoy - Cervantes - Victor Hugo 


Ahmet Haşim: “Şairin dili, düzyazı gibi anlaşıl- 
mak için değil; duyulmak üzere oluşmuş müzik 
ile söz arasında, sözden çok müziğe yakın, orta- 
lama bir dildir.” der. 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi Ahmet Ha- 
şim'le aynı anlayışta değildir? 


A) Baudelaire B) Paul Valery 


C) Paul Verlaine D) Lamartine 


E) Arthur Rimbaud 


Manchalı bir asilzade olan romanın başkahra- 
manı, şövalye romanlarının etkisi altında haksız- 
ıklara karşı savaşmak uğruna, sıska bir at olan 
Rossinante ile evinden ayrılır. İlk macerası yel- 
değirmenleriyle savaşmak olur, yaralanır ve eve 
dönüşünde komşusu onu yaralı bir halde yolda 
bulur. İyileşir iyileşmez aynı maceraları tekrarla- 
mak üzere yanına yardımcısı Sancho Panza'yı 
da alarak yola koyulur. 

Bu parçada sözü edilen yapıt aşağıdakiler- 
den hangisidir? 

A) Savaş ve Barış B) Don Kişot 
C) Suç ve Ceza D) Sefiller 


E) Genç Werther'in Acıları 


Miş rimiisimiş 


TEST 


10. 


Aşağıdakilerin hangisinde verilen yapıt, 
karşısındaki yazara ait değildir? 


A) Gazap Üzümleri - John Steinbeck 
B) Notre Dame'ın Kamburu - Balzac 
GC) Madam Bovary - Gustave Flaubert 
D) Wilhelm Teli - Schiller 

E) Anna Karenina - Tolstoy 


“Cromwel” adlı yapıtı ile romantizmin ilkelerini 
açıklayıp bu akımın en önemli ismi olmuştur. Şiir 
ve romanlarında, toplumsal konularla ilgili dü- 
şüncelerini, duygulu ve coşkulu bir söyleyişle dile 
getirmiştir. “Sonbahar Yaprakları” şiir; “Hernani" 
tiyatro, “Sefiller” roman türünde yapıtlarıdır. 


Bu parçada tanıtılan sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) J. J. Rousseau 

B) Victor Hugo 

C) Goethe 

D) Aleksandre Puşkin 
E) Voltaire 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı türde yapıt 
vermiş olan sanatçılar bir arada verilmiştir? 


A) Stendhal - Victor Hugo - Emile Zola 
B) Baudelaire - Bacon - Montaigne 

C) La Fontaine - Moliere - Balzac 

D) Aristotales - Aristophanes - Aiskhylos 
E) Corneille - Racine - Maupassant 


Aşağıda verilen yazar, yapıtı ve temsil ettiği 
akım eşleştirmelerinden hangisi yanlıştır? 


Yazar Yapıt Akım 
A) G. Flaubert Madam Bovary Realizm 
B) Balzac Faust Romantizm 
C) Emile Zola Germinal Natüralizm 
D) Lamartine Graziella Romantizm 
E) Moliere Tartuffe Klasisizm 


GEZE YAYINLARI 


11. 


13. 


Dünya edebiyatına fabi türündeki yapıtlarıyla -—, 
deneme türündeki yapıtlarıyla —— büyük katkılar 
sağlamıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Aristophanes - Sokrates 
B) Lamartine - Moliere 

C) Racine - Bacon 

D) La Fontaine - Montaigne 
E) Aisopos - Sophokles 


. Ortaya kondukları dönemden bu yana uzun 


zaman geçmesine rağmen; Savaş ve Barış, Suç 
ve Ceza, Kızıl ile Kara, Madam Bovary adlı yapıt- 
ların hâlâ okunmasını sadece içeriğe bağlamak 
doğru değildir. 


Bu cümlede yapıtı anılmayan yazar aşağıda- 
kilerden hangisidir? 


A) Tolstoy B) Stendhal (o G) Dostoyevski 


D) Victor Hugo E) G. Flaubert 


Romanın başkahramanı, gezi ve serüven me- 
raklısı biridir. Bir deniz yolculuğu sırasında 
içinde bulunduğu gemi, kayalara çarpıp karaya 
oturur. O, yüzerek bir adaya çıkar. Adada ken- 
disinden başkasının olmadığını anlar. Yaptığı 
salla batık gemiden gerekli araç ve gereci kıyıya 
taşır. Gemide bulduğu mürekkep ve kağıtla 
yaşadıklarını günü gününe yazmaya başlar. 

Bu parçada sözü edilen yapıt aşağıdakiler- 
den hangisidir? 

A) Robenson Crusoe B) Don Kişot 


C) Fareler ve İnsanlar D) Sefiller 


E) Tom Sawyer'ın Maceraları 


ayr mma çal are ikinc ili emk emmesi iammlmmşmizl 


TEST -2 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıstır? i 


A) Alphonse Daudet - Değirmenimden Mektuplar 
B) Guy de Maupassant - Madam Bovary 

C) Shakespeare - Venedik Taciri 

D) Charles Dickens - David Copperfield 

E) Dostoyevski - Karamazof Kardeşler 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi tiyatro türün- 
de yapıt vermemiştir? 


A) Shakespeare 
C) Moliere 


B) Racine 
D) Homeros 


E) Aristophanes 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı sanatçıya ait 
yapıtlar bir arada verilmemistir? 


A) Parma Manastırı - Kızıl ile Kara 

B) Vadideki Zambak - Goriot Baba 

C) Madam Bovary - Anna Karenina 

D) Fareler ve İnsanlar - Gazap Üzümleri 
E)-Üç Silahşörler - Monte Kristo Kontu 


HER vavınLaRı 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Racine ve Corneille, trajedi türünde yapıtlar 
ortaya koymuş Fransız edebiyatı sanatçıla- 
rıdır. 


B) Guy de Maupassant, öyküleriyle klasik öykü 
denilen olay öykücülüğünün temellerini atmış- 
tir. 


C) “Haydutlar” ve “Wilhelm Tell” Schiller'in 
romantik dram türünde yapttlarıdır. 


D) Lamartine, hayvanlar arasında geçen olayları 
araç olarak kullanıp insanların kusurlarını anla- 
tan, fabl denilen manzum öyküler yazmıştır. 


E) Honore de Balzac, bütün yapıtlarını “İnsanlık 
Komedyası” adı altında toplamıştır. 


5. 


İnsanlık Komedyası ile ——, İlahi Komedya ile 
-—-—, Yanlışlıklar Komedyası ile -—-- dünya 
edebiyatına ölümsüz yapıtlar armağan etmiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Moliere - Dante - Aristophanes 

B) Victor Hugo - Shakespeare - Moliere 
C) Balzac - Dante - Shakespeare 

D) Montaigne - Balzac - Aristophanes 
E) Dante - Moliere - Victor Hugo 


Aşağıdakilerin hangisi Eski Yunan edebiyatı 
tiyatro yazarlarından biridir? 


A) Shakespeare B) Aisopos 


C) Corneille D) Homeros 


E) Sophokles 


Alman edebiyatından ----, “Genç Werther'in 
Acıları" adlı romanında döneminin acılarını duy- 
gusal bir dille anlatmıştır. ---- ise yapıtlarında 
özgürlük, isyan, doğa, ihtilal gibi, romantiklerin 
yaslandığı temel kavramları yadsımadan tarih 
olgusunu zenginleştirmiş; "Haydutlar" ve "Wil- 
helm Tell" adlı oyunlarında despot yönetime 
başkaldırma temalarını işlemiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Victor Hugo - Racine 

B) Balzac - Gogol 

C) Corneille - Shakespeare 
D) Gorki - Cervantes 

E) Goethe - Schiller 


| 


TEST - 2 


1-B 


Aşağıdaki sanatçı-yapıt eşleştirmelerinden 
hangisi yanlıştır? 


A) Corneille - Don Kişot 

B) J. J. Rousseau - Toplum Sözleşmesi 
C) Sophokles - Kral Oidipus 

D) Aritophanes - Kurbağalar 

E) Boccacio - Decameron 


Aşağıdaki yapıtlardan hangisi ötekilerden 
farklı bir edebiyat akımına bağlı bir sanatçı 
tarafından yazılmıştır? 


A) Parma Manastırı 

B) Madam Bovary 

GC) Karamazof Kardeşler 
, D) Savaş ve Barış 

E) Monte Cristo Kontu 


. Aşağıdaki sanatçılardan hangisinin deneme 
türünde yapıtı yoktur? 


ÇİREMİ YAYINLARI 


A) Montaigne B) Alain 


C) Boccacio D) Bacon 


E) Andre Gide 


. Denizler Altında Yirmi Bin Fersah, Robenson Cru- 
soe, Güliver'in Seyahatleri, Tom Sawyer'in Mace- 
raları dünya edebiyatının unutulmaz yapıtları 
arasında yer almaktadır. — - 


Bu cümlede aşağıdaki sanatçılardan hangisi- 
nin yapıtı anılmamıştır? 


A) Jules Verne B) Daniel Defoe 
D) Mark Twain 


E) Jonathan Swift 


GC) Cervantes 


2D 3C 4D 5C GE TE 8&A ŞE 


12. 


14. 


“ A) Mississippi'de Hayat 


15. 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı ulustan sa- 
natçılara ait yapıtlar bir arada verilmemiştir? 


A) Vanya Dayı - Müfettiş - Maça Kızı 

B) Diriliş - Ana - Beyaz Geceler 

G) İhtiyar Adam ve Deniz - Sefiller - Faust 
D) Salambo - Nana - Goriot Baba 

E) Hamlet - Oliwer Twist - Robenson Crusoe 


. ——, -—- adlı romanında, açlıktan neredeyse 


ölmek üzere olan ailesi için ekmek çalarken 
yakalanan ve suçlu duruma düşen Jean Val- 
jean'ın çileli yaşamı çevresinde; onu kötülük- 
lerinden arındırmaya ve doğru olmaya çağıran 
Pisikopos Myriel'in, sokak çocuğu Gavroche'un 
ve daha birçok insanın yaşamlarını da ele alır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Balzac - Vadideki Zambak 

B) Victor Hugo - Sefiller 

C) Dostoyevski - İnsancıklar 

D) Goethe - Genç Werther'in Acıları 

E) yohn Steinbeck - Fareler ve İnsanlar 


Aşağıdaki yapıtlardan hangisi yazınsal türü 
bakımından ötekilerden farklıdır? 


B) Goriot Baba 
D) Tartuffe 


E) Klimanjaro'nun Karları 


G) Germinal 


Aşağıdakilerin hangisindeki sanatçılar, karşı- 
larında verilen türde yapıt vermemişlerdir? 


A) Corneille - Racine - iragedya 

B) Aisopos - La Fontaine - fabi 

GC) Aristophanes - Moliere - komedya 
D) Montaigne - Bacon - deneme 

E) Baudelaire - Paul Valery - roman 
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GÜLDESTE 


İY YAYINLARI 


HALK ŞİİRİ 


BANA SENİ GEREK SENİ 
Yunus Emre 


Aşkın aldı benden beni 
Bana seni gerek seni 
Ben yanarım dün ü günü 
Bana seni gerek seni 


Ne varlığa sevinirim 
Ne yokluğa yerinirim 
Aşkın ile avunurum 
Bana seni gerek seni 


Aşkın âşıklar oldurur 
Aşk denizine daldırır 
Tecelli ile doldurur 

Bana seni gerek seni 


Aşkın şarabından içem 
Mecnun olup dağa düşem 
Sensin dün ü gün endişem 
Bana seni gerek seni 


ç (HES YayYıNLARI 


Sufilere sohbet gerek 
Ahilere ahret gerek 
Mecnunlara Leyla gerek 
Bana seni gerek seni 


Eğer beni öldüreler 
Külüm göğe savuralar 
Toprağım anda çağralar 
Bana seni gerek seni 


Cennet cennet dedikleri 
Birkaç köşkle birkaç huri 
İsteyene ver anları 

Bana seni gerek seni 


Yunus'dürür benim adım 
Gün geçtikçe artar odum 
İki cihanda maksudum 
Bana seni gerek seni 


YS elan elemeği. 


GÜZEL ÂŞIK CEVRİMİZİ 
Pir Sultan Abdal 


Güzel âşık cevrimizi 
Çekemezsin demedim mi 
Bu bir nza-lokmasıdır. 
Yiyemezsin demedim mi 


Yemeyenler kalır naçar 

Gözlerinden kanlar saçar 
Bu bir demdir gelir geçer 
Duyamazsın demedim mi 


Bu dervişlik bir dilektir 
Bilene büyük devlettir 
Yensiz yakasız gömlektir 
Giyemezsin demedim mi 


Âşıklar harabat olur 

Hak yanında kıymeti'olur 

Muhabbet baldan tati'olur 
Doyamazsın demedim mi 


Pir Sultan Abdal şahımız 
Hakk'a ulaşır ahımız 
Onik'imam katarımız 
Uyamazsın demedim mi 


BİR GÜZELİN ÂŞIKIYIM ERENLER 
Pir Sultan Abdal 


Bir güzelin âşıkıyım erenler 

Onun için taşa tutar el beni 
Gündüz hayalimde gece düşümde 
Kumdan kuma savuruyor yel beni 


Al gül olsam al gerdana takılsam 
Kemer olsam ince bele sarılsam 
Köle olsam pazarlarda satılsam 
Yârim deyi al sinene sar beni 


Abdal Pir Sultan'ım gamzeler oktur 
Hezaran sinemde yaralar çoktur 
Benim senden özge sevdiğim yoktur 
İnanmazsan git Allah'a sor beni 


BİR KAZ ALDIM BEN KARIDAN 
Kaygusuz Abdal 


Bir kaz aldım ben karıdan 

Boynu da uzun borudan 

Kırk abdal kanın kurutan 

Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Sekizimiz odun çeker 


'Dokuzumuz ateş yakar 


Kaz kaldırmış başın bakar 
Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Kaza verdik birkaç akça 

Eti kemiğinden pekçe 

Ne kazan kaldı ne kepçe 

Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Kaz değilmiş bu be azmış 
Kırk yıl Katdağı'nı gezmiş 
Kanadın kuyruğun düzmüş 


Kirk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Kazı koyduk bir ocağa 

Uçtu gitti bir bucağa 

Bu ne haldir hacı ağa 

Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Kazımın kanadı sarı 

Kemiği etinden iri 

Sağlık ile satma karı 

Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Kazımın kanadı ala 

Var yürü git güle güle 

Başımıza kalma bela 

Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Suyuna biz salduk bulgur 

Bulgur Allah deyü kalgır 

Be yarenler bu ne haldir 

Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


Kaygusuz Abdal n'idelim 

Ahd ile vefa güdelim 

Kaldırıp postu gidelim 

Kırk gün oldu kaynatırım kaynamaz 


İnler İNŞ SA iğ 
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TEFVİZNAME 


Erzurumlu İbrahim Hakkı 


Hak şerleri hayreyler 
Zannetme ki gayreyler 
Ârif onu seyreyler 
Mevlâ görelim neyler 
Neylerse güzel eyler 


Sen Hakk'a tevekkül kıl 
Tefviz et ve rahat bul 
Sabreyle ve razı ol 
Mevlâ görelim neyler 
Neylerse güzel eyler 


Deme şu niçin şöyle 
Yerincedir ol öyle 

Bak sonuna sabreyle 
Mevlâ görelim neyler 
Neylerse güzel eyler 


Hiç kimseye hor bakma 
İncitme, gönül yıkma 
Sen nefsine yan çıkma 
Mevlâ görelim neyler 
Neylerse güzel eyler 


Naçar kalacak yerde 
Nagâh açar ol perde 
Derman eder ol derde 
Mevlâ görelim neyler 
Neylerse güzel eyler 


Az ye,azuyu, aziiç 

Ten mezbelesinden geç 
Dil gülşenine gel göç 
Mevlâ görelim neyler 
Neylerse güzel eyler 


Vallahi güzel etmiş 
Billahi güzel etmiş 
Tallahi güzel etmiş 
Allah görelim netmiş 


Netmişse güzel etmiş 


DERMAN ARARDIM DERDİME 
Niyazi-i Msri 


Derman arardım derdime 
Derdim bana derman imiş 
Burhan arardım kendime 

Aslım bana bürhan imiş 


Sağım solum gözler idim 
Dost yüzünü görsem deyü 
Ben taşrada arar idim 

Ol can içinde can imiş 


Öyle sanırdın ayrıyım 

Dost gayrıdır ben gayrıyım 
Benden görüp işiteni 
Bildim ki o canan imiş 


Savm u salat u hac ile 
Sanma biter zahid işin 
İnsan-ı kâmil olmağa 
Lazım olan irfan imiş 


ÇE varın arı 


Kandan gelir yolun senin 
Ya nereye varır menzilin 
Nerden gelip gittiğini 
Anlamayan hayvan imiş 


Mürşid gerektir bildire 
Hakk'ı sana hakk-al-yakin 
Mürşidi olmayanların 
Bildikleri güman imiş 


Her mürşide verme gönül : 
Yolunu sarpa uğratır 
Mürşidi kâmil olanın 
Gayet yolu âsan imiş 


İşit Niyazi'nin sözün 

Bir nesne örtmez Hak yüzün 
Hak'tan ayan bir nesne yok 
Gözsüzlere pinhan imiş 
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N'OLDU BU GÖNLÜM N'OLDU BU GÖNLÜM 
Hacı Bayram-ı Veli 


N'oldu bu gönlüm n'oldu bu gönlüm i | 
Derd u gam ile doldu bu gönlüm 


Yandı bu gönlüm yandı bu gönlüm 
Yanmada derman buldu bu gönlüm 


Yan ey gönül yan yan ey gönül yan 
Yanmadan oldu derdine derman 


Pervane gibi pervane gibi 
Şem'ine aşkın yandı bu gönlüm 


Gerçi ki kandı gerçeğe yandı 
Rengine aşkın cümle boyandı 


Kendide buldu kendide buldu 
Matlabını hoş buldu gönlüm 


Sevad-ı azam sevad-ı azam 
Belki oluptur arş-ı muazzam 


Matlab-ı canan matlab-ı canan 
Olsa acep mi şimdi bu gönlüm * 


Seyr-i billahtır seyr-i billahtır 
Li maallahtır fena fillahtır 


Ayinesinde ayinesinde 
Gird-i sivayı buldu bu gönlüm 


El fakru fahri el fakru fahri 
Demedi mi ol alemler fahri 


Fahrini zikrin fahrini zikrin 
Mahv u fenada buldu bu gönlüm 


Bayram'ım imdi Bayram'ım imdi 
Bayram ederler yâr ile şimdi 


Hamd ü senalar hamd ü senalar 
Yâr ile bayram kıldı bu gönlüm 


ÜRYAN GELDİM GENE ÜRYAN GİDERİM 
Karacaoğlan 


Üryan geldim gene üryan giderim 
Ölmemeğe elde fermanım mı var 
Azrail gelmiş de can talep eyler 
Benim can vermeğe dermanım mı var 


Dirilirler dirilirler gelirler 

Huzur-ı mahşerde divan dururlar 
Harâmi var diye korku verirler 
Benim ipek yüklü kervanım mı var 


Er isen erliğin meydana getir 

Kadir Mevlâ'm noksanımı sen yetir 
Bana derler gam yükünü sen götür 
Benim yük götürür dermanım mi var 


Karac'oğlan der ki ismim överler 
Ağu oldu bildiğimiz şekerler 

Güzel sever diye isnad ederler 
Benim Hak'tan özge sevdiğim mi var 


MERT DAYANIR NAMERT KAÇAR 
Köroğlu 


Mert dayanır namert kaçar 
Meydan gümbür gümbürdenir 
Şahlar şahı divan açar 

Divan gümbür gümbürdenir 


Yiğit kendini övende 

Toplar menzili dövende 

Kiliç kalkana değende 
Kalkan gümbür gümbürdenir 


Ok atılır kalasından 

Hak saklasın belasından 
Köroğlu'nun narasından 
Dağlar gümbür gümbürdenir 


Mİ YAYINLARI 


LELE 


999 pe 


ELA GÖZLERİNE KURBAN OLDUĞUM 
Âşık Ömer 


Ela gözlerine kurban olduğum 
Yüzüne bakmaya doyamadım ben 
İbret için gelmiş derler cihana 
Noktadır benlerin sayamadım ben 


Aşkın ateşidir sinemi yakan 
Lütfuna erer mi cevrini çeken 
Kolların boynuma dolanmış iken 
Seni öpmelere kıyamadım ben 


Terk eyledim ağalarım, beylerim 
Boz bulanık seller gibi çağlarım 
Anın içün ben ah edip ağlarım 
Ayrılık oduna doyamadım ben 


Kaldı deli gönül kaldı hep yasta 
Mevla'm erdir beni murada kasda 
Âşık Ömer eydür sevgili dosta 
Allah'ısmarladık diyemedim ben 


KALKTI GÖÇ EYLEDİ AVŞAR ELLERİ 
Dadaloğlu 


Kalktı göç eyledi Avşar elleri 

Ağır ağır giden eller bizimdir 
Arap atlar yakın eder irağı 

Yüce dağdan aşan yollar bizimdir 


Belimizde kılıcımız Kirmani 

Taşı deler mızrağımın temreni 
Hakkımızda devlet etmiş fermanı 
Ferman padişahın, dağlar bizimdir 


Dadaloğlu'm bir gün kavga kurulur 
Öter tüfek davlumbazlar vurulur 
Nice koç yiğitler yere serilir 

Ölen ölür, kalan sağlar bizimdir 


BUGÜN BEN BİR GÜZEL GÖRDÜM 
Gevheri 


Bugün ben bir güzel gördüm 
Hilal kaşı keman olmuş 

Dili bülbül saçı sümbül 
Yanağı erguvan olmuş 


Dedim dilber ne ağlarsın 
Sabah akşam ne inlersin 
Âşık gibi ne söylersin 

Gözün yaşı revan olmuş 


Gonca gülün açılmakta 
Hal-i hindu saçılmakta 
Hep dilberler kocalmakta 
Senin vasfın civan olmuş 


Gevheri'yim sözüm haktır 
Methedecek yerin çoktur 
Dilberlerde vefa yoktur 
Bildim ahiri kan olmuş 


EL ÇEK TABİP EL ÇEK YARAM ÜSTÜNDEN 
Erzurumlu Emrah 


El çek tabip el çek yaram üstünden 
Sen benim derdime deva bilmezsin 
Sen nasıl tabipsin yoktur ilacın 
Yaram yürektedir sarabilmezsin 


Sana derim sana ey kalbi hayın 
Kimseler çekmesin feleğin yayın 
Yıkıp harab ettin gönül sarayın 
Alıp bir taşını koyabilmezsin 


Emrah'ım dinledin benim sözlerim 
Muhabbetin can evimde gizlerim 
Ne duruyon ağlasana gözlerim 
Bir daha yârini görebilmezsin 


KEN YAYINLARI 


DÜNYA OLUR BİR GÜN HARAB 
Seyrani 


Dünya olur bir gün harab 
Ne bülbül! kalır ne gurab 
Rızka sebep olan türab 
Gözlerine dolar bir gün 


Kudret koçunu koyuna 
Katmış seyreder oyuna 
Ecel kolların boynuna 
Habersizce dolar bir gün 


Acı tatlı yenmez olur 
Yalan gerçek denmez olur 
Taş çarhıla dönmez olur 
Hep kesilir sular bir gün 


Çal Seyrani durma sazın 
Hakk'a eyle sen niyazın 
Sana secdesiz namazın 
Kısmet olan kılar bir gün 


BENİM SADIK YÂRİM KARA TOPRAKTIR 
Aşık Veysel 


Dost dost diye nicesine sarıldım 
Benim sadık yârim kara topraktır 
Beyhude dolandım boşa yoruldum 
Benim sadık yârim kara topraktır 


Nice güzellere bağlandım kaldım 
Ne bir vefa gördüm ne fayda buldum 
Her türlü isteğim topraktan aldım 
Benim sadık yârim kara topraktır 


Her kim ki olursa bu sırra mazhar 
Dünyaya bırakır ölmez bir eser 
Gün gelir Veysel'i bağrına basar 
Benim sadık yârim kara topraktır 


DİVAN ŞİİRİ 


GAZEL 
Hoca Dehhani 


Sabreyle gönül derdine derman ere umma 
Can atma oda beyhude canan ere umma 


Gözün sadefinden nice dürdane dökersin 
Şol dişi güher dudağı mercan ere umma 


Gel vasi dilersen ko bu feryad-ı bülbül 
Gül gonce gibi ağzı gülistan ere umma 


İnceldise hecr ile karınca gibi belin 
Firkat nice bir ola Süleyman ere umma 


Feryad ü figân etme a bülbül dahi ağzın 
Yum gonce gibi yine gülistan ere umma 


Maksud anın kim ele düşvar erişir 
Yırtma yakanı eline âsân ere umma 


Bu resme Dehhani dürür şem gibi zâr 
Baştan ayağa ömrünü pâyârı ere umma 


GEL 
Mevlana Celaleddin-i Rumi. 


Gel, gene gel 

Ne olursan ol, ister kâfir ol 

İster ateşe tap, ister puta 

İster yüz kere tövbe etmiş ol 
İster yüz kere bozmuş ol tövbeni 
Umutsuzluk kapısı değil bu kapı 
Nasılsan, öyle gel 


OL | 
Mevlana Celaleddin-i Rumi 


Güneş gibi ol şefkatte, merhamette 
Gece gibi ol ayıpları örimekte 
Akarsu gibi ol keremde, cömerilikte 
Ölü gibi ol öfkede, asabiyette 
Toprak gibi ol tevazuda, mahviyette 


Ya olduğun gibi görün ya göründüğün gibi ol 


Çil YAYINLARI 


Uy 


GAZEL 
Nesimi 


Ben yitirdim, ben ararım, yâr benimdir kime ne 
Gâh girerim öz bağıma, gül dererim kime ne 


Gâh giderim medreseye, ders okurum Hak için 
Gâh giderim meyhaneye, dem çekerim kime ne 


Sofular haram demişler bu aşkın şarabına 
Ben doldurur, ben içerim, günah benim kime ne 


Ben melamet gömleğini deldim, taktım eğnime 
Ar u namus şişesini taşa çaldım, kime ne 


Gâh çıkarım gökyüzüne, hükmederim kafbekaf 
Gâh inerim yeryüzüne, yâr severim kime ne 


Kelp rakip böyle diyormuş 'güzel sevmek pek günah' 
Ben severim sevdiğimi, günah benim kime ne 


Sofular secde ederler mescidin mihrabına 
Yâr eşiği secdegâhım, yüz sürerim, kime ne 


Nesimi'ye sordular ki, yârin ile hoş musun 
Hoş olayım olmayayım, o yâr benim kime ne 


TUYUĞ 
Kadı Burhaneddin 


Dilberün işi itâb u nâz olur 

Çeşmi câdü gamzesi gammâz olur 
Ey gönül sabret tahammül kıl ona 
Yâre erişmek işi az az olur 


RUBAİ 
Kadı Burhaneddin 


Dedim ki lebin dedi ne şirin söyler 
Dedim ki dilin dedi ne narin söyler 
Dedim ki canım cümle fedadır saçına 
Dedi ki bu miskin hele varın söyler 


AYRILIK GİBİ DERT OLMAZ 
Âşık Paşa 


Dünyayı gezdim dolaştım 
Ayrılık gibi dert olmaz 
Tatlı canımdan usandım 
Ayrılık gibi dert olmaz 


Kaçan döndüm yâre baktım 
Gözümden kanlı yaş döktüm 
Gezdim her belayı çektim 
Ayrılık gibi dert olmaz 


Hilal kaşı keman değil 
Zülfü ahir zaman değil 
Be yarenler yalan değil 
Ayrılık gibi dert olmaz 


Kullar başına gelmesin 
Kimse gözyaşın silmesin 
Hak, düşmanıma vermesin 
Ayrılık gibi dert olmaz 


Bana inanmayan varsın 
Âşık'ın yüreğin yarsın 
Neler çektiğini görsün 
Ayrılık gibi deri olmaz 


HARNAME'DEN 

Şeyhi 

Bir eşek var idi zâif ü nizâr 
Yük elinde kat'i şikeste vü zâr 


Gâh odunda vü gâh suda idi 
Dün ü gün kahr ile gussada idi 


Şeyhi uzatma nâle vü âhun 
Nüktedândur bilür şehen-şâhun 


Ger inâyetten istesen tevfir 
Kılma devlet duâsını taksir 
Nice kim bu zamâne-i nâ-sâz 
Câhile nâz vire ehle niyâz 


Ol şehün işi izz ü nâz olsun 
Düşmeninün gam ü niyaz olsun 


KULE vayınkarı 


GAZEL 
Fuzuli 


Hâsılım yok ser-i küyunda belâdan gayrı 
Garazım yok reh-i aşkında fenâdan gayrı 


Ney-i bezm-i gamem ey âh ne bulsan yele ver 
Oda yanmış kuru cismimde hevâdan gayrı 


Yetti bikesliğim ol gayete kim çevremde 
Kimse yok çevrile girdâb-ı belâdan gayrı 


Ne yanar kimse bana âteş-i dilden özge 
Ne açar kimse kapım bâd-ı sabâdan gayrı 


Bezm-i aşk içre Fuzuli nice âh eylemeyen 
Ne temettu bulunur bende sadâdan gayrı 


MÜNACAAT 
Fuzuli 


Ya Rab kerem et ki hor Ü zârım 
Dergâha besi ümmidvârım 


Topraktan eyledin bir insan 
Müstevcib-i akl ü kâbil-i cân 


Ger cân ise hâk-ı dergehindir 
Ver aki ise sâlik-i rehindir 


Men cân içinde gülşen-i hârım 
Ve yine atil-i pür gubârım 


Nem var kim lâf edem özümden 
Mehveyle benim özümden 


Ol gün ki yok idi bende kudret 
Kıldın mana gaybetimde rağbet 


Can verdin ü sâhib-i dil etdin 
İdrâk-ı umüra kâbil etdin 


Çün aki ile can emânetindir 
Mende eser-i inâyetindir 


GAZEL 
Baki 


Bir lebi gonca yüzü gülzâr dersen işte sen 
Hâr-ı gâmda andelib-i zâr dersen işte ben 


Lebleri mül saçları sünbül yanağı berk-i gül 
Bir semenber serv-i hoşreftâr dersen işte sen 


Payine yüzler sürer her serv-i dil-cuyun revan 
Su gibi bir âşık-ı didar dersen işte ben 


Zülfü sahir turrası tarrar şüh-ı şivekâr 
Çeşmi cadü gamzesi mekkâr dersen işte sen 


Firkatinde teşne leb hatır perişan haste dil 
Künc-i gamda bi-kes ü bi-mâr dersen işte ben 


Gözleri sabr u selamet ülkesini tarac eden 
Bir amansız gamzesi Tatar dersen işte sen 


Bakiya Ferhad ile Mecnun-i şeydadan bedel 
Âşık-ı bi-sabr ü dil kim var dersen işte ben 


KANUNİ MERSİYESİ'NDEN' 
Baki 


Ey pây-bend-i dâm-geh-i kayd-ı nâm ü neng 
Tâ key hevâ-yı meşgale-i dehr-i bi-direng 


An ol günü ki âhir olub nev-bahâr-ı ömr 
Berg-i hazana dönse gerek ruy-ı lale-reng 


Âhir mekânının olsa gerek cür'a gibi hâk 
Devrân elinde irse gerek câm-i ayşa seng 


İnsân odur ki âyine-veş kalbi sâf ola 
Sinende n'eyler âdem isen kine-i peleng 


İbret gözünde niceye dek gaflet uykusu 
Yetmez mi sana vâkıa-i şâh-ı şir-çeng 


İMRMİ YAYINLARI 


- 226 


KASİDE 
Nefi 


Gamzen ne dem ki tiğ çeküb hün-feşân olur 
Uşşâk-ı dil-figâra ecel mihr-bân olur 


Çeşmin o kahramân-ı gazab-nâkdir senin 
Kim hışmı zâil olsa dahi bi-amân olur 


Kim gördü böyle Hindu-yu mest-i kemin-güşâ 
Kim bir hadengi âfet-i cân-ı cihân olur 


Müjgânlarınla seyr iden ol ebruvânı dir 
Birden bu denlü tir nice der-kemân olur 


Gamzen suâle başlasa uşşâka her müjen 
Güyâ lisan-ı hâl ile bir tercemân olur 


Bu nâz ü bu nigâh-ı tegafü! ki sende var 
Hızr olsa âşıkın sebeb-i terk-i cân olur 


Sen böyle nâz ü şive satınca gedâlara 
Narh-ı meta'-ı derd ü belâ râygân olur 


FAHRİYE 
Nefi 


Tüti-i mucize-güyem ne desem lâf değil 
Çerh ile söyleşemem âyinesi saf değil 


Ehl-i dildir diyemem sinesi sâf olmayana 
Ehli dil birbirini bilmemek insâf değil 


Yine endişe bilür kadr-i dürr-i güftârım 
Rüzgâr ise deni dehr ise sarrâf değil 


Girdi miftâh-ı der-i genc-i maâni elime 
Âleme bezl-i güher eylesem itlâf değil 


Levh-i mahfüz-ı sühandır dil-i pâk-i Nef'i 
Tab-ı yârân gibi dükkânçe-i sahhâf değil 


ŞARKI 
Nedim 


Bir safâ bahşedelim gel şu dil-i nâ-şâda 
Gidelim serv-i revânım yürü Sa'd-âbâd'a 
İşte üç çifte kayık iskelede âmâde 

Gidelim serv-i revânım yürü Sa'd-âbâd'a 


Gülelim oynayalım kâm alalım dünyâdan 
Mâ-i Tesnim içelim çeşme-i nev-peydâdan 
Görelim âb-ı hayât aktığın ejderhâdan 
Gidelim serv-i revânım yürü Sa'd-âbâd'a 


© Geh varub havz kenârında hırâmân olalım 


Geh gelüb Kasr-ı Cinân seyrine hayrân olalım 
Gah şarkı okuyup gâh gazel-hân olalım 
Gidelim serv-i revânım yürü Sa'd-âbâd'a 


İzn alıp cum'a namâzına deyu mâderden 
Bir gün uğrulayalım çerh-i sitem-perverden 
Dolaşub iskeleye doğru nihân yollardan 
Gidelim serv-i revânım yürü Sa'd-âbâd'a 


Bir sen ü bir ben ü bir murib-i pâkize-edâ 
İznin olursa eğer bir de Nedim-i şeydâ 
Gayrı yârânı bugünlük edip ey şüh fedâ 
Gidelim serv-i revânım yürü Sa'd-âbâd'a 


GAZEL 
Nedim 


Sinede evvel ne muhrik ârzülar vâr idi 
Lebde ser-keş âhlar âteşli hülar vâr idi 


Böyle bi-hâlet değildi gördüğüm sahrâ-yı aşk Ni 


Anda mecnün bidler divâne cülar vâr idi 


Ben bugün bir nev-bahâr-ı hüsn ü ân seyreyledim 


Tarf-ı destârında sünbül gibi mülar vâr idi 


Sen yine bir nev-niyâz âşık mı peydâ eyledin 
Küyuna yer yer dökülmüş âb-ı rülar vâr idi 


Ey Nedim ey bülbül-i şeydâ niçün hâmüşsun 
Sende evvel çok nevâlar güft ü gülar vâr idi 


Çİ YAYINLARI 


ŞARKI 
Şeyh Galip 


Fâriğ olmam eylesen yüz bin cefâ sevdim seni 
Böyle yazmış alnıma kilk-i kazâ sevdim seni 


Ben bu sözden dönmezem devr eyledikçe nüh felek 


Şâhid olsun aşkıma arz u semâ sevdim seni 


Bend-i peyvend-i dilim ebrü-yı gaddârındadır 
Rişte-i cem'iyyetim zülf-i siyeh-kârındadır 
Hastayım ümmid-i sıhhat çeşm-i bimârındadır 
Bir devâsız derde oldum mübtelâ sevdim seni 


Ey hilâl-ebrü dilin meyli sanadır doğrusu 
Süy-i mihrâba nigâhım kec-edâdır doğrusu 
Râ kaşından inhirâf etsem riyâdır doğrusu 

Yâ savâb olmuş veya olmuş hatâ sevdim seni 


Bi-gubârım hasret-i hattınla hâk olsam yine 
Sıhhatim rüh-i lebindendir helâk olsam yine 
Tiğ-i gamzenden kesilmem çâk çâk olsam yine 
Hâsılı beyhüde cevr etme bana sevdim seni 


Gâlib-i divâneyim Ferhâd u Mecnün'a salâ 

Yüz çevirmem olsa dünya bir yana ben bir yana 
Şem'ine pervâneyim pervâ ne lâzımdır bana 
Anlasın bigâne bilsin âşinâ sevdim seni 


MERSİYE 
Şeyh Galip 


Kan ağlasın bu dide-i dür-bârım ağlasın 
Ansın benim o yâr-ı vefâ-dârım ağlasın 
Çeşm ü dehân u ârız u ruhsârım ağlasın 
Baştan başa bu cism-i siyeh-kârım ağlasın 
Ağyârım ağlasın bana hem yârim ağlasın 
Güş eyleyen hikâyet-i esrâr'ım ağlasın 
Nâ-dide bir güher telef etdim dirig u âh 
Hâk içre defnedüp gerü gitdim dirig u âh 


Almıştı müjde küyuna yârın güzâr edip 
Gitti ne çare Galib'i hasretle yâr edip 
Olsun visâl-i Hazret-i pirânla kâm-yâb 
Kıldı karin'i kabri Fasih-i Telek-cenâb 


TANZİMAT ŞİİRİ 
MÜNACAAT 
Şinasi 


Hak-teala azamet âleminin padişehi 
La-mekândır olamaz devletinin taht-gehi 


Hasdır zat-ı ilahisine mülk-i ezeli 

Bi-hudud anda olan kevkebe-i lemyezeli 
Eser-i hikmetidir yerle göğün bünyadı 
Dolu boş cümle yed-i kudretinin icabı 


İzzet ü şanını takdis kılar cümle melek 
Eğilir secde eder PİŞ-i celalinde felek 


Emr-i vech üzre yer eyler gece gündüz hareket 


Değişir tazelenir mevsim-i feyz ü bereket 


Pertev-i rahmetinin lemasıdır ayla güneş 


Tab-ı hışmından alır alsa cehennem ateş 


Şerer-i heybet-i ulviyyesidir yıldızlar 
Anların şulesi gök kubbesini yaldızlar 


Kimi sabit kimi seyyar be-takdir-i Kadir 
Tanrı'nın varlığına her biri bürhan-ı münir 


Varlığın bilme ne hacet kürre-i âlem ile 
Yeter isbatına halk ettiği bir zerre bile 


Göremez zatını mahlukunun adi nazarı 
Hisseder nurunu amma ki basiret basarı 


Vahdet-i zatına aklımca şehadet lazım 
Can ü gönlümle münacaat ü ibadet lazım 
Neşe-i şevk ile âyâtına tapmak dilerim 
Anla var Hâlik'ıma gayrı ne yapmak dilerim 


EY Şinasi içimi havf-ı ilahi dağlar 
Suretim gerçi güler kalb gözüm kan ağlar 
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TaYaYal 


HÜRRİYET KASİDESİ 
Namık Kemal 


Görüp ahkâm-ı asrı münharif sıdk u selametten 
Çekildik izzet ü ikbal ile bab-ı hükümetten 


Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten 
Mürüwet-mend olan mazluma el çekmez ianetten 


Hakir olduysa millet şanına noksan gelir sanma 
Yere düşmekle cevher sakıt olmaz kadr ü kıymetten 


Vücudun kim hamir-i mâyesi hâk-i vatandandır 
Ne gam rah-ı vatanda hak olursa cevr ü mihnetten 


Muini zalimin dünyada erbab-ı denaettir 
Köpektir zevk alan sayyad-ı bi-insafa hizmetten 


Hemen bir feyz-i baki terk eder bir zevk-i faniye 
Hayatın kadrini âli bilenler hüsn-i şöhretten 


Nedendir halkta tul-i hayata bunca rağbetler 
Nedir insana bilmem menfaat hıfz-ı emanetten 


Cihanda kendini her ferdden alçak görür ol kim 
Utanmaz kendi nefsinden de ar eyler melametten 


Biz ol âl-i himem erbâb-ı cidd ü içtihâdız kim 
Cihangirâne bir devlet çıkardık bir aşiretten 


Biz ol ulvi-nihâdânız ki meydân-ı hamiyette 
Bize hâk-i mezar ehven gelir hâk-i mezelletten 


Ne gam pür âteş-i hevl olsa da gavgâ-yı hürriyet 
Kaçar mı merd olan bir can için meydân-ı gayretten 


Kemend-i can-güdâz-ı ejder-i kahr olsa cellâdın 
Müreccahtır yine bin kerre zencir-i esâretten 


Felek her türlü esbâb-ı cefasın toplasın gelsin 
Dönersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten 


TERKİB-İ BENT 
Ziya Paşa 


Pek rengine aldanma felek eski felektir 
Zira feleğin meşreb-i nasazı dönektir 


Ya bister-i kemhada ya viranede can ver 
Çün bay u geda hake beraber girecektir 


Allah'a sığın şahs-i halimin gazabından 
Zira yumuşak huylu atın çiftesi pektir 


Yaktı nice canlar o nezaketle tebessüm 
Şirin dahi kasdetmesi cana gülerektir 


Bed-asla necabet mi verir hiç üniforma 
Zerduz palan ursan eşşek yine eşşektir 


Bed-maye olan anlaşılır meclis-i meyde 
İşret güher-i âdemi temyize mihenktir 


Nush ile uslanmayanı etmeli tekdir 
Tekdir ile uslanmayanın hakkı kötektir 


Nadanlar eder sohbet-i nadanla telezzÜüz 
Divanelerin hemdemi divane gerektir 


Afv ile mübeşşir midir eshab-ı meratib 
Kanun-i ceza acize mi has demektir 


Milyonla çalan mesned-i izzete serefraz 
Birkaç kuruşu mürtekibin cay-i kürektir 


RUBAİ 
Ziya Paşa 


Yâran dağıldı sohbet-i meyhane kalmadı 
Ol işret, ol muhabbet, ol peymane kalmadı 
Güşetmem eski nâraları küy-ü yârdan 
Güya ki deşt-i aşkla divane kalmadı 


HANİ YAYINLARI 
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AH NİJAD 
Recaizade Mahmut Ekrem 


Hasret beni cayır cayır yakarken 
Bedenimde buzdan bir el yürüyor 
Hayaline çılgın çılgın bakarken 
Kapanası gözümü kan bürüyor 


Dağda kırda rasgetirsem bir dere 
Gözyaşlarım akıtarak çağlarım 
Yollardaki ufak ufak izlere 

Senin sanıp bakar bakar ağlarım 


Güneş güler, kuşlar uçar havada 
Uyanırlar nazlı nazlı çiçekler 
Yalnız mısın o karanlık yuvada 
Yok mu seni bir kayırır, bir bekler 


Can isterken hasret odiyle yansın 
Varlık beni alil alil sürüyor 

Bu kaygıya yürek nasıl dayansın 
Bedenciğin topraklarda çürüyor 


Bu ayrılık bana yaman geldi pek 
Ruhum hasta, kırık kolum kanadım 
Ya gel bana, ya oraya beni çek 
Gözüm nuru oğulcuğum, Nijad'ım 


GİRYE-İ HASRET 
Recaizade Mahmut Ekrem 


Ahval-i kalb-i zâre nigâh eyler ağlarım 
Cisme-i alili gamla tebâh eyler ağlarım 


Sahra ve kuhı ca-yı penâh eyler ağlarım 


Ol bi-vefayı yâd ile âh eyler ağlarım 


Kahrı çekilmez oldu şu eyyamr-ı firkatin 
Dilden silindi sureti ümmid-i vuslatın 
Fikreyledikçe cevrini ol bi-mürüvvetin 
Güya ki irtikab-ı günâh eyler ağlarım 


KÖYLÜ KIZLARIN ŞARKISI 
Muallim Naci 


Tepeden iniyor bakın 

Şu kızın nişanlısı şanlıdır 
Yaradan nazardan esirgesin 
Koca dağ delikanlıdır 


Fese bak fese ne güzel de al 

Ne de hoş belindeki morlu şal 
Demedim ya ben sana bak da al 
O kadar da bakma ziyanlıdır 


Ne kadar da kızardın aman aman 
Neden öyle başına çıktı kan 

Beri gel bayılma a kız heman 
Yüreğin de pek helecanlıdır 


Yakışıklıdır seviyor cihan 

Onu ben de pek severim inan 
Benim olsa bâri şu kahraman 
Olamaz ne çare nişanlıdır 


Ne darıldın Ahmed'in oynaşı 
Darılır mı âdeme kardaşı 

Sana benziyor şu dağın başı 
Ne zaman bakılsa dumanlıdır * 


Somurtup oturma darıl da git 
Bizi ihtiyara şikâyet et 

Beni istemekte olan yiğit 
Daha şanlıdır daha anlıdır 


TEVBE 
Muallim Naci 


Tevbe ya Rabbi, hata rahına gittiklerime 
Bilip ettiklerime, bilmeyip ettiklerime 


MAKBER 
Abdülhak Hamit Tarhan 


Eyvah ne yer ne yâr kaldı 
Gönlüm dolu âh ü zâr kaldı 
Şimdi buradaydı, gitti elden 
Gitti ebede gelip ezelden 

Ben gittim o hâk-sâr kaldı 

Bir güşede târmâr kaldı 

Bâki o enis-i dilden eyvah 
Beyrut'ta bir mezar kaldı 
Nerde arayayım o dil-rübayı 
Kimden sorayım bi-nevayı 
Bildir bana nerde nerde ya Rab 
Kim attı beni bu derde ya Rab 
Derler ki: Unut o aşinayı 

Gitti, tutarak reh-i bekayı 
Sığsın mı hayale bu hakikat 


Görsün mü gözüm bu macerayı 
Süratle nasıl da değişti halim 
Almaz bunu havsalam hayalim 
Çık Fatıma! Lahtden kıyam et 
Yâdımdaki haline devam et 


EMİ YAYINLARI 


Ketm etme bu râzı, şöyle bir söz 
Ben isterim ah öyle bir söz 

Güller gibi meyli ibtisam et 

Dağ-i dile çare bul meram et 

Bir tatlı bakışla bir gülüşle 
Eyyam-ı hayatımı tamam et 
Makber mi nedir şu gördüğüm yer 
Ya böyle reva mı ey cay-ı dilber 


İÇİMDE SEN 
Abdülhak Hamit Tarhan 


Yine gece, yine hüzün 

Ve yine içimde sen 

Ve yine biliyor musun 

İçimde sen olunca hüzün de güzel 
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SERVET-İ FÜNUN ŞİİRİ 


YAĞMUR 
Tevfik Fikret 


Küçük, muttarid, muhteriz darbeler 
Kafeslerde, camlarda pür ihtizaz 

Olur dembedem nevha-ger, nağme-saz 
Kafeslerde, camlarda pür ihtizaz 
Küçük, muttarid, muhteriz darbeler 


Sokaklarda seylabeler ağlaşır 
Ufuk yaklaşır, yaklaşır, yaklaşır 


Bulutlar karardıkça zerrata bir 
Ağır, muhtazır dalgalanmak gelir 


Bürür bir soğuk, gölge etrafı hep 
Nümayan olur gündüzün nisf-ı şeb 


Söner şimdi, manzur olurken demin 
Heyulası karşımda bir âlemin 


Açılmaz ne bir yüz, ne bir pencere 
Bakıldıkça vahşet çöker yerlere 


Geçer boş sokaktan, hayalet gibi 
İtaban u puşide-ser bir sabi 


O dem leyl-i yâdımda, solgun, tebah 
Sürur bir kadın bir rıda-yı siyah 


Saçaklarda kuşlar -hazindir bu pek- 
Susarlar, uzaktan ulur bir köpek 


Öter guş-ı ruhumda boş bir enin 
Boğuk bir tezad-ı sükün u tanın 


Küçük, pür heves, gevherin katreler 
Sokaklarda, damlarda pür ihtizaz 
Olur muttasıl nevha-ger, nağme-saz 
Sokaklarda, damlarda pür ihtizaz 
Küçük, pür heves, gevherin katreler 


ÇGEEYİ vayınLaRı 


HALUK'UN BAYRAMI 
Tevfik Fikret 


Baban diyor ki: “Meserret çocukların, yalnız 
Çocukların payıdır! Ey güzel çocuk, dinle; 
Fakat sevincinle 

Neler düşündürüyorsun, bilir misin?... Babasız, 
Ümitsiz, ne kadar yavrucakların şimdi 
Siyah-ı mateme benzer terâne-i i'ydi! 

Çıkar o süsleri artık, sevindiğin yetişir; 

Çıkar, biraz da şu öksüz giyinsin, eğlensin; 
Biraz güzellensin 

Şu ru-yı zerd-i sefalet... Evet meserrettir 
Çocukların payı; lakin sevincinle 
Sevinmiyor şu yetim, ağlıyor... Haluk, dinle!” 


BALIKÇILAR 
Tevfik Fikret 


Bugün açız yine evlatlarım, diyordu peder, 
Bugün açız yine; lakin yarın, ümid ederim, 
Sular biraz daha sakinleşir... Ne çare, kader! 


Hayır, sular ne kadar coşkun olsa ben giderim 
Diyordu oğlu, yarın sen biraz ninemle otur; 
Zavallıcık yine kaç gündür işte hasta... 


Olur; 

Biraz da sen çalış oğlum, biraz da sen çabala; 
Ninen baban, iki miskin, biz artık ölmeliyiz... 
Çocuk düşündü şikâyetli bir nazarla: “Ya biz, 
Ya ben nasıl yaşarım siz ölürseniz?” 


Yarın sen ağları gün doğmadan hazırlarsın; 
Sakın yedek biraz ip, mantar almadan gitme... 
Açınca yelkeni hiç bakma, oynasın varsın; 
Kayık çocuk gibidir: Oynuyor mu kaydetme, 
Dokunma keyfine; yalnız tetik bulun, zira 
Deniz kadın gibidir: Hiç inanmak olmaz ha! 


Yarın küçük gidecek yalnız, öyle mi, balığa? 
O gitmek istedi; sen evde kal, diyor... 

Ya sakın 

O gelmeden ben ölürsem? 


ELHAN-I ŞİTA 
Cenap Şahabettin 


Bir beyaz lerze, bir dumanlı uçuş 

Eşini gaib eyleyen bir kuş 

Gibi kar 

Geçen eyyâm-i nevbaharı arar 

Ey kulübün sürüd-i şeydâsı 

Ey kebüterlerin neşideleri 

O baharın bu işte Terdâsı 

Kapladı bir derin süküta yeri 

Karlar 

Ki hamüşâne dem-be-dem ağlar 

Ey uçarken düşüp ölen kelebek 

Bir beyaz rişe-i cenâh-ı melek 

Gibi kar 

Seni solgun hadikalarda arar 

Sen açarken çiçekler üstünde 

Ufacık bir çiçekli yelpâze 

Nâ'şın üstünde şimdi ey mürde 

Başladı parça parça pervâze 

Karlar 

Ki semadan düşer düşer ağlar 

Uçtunuz gittiniz siz ey kuşlar 

Küçücük, ser-sefid baykuşlar 

Gibi kar 

Sizi dallarda, lânelerde arar 

Gittiniz, gittiniz siz ey mürgân 

Şimdi boş kaldı serteser yuvalar 
Yuvalarda -yetim-i bi-etgân- 

Son kalan mâi tüyleri kovalar 

Karlar 

Ki havada uçar uçar ağlar 

Destinde ey semâ-yı şitâ tüde tüdedir 
Berk-i semen, cenâh-ı kebüter, sehâb-ı ter 
Dök ey semâ -revân-ı tabiat günüdedir- 
Hâk-i siyâhın üstüne sâfi şüküfeler 

Her şahsâr şimdi -ne yaprak ne bir çiçek- 
Bir tüde-i zılâl ü siyah-reng ü nâ-ümid 
Ey dest-i âsmân-ı şitâ, durma durma çek 
Her şâhsârın üstüne bir sütre-i sefid 
Göklerden emeller gibi rizan oluyor kar 
Her suda hayâlim gibi püyân oluyor kar 
Bir bâd-ı hamüşun per-i sâfında uyuklar 
Tarzında durur bir aralık sonra uçarlar 


HAKİKATI SEVDA 
Cenap Şahabettin 


Bir şüphe-i hissiyye ile dalgalanır dil 
Bir heykel-i gül-rü dikilir kalb üzerinde 
İnsan bütün ahzân ü meserrâta muâdil 
Bir tatlı dönüş hisseder âvâre serinde 


Her cevf-i hayâti, sevilen şeyden ibaret 

Bir lema-i nev, şaşaasıyla eder ihfâ 

Bir berk arkasından ederek ömrü temâşâ 

Bin müddet için göz kamaşır... İşte muhabbet 


Pek boştur o his, lakin o boşlukla dolar dil 
Âfâk-ı hayatiyyedeki cevfi o örter 

Herkes hep o boşlukta arar bir tutacak yer 
Pirâmen-i ömründeki girdâbâ mukâbil 


Sevdâya mukabil duyulur rühta her gâh 

Bir def-i peyâpey ile bir cezb-i peyâpey 

Bir istiyor insan onu, bir istemiyor, âh 
Sevmek bile doğmak gibi, ölmek gibi bir şey 


SENİN İÇİN 
Cenap Şahabettin 


ÇİLE YAYINLARI 


Sesin işler gibi bir şuh kanat gamlarıma 

Seni dinlerken olur kalbim uçan kuşlara eş 
Gün batarken sanırım gölgeni bir başka güneş 
Sarışınlık getirir gözlerin akşamlarıma 


Doğuyor ömrüme bir yirmi sekiz yaş güneşi 
Bir kuş okşar gibi sen saçlarımı okşarken 
Koklarım ellerini gülleri koklar gibi ben 
Avucundan alırım kış günü bir yaz ateşi 


Gönlüme avdet eder her unutulmuş nisan 
Ne zaman gençliğini yolda hıraman görsem 
Eskiden pembe dudaklarda dağılmış busem 
Toplanır leblerime, bir gece dalgın dursan 


Çehremi varsın o solgun seneler soldursun 

Yeni yıldız gibi doğdukça güzel her akşam 
Gençliğin böyle benimken kocamam, hiç kocamam 
Ruhum, ölsem bile ben, sen yaşayan ruhumsun 


FECR-İ ÂTİ ŞİİRİ 


MERDİVEN 
Ahmet Haşim 


Ağır ağır çıkacaksın bu merdivenlerden, 
Eteklerinde güneş rengi bir yığın yaprak, 
Ve bir zaman bakacaksın semaya ağlayarak... 


Sular sarardı, yüzün perde perde solmakta, 
Kızıl havaları seyret ki akşam olmakta... 


Eğilmiş arza, kanar, muttasıl kanar güller; 
Durur alev gibi dallarda kanlı bülbüller, 
Sular mı yandı? Neden tunca benziyor mermer? 


Bu bir lisan-ı hafidir ki ruha dolmakta, 
Kızıl havaları seyret ki akşam olmakta... 


YARI YOL 
Ahmet Haşim 


Nasıl istersen öyle dinle, bakın: 
Dalların zirvesindeyiz ancak, 

Yarı yoldan ziyâde yerden uzak, 
Yarı yoldan ziyâde mâha yakın. 


BİR GÜNÜN SONUNDA ARZU 
Ahmet Haşim 


Yorgun gözümün halkalarında 
Güller gibi fecr oldu nümayan, 
Güller gibi... sonsuz, iri güller 
Güller ki kamıştan daha nalan; 
Gün doğdu yazık arkalarında! 


Altın kulelerden yine kuşlar 
Tekrarını ömrün-eder ilan. 
Kuşlar mıdır onlar ki her akşam 
Âlemlerimizden sefer eyler? 


Akşam, yine akşam, yine akşam 
Bir sırma kemerdir suya baksam; 
Üstümde sema: Kavs-i mutalsam! 


Akşam, yine akşam, yine akşam 
Göllerde bu dem bir kamış olsam! 


ÇE vavınarı 


ŞAFAKTA 
Ahmet Haşim 


Dönsek mi bu aşkın şafağından 
Gitsek mi ekâlim-i leyâle? 
Bizden daha evvel erişenler 
Ağlar bugün evvelki hayâle. | 


Dönmek mi? Ne mümkün geri dönmek 
Düştüyse gönüller bu melâle? 

Bir eldir ufuklardan uzanmış 

Zulmet bizi çekmekte visâle. 


AĞAÇ 
Ahmet Haşim 


Gün bitti. Ağaçta neşe söndü. 
Yaprak ateş oldu. Kuş da yâkut. 
Yaprakla kuşun parıltısından 
Havzın suyu erguvana döndü. 


KARANFİL 
Ahmet Haşim 


Yârin dudağından getirilmiş 
Bir katre alevdir bu karanfil, 
Ruhum acısından bunu bildi. 


Düştükçe vurulmuş gibi, yer yer 
Kızgın kokusundan kelebekler, 
Gönlüm ona pervane kesildi. 


MEHTAPTA LEYLEKLER 
Ahmet Haşim 


Kenâr-ı âba dizilmiş, sükün ile bekler 
Füsün-ı mâha dalan pür-hayâl leylekler... 


Havada bir gölü tanzir eder semâ bu gece 
Onun böcekleri güyâ nücümdur yekser... 


Neden bu âb-ı semâvide avlananlar yok 
Bu haşr-ı nür-ı hüveynâtı hangi kuşlar yer? 


Eder bu hikmete güyâ ki vakfı rüh u nazar 
Füsün-i mâha dalan pür-hayâl leylekler. 


MİLLİ EDEBİYAT ŞİİRİ 


CENGE GİDERKEN 
Mehmet Emin Yurdakul 


Ben bir Türk'üm dinim, cinsim uludur 
Sinem, özüm ateş ile doludur 

İnsan olan vatanının kuludur 

Türk evlâdı evde durmaz, giderim. 


Bu topraklar ecdâdımın ocağı 

Evim köyüm hep bu yurdun bucağı 
İşte vatan! İşte Tanrı kucağı! 

Ata yurdun evlât bulmaz, giderim. 


Yaradanın kitabını kaldırtmam 
Osmancığın bayrağını aldırtimam 
Düşmanımı vatanıma saldırtmam 
Tanrı evi viran olmaz giderim. 


Tanrım şâhid duracağım sözümde 
Milletimin sevgileri özümde 
Vatanımdan başka şey yok gözümde 


Yâr yatağın düşman almaz, giderim... 


LİSAN 
Ziya Gökalp 


Güzel dil Türkçe bize, 
Başka dil gece bize. 
İstanbul konuşması 
En saf, en ince bize. 


Lisanda sayılır öz 
Herkesin bildiği söz; 
Manası anlaşılan 
Lügate atmadan göz. 


Uydurma söz yapmayız, 
Yapma yola sapmayız, 
Türkçeleşmiş, Türkçedir; 
Eski köke tapmayız... 
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EYLÜLÜN DENİZİ 
Ali Canip Yöntem 


Eylülün denizi, niçin gözlerin 
Kapanmış rüyâsız, boş bir kuyuya 
Daha dün her dalgan gürlerdi derin 
Coşkun bir bela en gizli kuytuya 


Eylülün denizi, sen şair misin 
Şimdi bir afacan çocuk, bir deli 
Sonra bir kötürüm, sonra bir miskin 
İhtiyar ki bıkmış hayattan belli 


Hani bazen senin “Hicranı unut!” 
Diyen mavi, baygın bakışın vardı 
Hani sis ufuklarca uzakta, yakut 

Bir cennetten sana nurlar yollardı 


Dalgalar, ey büyük deniz, dalgalar 
Duâlar indirsin sana göklerden 
Benim dalgalarda çarpan kalbim var 
Bir şeyler haykırır uzak bir yerden... 


GİT BAHAR 
Halide Nusret Zorlutuna 


Çekil bu gölgeli yolda gezinme 
Bahar bakışların yine pek sarhoş 
Yanılıp gönlüme misafir inme 
Kapısı kilitli, mihrabı bomboş 
Mabettir orası, meyhane değil 


Işıklar, kokular, sesler, çiçekler 
Ömrünün her günü bir başka düğün 
Bülbüller koynunda açtı çiçekler 
Güller dökülürler göğsüne bütün 
Gerçekten güzelsin, efsane değil: 


Altınlı başında papatya niçin? 
Sarı saçlarına pembe gül takın 
Git bahar... Gönlümde ibadet için 
Diz çöken kızları ürkütme sakın 
Kalbime girme, o kaşane değil 


Git bahar, git bahar! Uzaklarda gül 
Denize renginden birak hediye 
Ufuklarda gezin, semaya süzül 
Kalbime sokulma "“Peymane!" diye 
Gördüklerin kandil, peymane değil 


ÇANAKKALE ŞEHİTLERİNE 
Mehmet Âkif Ersoy 


Şüheda gövdesi, bir baksana dağlar taşlar... 
O, rüku olmasa, dünyada eğilmez başlar, 
Vurulmuş temiz alnından uzanmış yatıyor; 

Bir hilal uğruna ya Rab, ne güneşler batıyor! 
Ey, bu topraklar için toprağa düşmüş, asker! 
Gökten ecdad inerek öpse o pak alnı değer. 
Ne büyüksün ki kanın kurtarıyor Tevhidi... 
Bedr'in aslanları ancak, bu kadar şanlı idi... 
Sana dar gelmeyecek makberi kimler kazsın? 
“Gömelim gel seni tarihe!" desem, sığmazsın. 


Herc u merc ettiğin edvara da yetmez o kitab... 


Seni ancak ebediyyetler eder istiab. 

"Bu, taşındır" diyerek Kâbe'yi diksem başına; 
Ruhumun vahyini duysam da geçirsem taşına; 
Sonra gök kubbeyi alsam da, rida namiyle, 
Kanayan lahdine çeksem bütün ecramiyle; 
Mor bulutlarla açık türbene çatsam da tavan; 
Yedi kandilli Süreyya'yı uzatsam oradan; 

Sen bu avizenin altında, bürünmüş kanına, 
Uzanırken gece mehtabı getirsem yanına, 
Türbedarın gibi ta fecre kadar bekletsem; 
Gündüzün fecr ile avizeni lebriz etsem; 
Tüllenen mağribi, akşamları sarsam yarana... 
Yine bir şey yapabildim diyemem hatırana. 
Sen ki, son ehl-i salibin kırarak savletini, 
Şarkın en sevgili sultanı Selahaddin'i, 

Kılıç Arslan gibi iclaline ettin hayran... 

Sen ki İslam'ı kuşatmış, boğuyorken hüsran, 
O demir çemberi göğsünde kırıp parçaladın; 
Sen ki, ruhunla beraber gezer ecram-ı adın; 
Sen ki; asara gömülsen taşacaksın... Heyhat, 
Sana gelmez bu ufuklar, seni almaz bu cihat... 
Ey şehid oğlu şehid, isteme benden makber, 
Sana ağuşunu açmış duruyor Peygamber. 


KISSADAN HİSSE 
Mehmet Âkif Ersoy 


Geçmişten adam hisse kaparmış... Ne masal şey! 


Beş bin senelik kıssa yarım hisse mi verdi? 
“Tarih"i "tekerrür" diye tarif ediyorlar; 
Hiç ibret alınsaydı, tekerrür mü ederdi? 


Çi YAYINLARI 


SESSİZ GEMİ 
Yahya Kemal Beyatlı 


Artık demir almak günü gelmişse zamandan, 
Meçhule giden bir gemi kalkar bu limandan. 


Hiç yolcusu yokmuş gibi sessizce alır yol; 
Sallanmaz o kalkışta ne mendil ne de bir kol. 


Rıhtımda kalanlar bu seyahatten elemli, 
Günlerce siyah ufka bakar gözleri nemli. 


Biçare gönüller! Ne giden son gemidir bu! 
Hicranlı hayatın ne de son matemidir bu! 


Dünyada sevilmiş ve seven nafile bekler; 
Bilmez ki giden sevgililer dönmeyecekler. 


Birçok gidenin her biri memnun ki yerinden, 
Birçok seneler geçti; dönen yok seferinden. 


AZİZ İSTANBUL 
Yahya Kemal Beyatlı 


Sana dün bir tepeden baktım aziz İstanbul! 
Görmedim, gezmediğim, sevmediğim hiçbir yer. 
Ömrüm oldukça, gönül tahtıma keyfince kurul! 
Sade bir semtini sevmek bile bir ömre değer. 


Nice revnaklı şehirler görülür dünyada, 

Lakin efsunlu güzellikleri sensin yaratan. 
Yaşamıştır derim, en hoş ve uzun rüyada 

Sende çok yıl yaşayan, sende ölen, sende yatan. 


RUBAİ 
Yahya Kemal Beyatlı 


Bilmem kime yahut neye uyduk gittik 
Gâhi meye gâhi neye uyduk gittik 
Erbab-ı zekâ riyayı mezhep bildi 
Bizler dil-i divaneye uyduk gittik 


e Ep e e Şe li 


BEŞ HECECİLER ŞİİRİ 


SANAT 
Faruk Nafiz Çamlıbel 


Yalnız senin gezdiğin bahçede açmaz çiçek 
Bizim diyarımız da binbir baharı saklar! 
Kolumuzdan tutarak sen istersen bizi çek, 
İncinir düz caddede dağda gezen ayaklar. 


Sen kubbesinde ince bir mozayik arar da 
Gezersin kırk asırlık bir mabedin içini. 
Bizi sarsar bir sülüs yazı görsek duvarda, 
Bize heyecan verir bir parça yeşil çini... 


Sen raksına dalarken için titrer derinden 
Çiçekli bir sahnede bir beyaz kelebeğin; 
Bizim de kalbimizi kımıldatır yerinden - 
Toprağa diz vuruşu dağ gibi bir zeybeğin. 


Fırtınayı andıran orkestıra sesleri 

Bir ürperiş getirir senin sinirlerine; 
istirap, çekenlerin acıklı nefesleri 

Bizde geçer en hazin bir musiki yerine! 


Sen anlayan bir gözle süzersin uzun uzun 
Yabancı bir şehirde bir kadın heykelini ; 
Biz duyarız en büyük zevkini ruhumuzun 
Görünce bir köylünün kıvrılmayan belini... 


Başka sanat bilmeyiz, karşımızda dururken, 
Söylenmemiş bir masal gibi Anadolu'muz.... 
Arkadaş! Biz bu yolda türküler tuttururken, 
Sana uğurlar olsun... Ayrılıyor yolumuz.... 


SON ÂŞIK 
Faruk Nafiz Çamlıbel 


Hasretinle geçiyorken bu gençlik çağım, 
Ey sevdiğim, ben ümitsiz değilim gene 
Ak düşünce saçların kumral rengine 
Kollarında son âşıkın ben olacağım. 


Kirpiğinden yavaş yavaş bir damla aksın, 


Çünkü, ruhum, sen de o gün anlayacaksın 
Ki hiç kimse benim kadar sevmemiş seni! 


pla beşe 


iii YAYINLARI 


236 - 


VEDA 
Orhan Seyfi Orhon 


Hani, o bırakıp giderken seni 

Bu öksüz tavrını takmayacaktın? 
Alnına koyarken veda busemi, 
Yüzüme bu türlü bakmayacaktın? 


Hani, ey gözlerim bu son vedada, 
Yolunu kaybeden yolcunun dağda, 
Birini çağırmak için imdada 

Yaktığı ateşi yakmayacaktın? 


Gelse de en acı sözler dilime, 
Uçacak sanırım birkaç kelime... 
Bir alev halinde düştün elime, 
Hani, ey gözyaşım akmayacaktın? 


DİYORLAR 
Orhan Seyfi Orhon 


Ölürsem yazıktır sana kanmadan 
Kollarım boynunda halkalanmadan 
Bir günüm geçmiyor seni anmadan 
Derdine katlandım hiç usanmadan 
Diyorlar: "Kül olmaz ateş yanmadan 
Denizler durulmaz dalgalanmadan!" 


Saadet benziyor boş bir seraba 
Düşüyor her seven gönül azaba 
Gelmiyor çekilen dertler hesaba 
Diyorum: "Sebep ne bu ızdıraba?" 
Diyorlar: "Kül olmaz ateş yanmadan 
Denizler durulmaz dalgalanmadan!" 


O BEYAZ BİR KUŞTU 
Orhan Seyfi Orhon 


O, beyaz bir kuştu, uzun kanatlı; 
Ardında ışıktan bir iz bıraktı. 

Yel gibi dağları aştı bir atlı 
Arada bir engin deniz bıraktı. 


Uzaktan gelirken derin akisler, 
Kapadı geçtiğim yolları sisler. 
Tutuştu içimde birikmiş hisler; 
Gönlümü o kadar temiz bıraktı. 


GİDEN GELMEZ 
Yusuf Ziya Ortaç 


İşittim ki, benim için ağlıyormuşsun, 

Hâlâ adım düşmüyormuş dudaklarından! 
Geçenlerde bir yolcudan beni sormuşsun, 
Metruk, Issız bir manastır gibiymiş odan! 


Çamlıklarda tek başına geziyormuşsun, 
Gözyaşların anıyormuş eski günleri... 
Ümidini siyah ufuklarda yormuşsun, 
Sanmışsın ki, giden günler gelecek geri! 


Artık ela gözlerinin altı çürümüş, 
Bahçemdeki kuşlar gibi susmuş kahkahan! 
Kalbin bir dal mevsimin hüznü bürümüş... 


Akşamları son yolcular geçerken kırdan 
Nazarların dalıyormuş, yıllardan beri 
Bir seyyahın bekleniyor gibi haberi! 


KOŞMA 
Yusuf Ziya Ortaç 


Bir daha o fırsat geçer mi ele? 

Dün gördüm, bugün de göresim geldi! 
Gülüşü o kadar hoştu ki hele, 
Lebinden goncalar deresim geldi! 


Hem küçük, hem güzel, hem de utangaçtı, 
Gözleri gözümden daima kaçtı, 

Saçları ne güzel, ne ipek saçtı, 

Öpüp okşayarak öresim geldi! 


Yüzü benziyordu bahar ayına, 
Kaşları can yakan aşkın yayına, 
Hasretle kapanıp hak-i payına, 
Yüzümü, gözümü süresim geldi! 


ANAHTAR 
Yusuf Ziya Ortaç 


Bulsam, bir sihirli anahtar bulsam, 
Açsam göğün mavi kapılarını. 

Bir samanyolundan geçip dolaşsam 
Yıldızların altın yapılarını! 
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ARUZA VEDA 
Halit Fahri Ozansoy 


İlk hasretiyle gençliğimin ilk elemleri 

Ey paslı tellerinde gülen, ağlayan aruz, 

Ey eski dost yâd edelim eski demleri, 
Madem ki son sadanı dağıtmış, yorulmuşuz! 


Anlat alevli bir çölün üstünde ansızın! 
Billur sesinle hıçkırarak doğduğun günü! 
Bin bir diyarda bin bir ilahi güzel kızın 
Anlat nasıl terennümün inletti gönlünü! 


Neydin gönülde, şimdi ne oldun zavallı sen, 
Hıçkır benim de bari bu son gizli nalemi. 
Timsalin asumanda ziyalarla işlenen 

Bir pembe gül mü, yoksa bir altın piyale mi? 


Akşam guruba karşı tüten bir buhurdanın 
Hüznüyle şahit olma nihayet zevaline! 
İran yoluyla Zühre tacın, nağme kervanın 
Şahane geldiğin gibi şahane git yine! 


Biz şimdi başka bir ahenge bağlıyız: 
Âşık sazıyla geldi erenler bu meclise, 
Yalnız bugün senin gibi ölgün sadalıyız, 
Zira bu saz da parçalanır gülmek istese. 


İncitmeden rübabını insafsız ellerin, 
Zalim temaslarıyla zamanın sitemleri. 
Ah ayrılırken, inleyerek paslı tellerin, 
Ey eski dost, yâd edelim eski demleri! 


ANADOLU AKŞAMI 
Halit Fahri Ozansoy 


Bir mektup parçası 

Sevgilim, ne kadar hüzünlü bilsen 
Bu ölgün akşamın ölgün bestesi, 
Uzak tepelerden, dağlardan esen 
Aşina olduğum rüzgârın sesi. 


Gölgeler içinde ağaçlar yorgun, 
Her tarafta yetim bir tevekkül var. 
Sanki fısıldıyor Anadolu'nun 
Uyuyan ruhuna ninniler rüzgâr. 


Sürüler iniyor karşı bayırdan, 

Günün son ışığı vurmuş dereye. 

Bir Muğla türküsü yükseldi kırdan: 
"Ayşem, aygın baygın Ayşem, nereye?" 


TUNA KIYISINDA 
Enis Behiç Koryürek 


Evimden uzakta, annemden uzak; 
Kimsesiz kalmışım yâd ellerinde. 
Bir vefa ararım kalbe dolacak 
Gurbetin yabancı güzellerinde. 


Tuna'nın üstünde güneş batarken 
Sevgili yurdumu andırır bana. 

Bir hayal isterim Boğaziçi'nden 
Bakarım "İstanbul!" diye her yana. 


İstanbul! Ey sedef mehtaplarından 
Hülya gözlerime ilk ışık veren! 
Buranın ufkunda yanıp tozlanan 

En munis renge de bigâneyim ben. 


Ah, orda renklerin -şark güneşiyle 
Naz eden- sihirbaz ahengi vardır. 
Bu akşam yurdumu andırsa bile 

Ah, orda akşamın bin rengi vardır. 


SEVGİ 
Enis Behiç Koryürek 


Nasıl söylesem bilmem, 
Ve anlatsam ne ile? 

Bu öyle bir duygu ki 
Gelmez kaleme, dile... 


Sen varsın bakışımda, 
Her nefes alışımda, 
İçimde ve dışımda, 
Günahlarımda bile! 


Gözümde, hayalimde 
Hiç sorma ki neler var... 
Sendedir ufukları 

Ve ancak sana kadar... 


Dünyayı iki şeyden 
İbaret bilirim ben; 
Biri, her şey olan sen! 
Biri, sen olmayanlar! 
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GEÇEN ZAMAN 
Ziya Osman Saba 


Hiç olmazsa unutmamak isterdim. 

Eski geceler, sevdiklerimle dolu odalar... 
Yalnız bırakmayın beni hatıralar. 

Az yanımda kal çocukluğum, 

Temiz yürekli, uysal çocukluğum... 

Ah, ümit dolu gençliğim, 

İlk şiirim, ilk arkadaşım, ilk sevgilim... 
Doğduğum ev, rahatlayacak içim duysam 
Bir tek kapının sesini. 

Arıyorum aklımda bir ninni bestesini... 
Böyle uzaklaşmayın benden, yaşadığım günler. 
Güneş, getir bir bayram sabahını. 

Açılın açılın tekrar 

Çocuk dizlerimdeki yaralar, 

Hepiniz benimsiniz: 

Mektebim, sınıflarım, oturduğum sıralar... 
Yalnız hatırlamak hatırlamak istiyorum 
Nerde kaldı sevgilim, seni ilk öptüğüm gün, 
Rengine doymadığım o sema, 

Ahengine kanmadığım ırmak. 

Bırakıp her şeyi nereye gidiyorum? 

Neler geçmişti aklımdan, 

Nedendi ağladığım, nedendi güldüğüm? 
Ah nasıldı yaşamak? 


NEFES ALMAK 
Ziya Osman Saba 


Nefes almak, içten içe, derin derin, 
Taze, Ilık, serin, 

Duymak havayı bağrında. 

Nefes almak, her sabah uyanık. 
Ağaran güne penceren açık. 

Bir ağaç gölgesinde, bir su kenarında. 


Sürahide, ışıl ışıl, içilecek su. 

Deniz kokusu, toprak kokusu, çiçek kokusu. 
Yüzüme vuran ışık, kulağıma gelen ses. 

Ah, bütün sevdiklerim, her şey, herkes... 
Anlıyorum, birbirinden mukaddes, 

Alıp verdiğim her nefes. 


İ 


SONBAHAR 
Yaşar Nabi Nayır 


Altın rengi gözleri yanan bir semaverdi 

Ilık bir çay kokusu akardı saçlarından. 
Yanmanın lezzetini onda hissettiğim bir an 
Ve yazın sevgisini bana önce o verdi. 


Yaz gibi iri olgun meyveleri severdi, 

Bir çocuk gibi şendi ve gülerdi her zaman 
Bir mevsim gözlerinden içime doldu cihan 
Ve güzel yaz günleri ne çabuk geçiverdi. 


Artık donuk bir cam var mavi gökler yerinde. 


Güneşi benden çalan o sıcak bakışlardır, 
Ve yazı o götürdü mutlak beraberinde. 


En güzel rüyaların bile bir sonu vardır: 

Bir bahar rüzgârından alarak bir sabah hız 
Mevsimlerin ömrünü yaşamıştı aşkımız. 
Onu şimdi kaybettim ve şimdi sonbahardır. . 


ÖLÜM ŞARKISI 
Cevdet Kudret Solok 


Rüzgâr değmez oldu artık yüzüme, 
Gün ışığı kapıma boş yere gelir; 
Kötü bir düş gibi dolar gözüme, 
Bu toprak bana dağ, size tepedir! 
Toprak yukarda, gül, aşağıda yılan! 
Elimde kelepçe, gözümde burgu! 
Toprak, kemiğimden etimi soyan 
Hırsız, kanlı katil, kefen soyucu! 
Bütün uzuvlarım bana darılmış, 
Kulağım unutmuş artık sesimi; 
Hepsi ayrı ayrı hayale dalmış, 

Bu omuz, bu ayak bu el benim mi? 
Girdiğim çukurdan iki facia: 

Burda karınca dev, insan noktadır; 
Toprağın altında bir zaman daha, 
Tırnaklar ve saçlar uzamaktadır! 
Ölüler, ölüler, koşun imdada! 
Ölüler, sizin en yoksulunuzum! 
Ölüler, koşun ki öbür dünyada 
Topraktan bir sema ile mahpusum! 
Yağmur çisil çisil üstüme yağar. 
Tabiat kardeşim yasıma ortak; 
Şehrin üzerinde uçan bulutlar 
Serviler ucunda sallanan bayrak! 
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YURT TÜRKÜSÜ 
Vasfi Mahir Kocatürk 


Güzel yurdum, dağlarım 
Uzaktan göresim gelir 
Keskin esen yellerine 
Kendimi veresim gelir. 


Gözümde tüter damların, 
Sakız kokulu çamların, 
Türkü söyler akşamların; 
Bana kendi sesim gelir. 


Su içtim kaynaklarından, 
Gölgelerinde uyudum, 
Kuşlarının söylediği 

Şen türkülerle büyüdüm. 


Ninniyle salladın beni, 
Şefkatle kolladın beni, 
Sevginle bağladın beni; 
Güzel yurdum, güzel yurdum. 


ODALAR ve SOFALAR 
Sabri Esat Siyavuşgil 


Evler, bir nara benzer, 
Nar tanesi, sofalar, 

Akşam,'yol gibi gezer; 
Sükün, su gibi odalar. 


Odada bir panjurun 
Sofadadır güneşi; 
Camlarda yanan korun 
Düşer içime eşi. 


Odada yığın yığın 
Gölgenin salkımları; 
Sofada yalnızlığın 
Duyulur adımları. 


Oda, içinden duyar 


, Oluktan düşenleri; 


Sofa, geceyi oyar, 
Dinler merdivenleri. 


Beni duvar boyunca 
Bir kum gibi ufalar 
Odam uyku dolunca 
Uyumayan sofalar. 


GARİPÇİLER ŞİİRİ 


İSTANBUL'U DİNLİYORUM 
Orhan Veli Kanık 


İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Önce hafiften bir rüzgar esiyor; 

Yavaş yavaş sallanıyor 

Yapraklar, ağaçlarda; 

Uzaklarda, çok uzaklarda, 

Sucuların hiç durmayan çıngırakları 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı. 


İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı; 
Kuşlar geçiyor, derken; 

Yükseklerden, sürü sürü, çığlık çığlık. 
Ağlar çekiliyor dalyanlarda; 

Bir kadının suya değiyor ayakları; 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı. 


İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı; 
Serin serin Kapalıçarşı 

Civil cıvıl Mahmutpaşa 

Güvercin dolu avlular 

Çekiç sesleri geliyor doklardan 
Güzelim bahar rüzgârında ter kokuları; 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı. 


İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı; 
Başımda eski alemlerin sarhoşluğu 
Loş kayıkhaneleriyle bir yalı; 

Dinmiş lodosların uğultusu içinde 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı. 


İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı; 

Bir kuş çırpınıyor eteklerinde; 

Alnın sıcak mı, değil mi, biliyorum; 
Dudakların ıslak mı, değil mi, biliyorum; 
Beyaz bir ay doğuyor fıstıkların arkasından 
Kalbinin vuruşundan anlıyorum; 

İstanbul'u dinliyorum. 


ŞAŞIRMA 
Orhan Veli Kanık 


Gemliğe doğru 
Denizi göreceksin 
Sakın şaşırma 


MİSİMİ YAYINLARI 


YALNIZLIK ŞİİRİ 
Orhan Veli Kanık 


Bilmezler yalnız yaşamayanlar, 
Nasıl korku verir sessizlik insana; 
İnsan nasıl konuşur kendisiyle; 
Nasıl koşar aynalara, 

Bir cana hasret, 

Bilmezler. 


KİTABE-İ SENG-İ MEZAR 
Orhan Veli Kanık 


Hiçbir şeyden çekmedi dünyada 
Nasırdan çektiği kadar. 

Hatta çirkin yaratıldığından bile 

O kadar müteessir değildi. 
Ayakkabısı vurmadığı zamanlarda 
Anmazdı ama Allah'ın adını 
Günahkâr da sayılmazdı 

Yazık oldu Süleyman Efendi'ye... 


ÖLÜME YAKIN 
Orhan Veli Kanık 


Akşamüstüne doğru, kış vakti; 
Bir hasta odasının penceresinde; 
Yalnız bende değil yalnızlık hali; 
Deniz de karanlık, gökyüzü de; 
Bir acayip, kuşların hali. 


Bakma fakirmişim, kimsesizmişim; 
-Akşamüstüne doğru, kış vakti- 
Benim de sevdalar geçti başımdan. 


Şöhretmiş, kadınmış, para hırsıymış, 


Zamanla anlıyor insan dünyayı. 


Ölürüz diye üzülüyoruz, 
Ne ettik, ne gördük şu fani dünyada; 
Kötülükten gayrı? 


Ölünce kirlerimizden temizlenir, 
Ölünce biz de iyi adam oluruz; 
Şöhretmiş, kadınmış, para hırsıymış, 
Hepsini unuturuz. 


ELLERİ VAR ÖZGÜRLÜĞÜN 
Oktay Rifat Horozcu 


Köpürerek koşuyordu atlarımız 
Durgun denize doğru. 


Bu uçuş, güvercindeki, 
Özgürlük sevinci mi ne! 


Ürünü ayırmışlar ağacından, 
Tutturabildiğine, 

Satıyorlar pazarda; 

Emeğin dalları kırılmış, yerde. 


Elleri var özgürlüğün, 
Gözleri, ayakları; 
Silmek için kanlı teri, 
Bakmak için yarınlara, 
Eşitliğe doğru giden. 


Özgürlük sevgisi bu, 

İnsan kapılmayagörsün bir kez; 
Bir urba ki eskimez, 

Bir düş ki gerçekten daha doğru. 


PERÇEMLİ SOKAK'TAN 
Oktay Rifat Horozcu 


Bulutların çıkınında 

Mis kokulu güvercinleri gökyüzünün 
Çıldırtırlar insan gözlü kedileri 

Ay doğar kuyulara yalınayak 
Telgrafın tellerinde gemi leşleri 


Güneşimi arılar yedi gecesiz kaldım 
Dört köşe taşların üstünde 

Denizin çarşısında yeşil zeytin 
Balıklar geçti düdük çala çala 
Yaşamaya başladım kaldığı yerden 
Yosunlu kapıların ardında gizli 

İkiz martıları bulmak için 


Sga kle e m, SA al re İİ 


REMİ YAYINLARI 


RAHATI KAÇAN AĞAÇ 
Melih Cevdet Anday 


Tanıdığım bir ağaç var 
Etlik bağlarına yakın 
Saadetin adını bile duymamış 
Tanrı'nın işine bakın. 
Geceyi gündüzü biliyor 
Dört mevsimi, rüzgârı, karı 
Ay ışığına bayılıyor 

Ama kötülemiyor karanlığı. 
Ona bir kitap vereceğim 
Rahatını kaçırmak için 

Bir öğrenegörsün aşkı 
Ağacı o vakit seyredin. 


TELGRAFHANE 
Melih Cevdet Anday 


Uyuyamayacaksın 

Memleketinin hali 

Seni seslerle uyandıracak 

Oturup yazacaksın 

Çünkü sen artık o eski sen değilsin 
Sen şimdi işsiz bir telgrafhane gibisin, 
Durmadan sesler alacak 

Sesler vereceksin 
Uyuyamayacaksın 

Düzelmeden memleketinin hali 
Düzelmeden dünyanın hali 
Gözüne uyku girmez ki 
Uyumayacaksın 

Bir sis çanı gibi gecenin içinde 

Ta gün ışıyıncaya kadar 

Vakur, metin, sade 

Çalacaksın. 


İKİNCİ YENİCİLER ŞİİRİ 


SÜRGÜN ÜLKEDEN BAŞKENTLER BAŞKENTİNE 
Sezai Karakoç 


Senin kalbinden sürgün oldum ilkin 

Bütün sürgünlüklerim bir bakıma bu sürgünün bir süreği 
Bütün törenlerin, şölenlerin, ayinlerin, yortuların dışında 
Sana geldim, ayaklarına kapanmaya geldim 
Af dilemeye geldim affa layık olmasam da 
Uzatma dünya sürgünümü benim 

Güneşi bahardan koparıp 

Aşkın bu en onulmazından koparıp 

Bir toz bulutu gibi 

Savuran yüreğime 

Ah uzatma dünya sürgünümü benim 

Nice yorulduğum ayakkabılarımdan değil 
Ayaklarımdan belli 

Lambalar eğri 

Aynalar akrep meleği 

Zaman çarpılmış atın son hayali 

Ev miras değil mirasın hayaleti 

Ey gönlümün doğurduğu 

Büyüttüğü emzirdiği 

Kuş tüyünden 

Ve kuş sütünden 

Geceler ve gündüzlerde 

İnsanlığa anıt gibi yükselttiği 

Sevgili 

En sevgili 

Ey sevgili 

Uzatma dünya sürgünümü benim 


Bütün şiirlerde söylediğim sensin 

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin 

Seni saklamak için görüntülerinden faydalandım 
Salome'nin, Belkıs'ın , 

Boşunaydı saklamaya çalışmam, öylesine aşikârsın, 
bellisin ' 

Kuşlar uçar senin gönlünü taklit için 

Ellerinden devşirir bahar, çiçeklerini 

Deniz gözlerinden alır sonsuzluğun haberini 

Ey gönüllerin en yumuşağı en derini 

Sevgili 

En sevgili 

Ey sevgili 

Uzatma dünya sürgünümü benim 


ÇE YAYINLARI 


GÜL 
Cemal Süreya 


Gülün tam ortasında ağlıyorum 

Her akşam sokak ortasında öldükçe 
Önümü arkamı bilmiyorum 
Azaldığını duyup duyup karanlıkta 
Beni ayakta tutan gözlerinin 


Ellerini alıyorum 

Ellerini beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz 

Ellerinin bu kadar beyaz olmasından korkuyorum 
İstasyonda tren oluyor biraz 

Ben bazen istasyonu bulamayan bir adamım 


Gülü alıyorum yüzüme sürüyorum 

Her nasılsa sokağa düşmüş 

Kolumu kanadımı kırıyorum 

Bir kan oluyor bir kıyamet bir çalgı 

Ve zurnanın ucunda yepyeni bir çingene 


EYLÜLÜN SESİYLE 
Edip Cansever 


Baylar! 

Bin dokuz yüz seksen birdeyiz 

Karşınızda eylülün sesi 

Ağustosa çekildi, eylülün sesi 

Birazdan konuşacak 

“Bu dünyada yaşamak can sıkıcı bir şeydir baylar!" 


Tepelerde bulamaçların kahverengi eridiği 
Eriyip sarı sarı aktığı bir mevsim 

Bir saat gibi işlerken avucumdaki güz çiçeği 
Yosunların kapılara usulca 

Tırmanıp yerleştiği 

Yani eylülün sesi, buysa çok iyi baylar! 


Yaz geçti, sözgelimi midyelerden yorulduk 
Eni boyu belirsiz bir ıslaklıktan 

Upuzun gündüzlerden, sevimsiz otellerden 
Eylül ki, sorabilir mi 

Hüzünler iç kamaştırıyor, aşklarsa niye yoksul 
Bir asfaltın kuru sıcak soğuğundayız 

Oysa bir deniz feneri mevsimsiz ölür baylar! 


| 


CUMHURİYET DÖNENİ ŞİİRİ 


BURSA'DA ZAMAN 
Ahmet Hamdi Tanpınar 


Bursa'da bir eski cami avlusu, 
Küçük şadırvanda şakırdayan su; 
Orhan zamanından kalma bir duvar... 
Onunla bir yaşta ihtiyar çınar 

Eliyor dört yana sakin bir günü. 

Bir rüyadan artakalmanın hüznü 
İçinde gülüyor bana derinden. 
Yüzlerce çeşmenin serinliğinden 
Ovanın yeşili göğün mavisi 

Ve mimarilerin en ilâhisi. 


Bir zafer müjdesi burda her isim: 
Sanki tek bir anda gün, saat, mevsim 
Yaşıyor sihrini geçmiş zamanın 
Hâlâ bu taşlarda gülen rüyanın. 
Güvercin bakışlı sessizlik bile 
Çınlıyor bir sonsuz devam vehmiyle. 
Gümüşlü bir fecrin zafer aynası, 
Muradiye, sabrın acı meyvası, 
Ömrünün timsali beyaz Nilüfer, 
Türbeler, camiler, eski bahçeler, 
Şanlı hikâyesi binlerce erin 

Sesi nabzım olmuş hengâmelerin 
Nakleder yâdını gelen geçene. 


Bu hayâlle uyur Bursa her gece, 
Her şafak onunla uyanır, güler 
Gümüş aydınlıkta serviler, güller 
Serin hülyasıyla çeşmelerinin. 
Başındayım sanki bir mucizenin, 
Su sesi ve kanat şakırtılarından 
Billâr bir âvize Bursa'da zaman. 


Yeşil türbesini gezdik dün akşam, 
Duyduk bir musiki gibi zamandan 
Çinilere sinmiş Kur'an sesini. 

Fetih günlerinin saf neşesini 
Aydınlanmış buldum tebessümünle. 


İsterdim bu eski yerde seninle 
Başbaşa uyumak son uykumuzu, 
Bu hayâl içinde... Ve ufkumuzu 
Çepçevre kaplasın bu ziya, bu renk, 
Havayı dolduran uhrevi âhenk... 


Mİ YAYINLARI 


LELE 


NE İÇİNDEYİM ZAMANIN 
Ahmet Hamdi Tanpınar 


Ne içindeyim zamanın, 
Ne de büsbütün dışında; 
Yekpare, geniş bir anın 
Parçalanmaz akışında. 


Bir garip rüya rengiyle 

Uyuşmuş gibi her şekil, 
Rüzgârda uçan tüy bile 
Benim kadar hafif değil. 


Başım sükütu öğüten 
Uçsuz bucaksız değirmen; 
İçim muradına ermiş 
Abasız, postsuz bir derviş. 


Kökü bende bir sarmaşık 
Olmuş dünya sezmekteyim, 
Mavi, masmavi bir ışık 
Ortasında yüzmekteyim. 


NERDESİN 
Ahmet Kutsi Tecer 


Geceleyin bir ses böler uykumu, 
İçim ürpermeyle dolar: Nerdesin? 
Arıyorum yıllar var ki ben onu, 
Âşıkıyım beni çağıran bu sesin. 


Gün olur sürüyüp beni derbeder, 
Bu ses rüzgârlara karışır gider. 
Gün olur peşimden yürür beraber, 
Ansızın haykırır bana: Nerdesin? 


Bütün sevgileri atıp içimden, 

Varlığımı yalnız ona verdim ben. 
Elverir ki bir gün bana, derinden, 

Ta derinden, bir gün bana: "Gel" desin. 


BEN SANA MECBURUM 
Attila İlhan 


Ben sana mecburum bilemezsin 
Adını mıh gibi aklımda tutuyorum 
Büyüdükçe büyüyor gözlerin 
Ben sana mecburum bilemezsin 
İçimi seninle ısıtıyorum 


Ağaçlar sonbahara hazırlanıyor 
Bu şehir o eski İstanbul mudur 
Karanlıkta bulutlar parçalanıyor 
Sokak lambaları birden yanıyor 
Kaldırımlarda yağmur kokusu 
Ben sana mecburum sen yoksun 


Sevmek kimi zaman rezilce korkuludur. 
İnsan bir akşam üstü ansızın yorulur 
Tutsak ustura ağzında yaşamaktan 
Kimi zaman ellerini kırar tutkusu 

Birkaç hayat çıkarır yaşamasından 
Hangi kapıyı çalsa kimi zaman 
Arkasında yalnızlığın hınzır uğultusu 


Fatih'te yoksul bir gramafon çalıyor 
Eski zamanlardan bir cuma çalıyor 
Durup köşe başında deliksiz dinlesem 
Sana kullanılmamış bir gök getirsem 
Haftalar ellerimde ufalanıyor 

Ne yapsam ne tutsam nereye gitsem 
Ben sana mecburum sen yoksun 


Belki haziranda mavi benekli çocuksun 
Ah seni bilmiyor kimseler bilmiyor 

Bir şilep sızıyor ıssız gözlerinden 

Belki Yeşilköy'de uçağa biniyorsun 
Bütün ıslanmışsın tüylerin ürperiyor 
Belki körsün kırılmışsın telâş içindesin 
Kötü rüzgâr saçlarını götürüyor 


Ne vakit bir yaşamak düşünsem 
Bu kurtlar sofrasında belki zor 
Ayıpsız fakat ellerimizi kirletmeden 
Ne vakit bir yaşamak düşünsem 
Sus deyip adınla başlıyorum 

İçim sıra kımıldıyor gizli denizlerin 
Hayır başka türlü olmayacak 

Ben sana mecburum bilemezsin 


NAMI YAYINLARI 


SEN BENİM HİÇBİR ŞEYİMSİN 
Attila İlhan 


Sen benim hiçbir şeyimsin 
Yazdıklarımdan çok daha az 

Hiç kimse misin bilmem ki nesin 
Lüzumundan fazla beyaz 

Sen benim hiçbir şeyimsin 
Varlığın yokluğun anlaşılmaz 


Galiba eski liman üzerindesin 
Nasıl karanlığıma bir yıldız olmak 
Dudaklarınla cama çizdiğin 

En fazla sonbahar otellerinde 
Üniversiteli bir kız uykusu bulmak 
Yalnızlığı öldüresiye çirkin 
Sabaha karşı öldüresiye korkak 
Kulağı çabucak telefon zillerinde 


Sen benim hiçbir şeyimsin 
Yabancı bir şarkı gibi yarım 
Yağmurlu bir ağaç gibi ıslak 

Hiç kimse misin bilmem ki nesin 
Uykumun arasında çağırdığım 
Çocukluk sesimle ağlayarak 
Sen benim hiçbir şeyimsin 


ADIM SONBAHAR 
Attila İlhan 


Nasıl iş bu 

Her yanına çiçek yağmış 
Erik ağacının 

Işık içinde yüzüyor 
Neresinden baksan 
Gözlerin kamaşır 


Oysa ben akşam olmuşum 
Yapraklarım dökülüyor 
Usul usul 

Adım sonbahar 


FAHRİYE ABLA 
Ahmet Muhip Dıranas 


Hava keskin bir kömür kokusuyla dolar, 
Kapanırdı daha gün batmadan kapılar. 

Bu, afyon ruhu gibi baygın mahalleden, 
Hayalimde tek çizgi bir sen kalmışsın, sen! 
Hülyasındaki geniş aydınlığa gülen 
Gözlerin, dişlerin ve ak pak gerdanınla 

Ne güzel komşumuzdun sen, Fahriye Abla! 


Eviniz kutu gibi bir küçücük evdi, 
Sarmaşıklarla balkonu örtük bir evdi; 
Güneşin batmasına yakın saatlerde 
Yıkanırdı gölgesi kuytu bir derede. 

Yaz, kış yeşil bir saksı itir pencerede; 
Bahçende akasyalar açardı baharla. 

Ne şirin komşumuzdun sen, Fahriye Abla! 


SEVGİLERDE 
Behçet Necatigil 


Sevgileri yarınlara bıraktınız 
Çekingen, tutuk, saygılı. 
Bütün yakınlarınız 

Sizi yanlış tanıdı. 


Bitmeyen işler yüzünden 

-Siz böyle olsun istemezdiniz- 

Bir bakış bile yeterken anlatmaya her şeyi 
Kalbinizi dolduran duygular 

Kalbinizde kaldı. 


Siz geniş zamanlar umuyordunuz 

Çirkindi dar vakitlerde bir sevgiyi söylemek. 
Yılların telaşlarda bu kadar çabuk 
Geçeceği aklınıza gelmezdi. 


Gizli bahçenizde 
Açan çiçekler vardı, 
Gecelerde ve yalnız. 
Vermeye az buldunuz 
Yahut vaktiniz olmadı. 


(GEEMİ YAYINLARI 
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SİTEM 
Bedri Rahmi Eyuboğlu 


Önde zeytin ağaçları arkasında yâr 
Sene 1946 

Mevsim sonbahar 

Önde zeytin ağaçları neyleyim neyleyim 
Dalları neyleyim 

Yâr yollarına dökülmedik dilleri neyleyim 
Yâr yâr 

Seni kara saplı bir bıçak gibi sineme sapladılar 
Değirmen misali döner başım 

Sevda değil bu bir hışım 

Gel gör beni darmadağın 

Tel tel çözülüp kalmışım 

Yâr yâr 

Canımın çekirdeğinde diken 

Gözümün bebeğinde sitem var 


HİKÂYE 
Cahit Külebi 


Senin dudakların pembe 
Ellerin beyaz 

Al tut ellerimi bebek 

Tut biraz 


Benim doğduğum köylerde 
Ceviz ağaçları yoktu 

Ben bu yüzden serinliğe hasretim 
Okşa biraz 


Benim doğduğum köylerde 
Buğday tarlaları yoktu 
Dağıt saçlarını bebek 
Savur biraz 


Benim doğduğum köyleri 

Akşamları eşkıyalar basardı. 

Ben bu yüzden yalnızlığı hiç sevmem 
Konuş biraz 


Benim doğduğum köylerde 
Kuzey rüzgârları eserdi 

Ve bu yüzden dudaklarım çatlaktır 
Öp biraz 


Sen Türkiye gibi aydınlık ve güzelsin 
Benim doğduğum köyler de güzeldi 
Sen de anlat doğduğun yerleri 
Anlat biraz 


OTUZ BEŞ YAŞ ŞİİRİ 
Cahit Sıtkı Tarancı 


Yaş otuz beş, yolun yarısı eder. 
Dante gibi ortasındayız ömrün. 
Delikanlı çağımızdaki cevher, 
Yalvarmak, yakarmak nafile bugün, 
Gözünün yaşına bakmadan gider. 


Şakaklarıma kar mi yağdı ne var? 
Benim mi Allah'ım bu çizgili yüz? 

Ya gözler altındaki mor halkalar? 
Neden böyle düşman görünürsünüz, 
Yıllar yılı dost bildiğim aynalar? 


Zamanla nasıl değişiyor insan! 


Hangi resmime baksam ben değilim. 


Nerde o günler, o şevk, o heyecan? 
Bu güler yüzlü adam ben değilim; 
Yalandır kaygısız olduğum yalan. 


Hayal meyal şeylerden ilk aşkımız; 
Hatırası bile yabancı gelir. 

Hayata beraber başladığımız, 
Dostlarla da yollar ayrıldı bir bir; 
Gittikçe artıyor yalnızlığımız. 


Gökyüzünün başka rengi de varmış! 
Geç farkettim taşın sert olduğunu. 
Su insanı boğar, ateş yakarmış! 

Her doğan günün bir dert olduğunu, 
İnsan bu yaşa gelince anlarmış. 


Ayva sarı nar kırmızı sonbahar! 

Her yıl biraz daha benimsediğim. . 
Ne dönüp duruyor havada kuşlar? 
Nerden çıktı bu cenaze, ölen kim? 
Bu kaçıncı bahçe gördüm tarumar? 


Neylersin ölüm herkesin başında. 
Uyudun uyanamadın olacak. 
Kimbilir nerde, nasıl, kaç yaşında? 
Bir namazlık saltanatın olacak, 
Taht misali o musalla taşında. 


MENİ YAYINLARI 


ALLAH'A ve BİZE DAİR 
Fazıl Hüsnü Dağlarca 


Allah ne kadar büyüktür, 
Ekinlere güneş verir çocuğum. 
Beni mavi sabahlara devreder, 
Mavi güller gibi uykum. 


Allah ne kadar büyüktür, 

Kuşlar gönderir dallarımıza. 
Karanlıklar kalbe dolduğu vakit, 
Nasibi terk ederiz bir yıldıza. 


Allah ne kadar büyüktür, 

Yol verir gemimize denizler üstünden. 
Garip sonsuzluklar duyarız 

Sular akarken, bulutlar yürürken. 


Ve Allah ne kadar büyüktür çocuğum, 
Şükrolsun ruhumuz şimdi. 

Nihayetsiz asırları içinde 

Bizi tesadüf ettirdi. 


GURBET 
Kemalettin Kamu 


Gurbet o kadar acı 

Ki ne varsa içimde 
Hepsi bana yabancı, 
Hepsi başka biçimde. 


Eriyorum gitgide; 
Elveda her ümide. 
Gurbet benliğimi de 
Bitirmiş bir içimde. 


Ne arzum, ne emelim... 
Yaralanmış bir elim 
Ben gurbette değilim, 
- Gurbet benim içimde. 


BİNGÖL ÇOBANLARI 
Kemalettin Kamu 


Daha deniz görmemiş bir çoban çocuğuyum. 


Bu dağların en eski âşinasıdır soyum, 
Bekçileri gibiyiz ebenced buraların. 

Bu tenha derelerin, bu vahşi kayaların 
Görmediği gün yoktur sürü peşinde bizi, 
Her gün aynı pınardan doldurur testimizi 
Kırlara açılırız çıngıraklarımızla... 


Okuma yok, yazma yok, bilmeyiz eski, yeni; 
Kuzular bize söyler yılların geçtiğini. 

Arzu, başlarımızdan yıldızlar gibi yüksek; 
Önümüzde bir sürü, yanımızda bir köpek, 
Dolaştırıp dururuz aynı daüssilayı, 

Her adım uyandırır ayrı bir hatırayı. 


Anam bir yaz gecesi doğurmuş beni burda, 
Bu çamlıkta söylemiş son sözlerini babam; 
Şu karşıki bayırda verdim kuzuyu kurda, 
"Suna"mın başka köye gelin gittiği akşam. 


Gün biter, sürü yatar ve sararan bir ayla, 
Çoban hicranlarını basar bağrına yayla. 
-Kuru bir yaprak gibi kalbini eline al, 


Diye hıçkırır kaval: 


Bir çoban parçasısın olmasan bile koyun, 
Daima eğeceksin, başkalarına boyun; 
Hülyana karışmasın ne şehir, ne de çarşı, 
Yamaçlarda her akşam batan güneşe karşı 
Uçan kuşları düşün, geçen kervanları an! 
Mademki kara bahtın adını koydu: Çoban! 


Nasıl yaşadığından, ne içip yediğinden, 
Çıngırak seslerinin dağlara dediğinden 
Anlattı uzun uzun. 

Şehrin uğultusundan usanmış ruhumuzun 
Nadir duyabildiği taze bir heyecanla... 
Karıştım o gün bugün bu zavallı çobanla 
Bingöl yaylarının mavi dumanlarına, 
Gönlümü yayla yaptım Bingöl çobanlarına! 


HEMİ YAYINLARI 


KALDIRIMLAR 
Necip Fazıl Kısakürek 


Sokaktayım, kimsesiz bir sokak ortasında; 
Yürüyorum, arkama bakmadan yürüyorum. 
Yolumun karanlığa saplanan noktasında, 
Sanki beni bekleyen bir hayal görüyorum. 


Kara gökler kül rengi bulutlarla kapanık; 
Evlerin bacasını kolluyor yıldırımlar. 

İn cin uykuda, yalnız iki yoldaş uyanık. 
Biri benim, biri de serseri kaldırımlar. 


İçimde damla damla bir korku birikiyor; 
Sanıyorum, her sokak başını kesmiş devler... 
Üstüme camlarını, hep simsiyah, dikiyor; 
Gözüne mil çekilmiş bir âmâ gibi evler. 


Kaldırımlar, çilekeş yalnızların annesi; 
Kaldırımlar, içimde yaşamış bir insandır. 
Kaldırımlar, duyulur, ses kesilince sesi; 
Kaldırımlar, içimde kıvrılan bir lisandır. 


Bana düşmez can vermek, yumuşak bir kucakta; 
Ben bu kaldırımların emzirdiği çocuğum! 

Aman, sabah olmasın, bu karanlık sokakta; 

Bu karanlık sokakta bitmesin yolculuğum! 


Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim, yol gitsin; 
İki yanımdan aksın, bir sel gibi fenerler. 

Tak tak ayak sesimi aç köpekler işitsin; 
Yolumun zafer takı, gölgeden taş kemerler. 


Ne sabahı göreyim, ne sabah görüneyim; 
Gündüzler size kalsın, verin karanlıkları! 
Islak bir yorgan gibi, sımsıkı bürüneyim; 
Örtün, üstüme örtün, serin karanlıkları. 


Uzanıverse gövdem, taşlara boydan boya; 
Alsa buz gibi taşlar alnımdan bu ateşi. 
Dalıp sokaklar kadar esrarlı bir uykuya, 
Ölse, kaldırımların kara sevdalı eşi. 


ÇİLE 
Necip Fazıl Kısakürek 


Gaiblerden bir ses geldi: Bu adam, 
Gezdirsin boşluğu ense kökünde! 

Ve uçtu tepemden birdenbire dam; 
Gök devrildi, künde üstüne künde. 


Pencereye koştum: Kızıl kıyamet! 
Dediklerin çıktı, ihtiyar bacı! 
Sonsuzluk, elinde bir mavi tülbent, 
Ok çekti yukardan, üstüme avci 


“ Ateşten zehrini tattım bu okun, 


Bir anda kül etti can elmasımı. 
Sanki burnum, değdi burnuna yokun, 
Kustum, öz ağzımdan kafatasımı 


Bir bardak su gibi çalkalandı dünya; 
Söndü istikamet, yıkıldı boşluk. 

Al sana hakikat, al sana rüya! 

İşte akıllılık, işte sarhoşluk! 


Ensemin örsünde bir demir balyoz, 


YAYINLARI 


ADINA YAKTIĞIM TÜRKÜLER 
Necati Cumalı 


Ne söyler bu türküler 

Ay karanlık gecelerde yüzen gemiler 
Sevilip sevdikten sonra 

İnsan böyle yalnız mı kalır 

Bahtına hatırlamak mı düşer 


Ne söyler bu türküler 

Bomboş ovalardan geçen trenler 
Bir kere Menemen'den 

Kolları kelepçeli bir adamla 

Bir candarma oturdular yanıma 
Manisa'da indiler 


Küçüktün annem söyledi 
"Atımın adı Dilber'dir" 

"İskender Bey dayımdır" 
Büyüdüm neden sonra anladım 
Has bahçede kör sarmaşık 
Karışık güller arasına 


Ben şahin değilim 


BEN EYLÜL SEN HAZİRAN 
Ümit Yaşar Oğuzcan 


Bir eylüldü başlayan içimde 

Ağaçlar dökmüştü yapraklarını 
Çimenler sararmıştı 

Rengi solmuştu tüm çiçeklerin 
Gökyüzünü kara bulutlar sarmıştı 
Katar katar gidiyordu kuşlar uzaklara 
Deli deli esiyordu rüzgâr 

Dağılmıştı yazdan kalan ne varsa 
Yaşanmamış bir mevsim gibiydi bahar 


Neydi o bir zamanlar 

Sevmişliğim, sevilmişliğim 

O heyheyler, o delişmenlikler neydi 
Ne bu kadere boyun eğmişliğim 

Ne bu acıdan korlaşan yürek 

Ne bu kurumuş nehir; gözyaşım 
Önümdeki diz boyu karanlıklar da ne 
Ne bu ardımdaki kül yığını; elli yaşım 


Beni kötü yakaladın haziran 
Gamlı, yıkık eylül sonuma 


YAYINLARI 


MEKTUP 
Ümit Yaşar Oğuzcan 


İstersen mutlu oluruz seninle 
Evimiz ve çocuklarımız olur 
Yemek pişirirsin kendi elinle 
Kalplerimizde esenlik ve huzur 


İstersen mutlu oluruz seninle 
Birbirimiz için yaratılmışız 
Ruhlarımız düşüncelerimiz bir 
Bizim gibi olur çocuklarımız 


Ben şair, sen baştan ayağa şiir 
Birbirimiz için yaratılmışız 

Ayrılık olmaz fikirlerimizde 
Kahkahamız ta uzaklardan duyulur 


Mutluluk parıldar gözlerimizde 
Rüyalarımız bile ayni olur 
Ayrılık olmaz fikirlerimizde 
Ne hayaller kurarız uzun uzun 


Üzüntüleri atarız bir yana 


Şi Şi a A) Gizli bir şeyi kalmaz ruhumuzun . 
Kapandım yatağa son çare diye. E) Yükseklerde uçamam tek başıma verile yaz olar gesikein Hİ) Bütün şiirlerimi okurum sana 
Bir kanlı şafakta, bana çil horoz, Serçe kuşu değilim Masmavi göğünle Ne hayaller kurarız uzun uzun 
Yepyeni bir dünya etti hediye İnemem nar dalından Cana can katan güneşinle 
Pınar başına | Pırıl pırıl engin denizinle girdin içime Kim ne derse desin mutlu oluruz 
Nesin sen, hakikat olsan da çekil! Çiçekler açtı dokunduğun İçimizde ümit, arzu, teselli 
Yetiş körlük, yetiş, takma gözde cam! Pencerem denize karşıdır Çimler büyüdü yürüdüğün Bende aşk ve sende güzellik sonsuz 
Otursun yerine bende her şekil; Oturur düşünürüm bazı günler Ve güller katmer oldu güldüğün yerde Aşkımız gözlerimizden besbelli 
Vatanım, sevgilim, dostum ve hocam! Seni beni mahzun eden bu haller geçer Kim ne derse desin, mutlu oluruz 
Gün gelir herkes gibi ben de ölürüm | Başımda senin kuşların kanat çırpıyor şimdi 
Bu aşk yürekten yüreğe yeniler | Oldurduğun yemişlerin ağırlığından 
Bir gün ağızdan ağıza dolaşır Dallarım yere değiyor 
BEKLENEN Adına yaktığım türküler Güneşi batmadan saçlarının iki N 
Necip Fazıl Kısakürek i | Bir dolunay doğuyor bakışlarından Umit Yaşar Oğuzcan 
NB:EELES EGE beli, Gün boyu li bir anl esiyor yanan alnıma Bir beyaz gemiydi ayıran onları 
Ne taze ölüyü mezar. YELE gele anlam gi Kadın güvertedeydi, adam rıhtımda 
Ne de şeytan, bir günahı, AŞK GEÇER eş SEY of başım dönüyor yaşamaktan Şimdi unuttum yüzünü kadının 
Seni beklediğim kadar. Necati Cumalı Ölebilirim artık Adamın gözleri aklımda 
di di 
Geçti istemem gelmeni, Ml Li Hadi gel, tut ellerimi, benimle yan Derken bir düdük öttü ansızın 
Yokluğunda buldum seni; giye Benimle meydan oku her çaresizliğe Bembeyaz gemi gitgide ufaldı 
Bırak vehmimde gölgeni, Ey üzgün maviliklerde Benimle uyu, benimle uyan Korkunç yalnızlığıyla baş başa 
Gelme, artık neye yarar? Boş kalan bulutun yeri Birlikte varalım on üçüncü aylara Rıhtımda bir adam kaldı 
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MİHRİBAN 
Abdurrahim Karakoç 


Sarı saçlarına deli gönlümü 
Bağlamışım, çözülmüyor Mihriban 
Ayrılıktan zor belleme ölümü 
Görmeyince sezilmiyor Mihriban 


Yâr, deyince kalem elden düşüyor 
Gözlerim görmüyor aklım şaşıyor 
Lambada titreyen alev üşüyor 
Aşk kâğıda yazılmıyor Mihriban 


Önce naz sonra söz ve sonra hile 
Sevilen seveni düşürür dile 
Seneler asırlar değişse bile 

Eski töre bozulmuyor Mihriban 


Tabiplerde ilaç yoktur yarama 
Aşk deyince ötesini arama 

Her nesnenin bir bitimi var ama 
Aşka hudut çizilmiyor Mihriban 


Boşa bağlanmamış bülbül gülüne 
Kar koysan köz olur aşkın külüne 
Şaştım karabahtın tahammülüne 
Taşa çalsam ezilmiyor Mihriban 


Tarife sığmıyor aşkın anlamı 
Ancak çeken bilir bu derdi gamı 


Bir kör düğüm baştan sona tamamı 


Çözemedim çözülmüyor Mihriban 


TUT ELLERİMDEN 
Abdurrahim Karakoç . 


Sırat'tan incedir sevda köprüsü 
Beraber geçelim tut ellerimden. 
Niyet ak güvercin, vuslat gökyüzü 
Beraber uçalım tut ellerimden 


Gönüldeki birlik kalkandır dışa 
Aldırma ayaza, yele, yağışa 
Giden ilkbahara, gelecek kışa 
Beraber göçelim tut ellerimden... 


İNEYİ YAYINLARI 


ESKİ NİSAN 
Ataol Behramoğlu 


Canımın yongası, sevdiğim, 
Birkaç gün çaldık ilkbahardan 
Geçtik yıllardır özlediğim 
Erguvan ışıklı kıyılardan 


Aşkı sessizlik tanımlar 

Gençken tersini düşünürdüm 
Akşamla dönerken geriye dalgalar 
Yalnızlığı çırılçıplak gördüm 


Durduktu önünde Ege Denizi'nin 
Gözleri mayıs bulanığı, 
Kuytuluğunda eski evlerin 
Dolaştıktı Ayvalık'ı 


Eski nisan, her şey gibi, 
Kalbim de, rüzgâr da eski, 
Çırpınıp duruyor havada 
Yitik anıların kelebeği 


BU AŞK BURADA BİTER 
Ataol Behramoğlu 


Bu aşk burada biter ve ben çekip giderim 
Yüreğimde bir çocuk, cebimde bir revolver 
Bu aşk burada biter, iyi günler sevgilim 

Ve ben çekip giderim, bir nehir akıp gider 


Bir hatıradır şimdi dalgın uyuyan şehir 
Solarken albümlerde çocuklar ve askerler 
Yüzün bir kır çiçeği gibi usulca söner 
Uyku ve unutkanlık gittikçe derinleşir 


Yan yana uzanırdık ve ıslaktı çimenler 

Ne kadar güzeldin sen! Nasıl eşsiz bir yazdı! 
Bunu anlattılar hep, yani yiten bir aşkı 
Geçerek bu dünyadan bütün ölü şairler 


Bu aşk burada biter ve ben çekip giderim 
Yüreğimde bir çocuk, cebimde bir revolver 
Bu aşk burada bite,r iyi günler sevgilim 

Ve ben çekip giderim, bir nehir akıp gider 


BAYRAK 
Arit Nihat Asya 


Ey, mavi göklerin beyaz ve kızıl süsü 

Kızkardeşimin gelinliği, şehidimin son örtüsü 

Işık ışık, dalga dalga bayrağım 

Senin destanını okudum, senin destanını yazacağım 


Sana benim gözümle bakmayanın 
mezarını kazacağım 

Seni selamlamadan uçan kuşun 
yuvasını bozacağım 


Dalgalandığın yerde ne korku, ne keder 
Gölgende bana da, bana da yer ver 
Sabah olmasın, günler doğmasın ne çıkar 
Yurda ay yıldızın ışığı yeter 


Savaş bizi karlı dağlara götürdüğü gün 
Kızıllığında ısındık 

Dağlardan çöllere düşürdüğü gün 
Gölgene sığındık 


Ey, şimdi süzgün, rüzgârlarda dalgalan 
Barışın güvercini, savaşın kartalı 
Yüksek yerlerde açan çiçeğim 

Senin altında doğdum 

Senin dibinde öleceğim 


Tarihim, şerefim, şiirim, her şeyim 
Yer yüzünde yer beğen 

Nereye dikilmek istersen 

Söyle, seni oraya dikeyim 


FETİH MARŞI 
Arif Nihat Asya 


Yelkenler biçilecek, yelkenler dikilecek 
Dağlardan çektiriler, kalyonlar çekilecek 
Kerpetenlerle surun dişleri sökülecek 


Yürü, hâlâ ne diye oyunda oynaştasın 
Fatihin İstanbul'u fethettiği yaştasın 


Sen de geçebilirsin yardan, anadan, serden 
Senin de destanını okuyalım ezberden 
Haberin yok gibidir taşıdığın değerden 


Elde sensin, dilde sen, gönüldesin baştasın 
Fatih'in İstanbul'u fethettiği yaştasın... 


ÇİEENİ vaYınLaRI 
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BU VATAN KİMİN 
Orhan Şaik Gökyay 


Bu vatan toprağın kara bağrında 
Sıradağlar gibi duranlarındır 

Bir tarih boyunca onun uğrunda 
Kendini tarihe verenlerindir 


Tutuşup kül olan ocaklarından 
Şahlanıp köpüren ırmaklarından 
Hudutta gaza bayraklarından 
Alnına ışıklar vuranlarındır 


Ardına bakmadan yollara düşen 
Şimşek gibi çakan, sel gibi coşan 
Huduttan hududa yol bulup koşan 
Cepheden cepheyi soranlarındır 


İleri atılıp sellercesine 
Göğsünden vurulup tam ercesine 
Bir gül bahçesine girercesine 

Şu kara toprağa girenlerindir 


Tarihin dilinden düşmez bu destan 
Nehirler gazidir, dağlar kahraman 
Her taşı yakut olan bu vatan 

Can verme sırrına erenlerindir 


Gökyay'ım ne desem ziyade değil 
Bu sevgi bir kuru ifade değil 
Sencileyin hasmı rüyada değil 
Topun namlusundan görenlerindir 


YAS 
Orhan Şaik Gökyay 


Dökün yaprağınızı dallarım dökün 
Akın yaslı yaslı sularım akın 

Bükün boynunuzu bayraklar bükün 
Bir alınmaz kalem vardı yıkıldı 


Durmadan çalkanan bir kızıl deniz 
Bir damla yaş gibi duruyor sessiz 
Vatan ufkundaki en güzel çeyiz 
En şanslı süs baktım yarı çekildi 


Gökyay'ım derdiyle adını anar 
Bir kararsız kuştur dalına konar 
Neresinde bilmez bir yara kanar 
Saran gitti boyuncuğu büküldü 


SULARDA GÜNEŞ OLMAK DÜNYANIN BÜTÜN ÇİÇEKLERİ , 
Rıfat Ilgaz Ceyhun Atuf Kansu NX 
Kıyıda kum çakıl yosun, gidenlerden Dünyanın bütün çiçeklerini diyorum | 

Boşuna değil martıların hırçınlığı Bütün çiçeklerini getirin buraya, 

Köprülerin altından geçen sular var ya Öğrencilerimi getirin, getirin buraya, 


Kürsülerde lafını ettiğimiz 


Kaya diplerinde açmış çiğdemlere benzer 
Biraz da köprülerin üstünden akmalı Mali iki | 


Bütün köy çocuklarını getirin buraya, 
Son bir ders vereceğim onlara, 


Yeşilin sarıya dönüşü korkutmasın seni | 
Son şarkımı söyleyeceğim, 


Morarıp silinmesin maviliklerin k 

Kırmızının akıp gitmesi damarlarından Getirin, getirin...ve sonra öleceğim. v 

İşimiz kolay değil o denli 
Kargaların içgüdüsel ölmezliğine inat Dünyanın bütün çiçeklerini diyorum, | 
İnsanca ölebilmeli Kır ve dağ çiçeklerini istiyorum, 


Kaderleri bana benzeyen, 
Yalnızlıkta açarlar, kimse bilmez onları İ 
Geniş ovalarda kaybolur kokuları... 
Yurdumun sevgili ve adsız çiçekleri 

Hepinizi, hepinizi istiyorum, gelin görün beni, 
Toprağı nasıl örterseniz öylece örtün beni. 


Ne ilkyaz bulutlarında yıkanan 

Bir mezar taşının uzun ömürlü 

Ne kış güneşinde silkinen selvisin 

Bir mezarlık değilsin anıların gömüldüğü 
Yeşilin bitkiselliğini sürdürmeye gelmedin 


En güzel sarılara düşsel . 
Bir ayçiçeği güneşte tek başına 


Bu yüzden geceleri söylüyorum sevdiğimi 
Terk etmedi sevdan beni 


Aç kaldım, susuz kaldım 
Hayın, karanlıktı gece 
Can garip, can suskun 


Ne gece ne gündüz yokmuş söylenmemiş SÖZ 
Bende söylenmişleri söylüyorum yeni biçimde 
Hiçbir biçim kalmamış dünyada denenmedik 

Can paramparça Ben de susuyorum sevgimi saklayıp içimde 

Ve ellerim, kelepçede Duyuyorsun değil mi suskunluğumu nasıl haykırıyor 
Tütünsüz, uykusuz kaldım Susarak sevgisini İlan eden çok var sevgilim j Ma 
Terk etmedi sevdan beni Ama bir başka seven yok benim sustuğum biçimde NE YAYINLARI 


Bir de karanlık sularda güneş olmak z Dünyanın bütün çiçeklerini diyorum, i 
Bu daha güzel z Okulun duvarı çöktü altında kaldım, 
< Ama ben dünya üstündeyim, toprakta, 
Bi) Yaz kış bir şey söyleyen toprakta, | 
> Çile çektim, yalnız kaldım; ama yaşadım, | 
SUBAİ Yurdumun çiçeklenmesi için daima yaşadım, ce 4 v0 i | 
Abbâs Sayar Ele bunu bahçeler, kayalar, köyler bilir. TU RK VE D U NYA E D E B İYATI N DAN | 
Şimdi sustum, örtün beni, yatırın buraya, | a z j 
Dünyanın bütün çiçeklerini getirin buraya. | N i | 
Ocaklar yansın her dem, bacada is olmasın V > — | YAPIT OZ ETLE Rİ 
Gökyüzü mavi kalsın, ufukta sis olmasın 
Kötülük yansın yıkılsın; lale gül kesilsin dünya | 
Her şeyde terhis olsun, aşkta terhis olmasın | 
SUSARAK | 
: ii Aziz Nesin | 
SEVDAN BENİ | 
Ahmed Arif Güneş altında söylenmedik söz yokmuş | | 
İ 


TAAŞŞUK-I TALAT ve FİTNAT 
Şemsettin Sami 


Babasının, kendisi küçükken ölmesi üzerine, annesi 
tarafından büyütülen Talat'ın halinde bazı değişiklik- 
ler görülüyor. Annesi, evde bulunan Sudanlı bir kadı- 
nın çocuğu evlendirme teklifine karşı, bu değişikliğin 
evlilikle ilgisi olmadığı kanaatini besler. Halbuki Talat, 
Fitnat ismindeki genç kızı evinin penceresinden gör- 
müş, onunla görüşebilmek için kadın elbiseleri giye- 
rek onun yanına kadar sokulmuştur. Fakat kızı, üvey 
babası bir zengin adamla evlendirmek ister. Tasadü- 
fen, kızın evlendiği adam vaktiyle annesini terk eden 
babası çıkar ve kız bunu sevgilisinden ayrılmanın 
üzüntüsüyle kendini vurduğu zaman öğrenir. Kızın 
ölümü üzerine gerek babası, gerek Talat kendilerini 
öldürürler. 


VATAN YAHUT SİLİSTRE 
Namık Kemal 


İslam Bey, gönüllü olarak orduya gideceği için, uzak- 
tan sevmekte olduğu Zekiye ile vedalaşmak Üzere 
onun odasına girer. Zekiye'ye, kendisi hakkında besle- 
diği sevgiyi anlatır. Kız da ona karşı kayıtsız olmadığı 
gibi, İslam Bey'in arkasından erkek elbisesi giyerek 
gönüllüler takımına karışır, Silistre'ye kadar gider. Silis- 
tre'de kuşatma altında kalırlar. Bu arada İslâm Bey ya- 
ralanır, ona, Âdem ismini almış olan Zekiye bakar. Ya- 
ralı olduğu halde İslam, yanında Abdullah Çavuş ve 
Zekiye ile düşman cephanesini ateşlemek üzere gider- 
ler. Dönüşlerinde düşmanı, kuşatmayı kaldırıp çekilmiş 
vaziyette bulurlar. Kumandan Sıtkı Bey de, Zekiye'nin, 
vaktiyle bir namus meselesinde itaatsizlik ettiği için rüt- 
besi sökülen, asıl adı olan Ahmet'i değiştirip Sıtkı'yı 
kullanarak yeniden askerlikte rütbe kazanmış olan ba- 
bası çıkar. İslam Bey ile Zekiye'nin düğünleri kazanılan 
savaşın mutluluğuyla yapılır. 


ÇİEERİ vayınuarı 


CEZMİ 
Namık Kemal 


Cezmi XV. asırda yaşamış, şair, binici, kahraman bir 
sipahidir. İran'a karşı açılan bir cenge gider. Orada or- 
du ile bulunan Kırım şehzadelerinden Adil Giray ile 
çok iyi arkadaş olurlar. Adil Giray İranlıların bir baskı- 
nında yakalanır. Şahın karısı Şehriyar, Adil Giray'ı se- 
ver, fakat genç, şahın kız kardeşi Perihan'a âşıktır ve 
kız da buna karşılık verir. Araya mezhep işleri karışır, 
Adil Giray İran saltanatını Şiilerden almak için çalışır- 
ken, aşkına karşılık göremeyen Şehriyar öç almak 
için bir plan hazırlar. Bu plan sonunda Şehriyar da ha- 
yatını kaybeder; ama Perihan ile Adil Giray ölürler ve 
bunlar tarafından kendilerine yardım için İran'a çağı- 
rılan Cezmi de yaralanır. 


FELATUN BEY'LE RAKIM EFENDİ 
Ahmet Mithat Efendi 


Mustafa Meraki alafrangalık meraklısıdır. Biri kız, biri 
erkek iki çocuğu vardır. Bunları çok şık giydirir; fakat 
öğrenimlerine o kadar önem vermez. Oğlu Felatun 
Bey büyüyünce kalemlerden birine memur olur; fakat 
işe gidecek yerde vaktinin çoğunu eğlence yerlerinde, 
ahbapları ziyaretle filan geçirir. Babası ölünce payına 
on altı bin liralık bir miras düşer. Polini adlı bir aktriste 
âşık olur. Sonunda âşık olduğu aktrist uğrunda bütün 
servetini tükettiği gibi, bin beş yüz lira da borca girer, 
tanıdıklarından birinin yardımıyla Akdeniz adalarından 
birinde bir mutasarrıflık elde ederek İstanbul'dan uzak- 
laşır. Rakım Efendi ise eski Tophane kavaslarından bi- 
rinin oğludur. Daha bir yaşında iken babası ölmüştür. 
Annesiyle Arap dayısı Fedayi'nin çalışmaları sayesinde 
öğrenimini tamamlar; hariciye kalemlerinden birine 
memur olur, buraya önce parasız, sonra da ufak bir ay- 
lıkla gidip gelir. Fransızca öğrenir, bir matbaacıya kitap 
çevirir, yabancılara Türkçe dersi verir, böylece epey 
para kazanır ve Canan adlı bir cariyeyi satın alarak ona 
okuma yazma öğretir, piyano dersi aldırır. Sonunda, 
iyice yetişmiş bulunan Canan ile evlenir. 


İNTİBAH 
Namık Kemal 


Âli Bey, yirmi bir yirmi iki yaşlarında, iyi eğitim gör- 
müş, toy bir mirasyedidir. Bir gün Çamlıca'da gezer- 
ken gördüğü Mahpeyker adlı kadına bir görüşte âşık 
olur. İkinci karşılaşmada onunla konuşmayı başarır. 
Mahpeyker düşkün bir kadındır. Âli Bey, bu kadınla 
düşüp kalkmaya, sefahate ve içkiye başlar. Annesi 
oğlunu bu tehlikeli yoldan kurtarmak ve eve bağla- 
mak için, Dilaşub adlı güzel bir cariye satın alır. Âli 
Bey ilkin kızın yüzüne bakmaz; fakat bir gün Mahpey- 
ker'i evinde bulamayınca, şüphelenir, bırakır, Dila- 
şub'a bağlanır. Oysa Mahpeyker, kendisini altı ay ka- 
dar rahat bırakmasını istemek üzere, eski âşığı Abdul- 
lah Efendi'nin evine gitmiştir. Yüzüstü bırakıldığını an- 
layan Mahpeyker, hem kızdan, hem de Âli Bey'den 
öç almak hevesine kapılır; âşığı Abdullah Efendi ile 
birlikte bir plan kurar. Bu plana göre, Dilaşub'a iftira 
edilecek ve onun hıyanet etmekte olduğu Âli Bey'e 
duyurulacaktır. Bu, bir Çamlıca gezisinde gerçekleşti- 
rilir. Âli Bey eve gelerek kızı döver, satılığa çıkartır; işin 
bu sonucu alacağını önceden hesaplayan Mahpey- 
ker, esirciye tembih etmiş olduğu için, Dilaşub'u ken- 
disi satın alır. Âli Bey hasta olmuştur. iyileştiği zaman 
kendini içkiye verir, bir yandan da babadan kalan ser- 


vetini tüketir, annesi kahrından ölür. Öbür yandan : 


Mahpeyker, Âli Bey'in artık hiçbir zaman kendisine 
dönmeyeceğini anlayınca, öç alma isteği daha da 
şiddetlenir, bu sefer delikanlıyı öldürmek ister. Abdul- 


- lah Efendi ile anlaşarak, onun Üsküdar'daki bağ köş- 


künde düzenlenecek bir eğlenceye Âli Bey'i davet et- 
tirir. Âli Bey, orada, Abdullah Efendi'nin adamı olan 
bir Hırvat tarafından öldürülecektir. İntikam sahnesin- 
de hazır bulunmak için, bağ köşküne Mahpeyker de 
gider. Dilaşub, Mahpeyker'le Hırvat'ın konuşmasını 
duyar, gidip her şeyi Âli Bey'e haber verir; delikanlı 
duvardan aşarak karakola koşar. Dilâşub, Âli Bey'in 
paltosuna sarınarak, minderin üzerine büzülür. Hırvat, 
Ali Bey sanarak, Dilâşüb'u bıçaklar. Bu sırada Âli Bey, 
polis ve mahalleli ile birlikte köşke girer. Herkes Hır- 
vat'ı kovalamaya başlamıştır. Mahpeyker, Âli Bey'e, 
bütün entrikayı öç alıcı bir dille anlatır; sabrı tükenen 
Âli Bey, Mahpeyker'i, Dilaşub'un yarasından çıkarılan 
bıçakla öldürür. Yaralı olarak yakalanan Hırvat, sorgu- 
su yapılırken, yaraların etkisiyle ölür; Abdullah Efen- 
di'ye korkusundan inme iner; Dilaşub, Âli Bey'in an- 
nesinin yanına gömülür; Âli Bey hapse atılır, altı ay 
sonra da üzüntüsünden yaşama veda eder. 


(Eyi YAYINLARI 


SERGÜZEŞT 
Samipaşazade Sezai 


Kafkasya'dan getirilen dokuz yaşında bir kız çocuğu 
olan Dilber, cariye olarak bir eve satılır. Evin çok mer- 
hametsiz hanımı ile ondan aşağı kalmayan Teravet 
isimli zenci bir halayıktan çok eziyet çeker, çok erken 
kalkmaya, yaşıyla uygun olmayan ağır ev işleri gör- 
meye mecbur kalır. Nihayet efendisi memur olarak dı- 
şarı gideceği için yol parası bulmak amacıyla Dilber 
de lüzumsuz bazı ev eşyasıyla beraber tekrar satılır. 
Dilber'i satın alan esircinin evinde büsbütün başka bir 
hayat başlar: Ud çalmayı, şarkı söylemeyi öğrenir. Bu 
maddi rahatlık içinde Dilber büyümüş, güzelleşmiş ve 
değeri de artmıştır. Tekrar Asaf Paşa isminde zengin 
birine 150 liraya satılır. Asaf Paşa'nın konağında mad- 
di rahatın en iyisini bulur. Terbiyesine devam ederler; 
hatta Fransızca bile öğrenmeye başlar. Fakat öyle bir 
muamele görür ki içinde insanı inciten bir şey vardır. 
Hanımı “bu mahluku” adam yerine koymaz. Hanımın- 
da, mensup olduğu topluluktan geçen fena bir aşağı 
görme duygusu vardır. Genç oğlu Celal bir müddet 
sonra Dilber'i sever; fakat annesi oğlunun bir halayık 
parçasıyla meşgul olmasına tahammül edemeyerek 
kızı tekrar satılığa çıkarır ve bu sefer kız zengin bir Mi- 
sırlıya satılarak onunla Mısır'a gider. Dilber'in bu kay- 
boluşu Celal Bey'i deli eder. Kız da Mısır'da kendisi- 
ne gönül veren bir harem ağasının yardımıyla kaçar- 
ken mukadder olan esaretten canını kurtarmak için 
kendini Nil nehrine atar. 


ARABA SEVDASI 
Recaizâde Mahmut Ekrem 


Bihruz Bey, yüklü bir mirasa sahip olmuştur. Bu gen- 
cin alafranga giyinip kuşanmak, Fransızca konuşmak 
gibi özentileri yanında bir başka özentisi de özel bir 
arabaya sahip olmaktır. Birgün Çamlıca bahçesinde 
genç, güzel bir kadın olan Periveş'i görür. Hayalinde 
onu kibar bir aile kızı olarak tasarlar. Bir daha da gö- 
remediği Periveş adındaki bu kızın sevdasıyla hasta- 
dır âdeta. Serveti tükenedursun, dalkavuk ve yalancı 
arkadaşı Keşfi Bey, Bihruz'a Periveş'in öldüğü habe- 
rini verir. Şehzadebaşı'nda bir Ramazan akşamı gezi- 
nirken Periveş'e çok benzeyen bir kadınla karşılaşır, 
onu Periveş'in ablası zanneder; kadından kardeşinin 
mezarının yerini sorar. Bihruz Bey'in ahmaklığını anla- 
yan Periveş, ona, aradığı kadının kendisi olduğunu 
söyler. Hayalinde yücelttiği sevgilisinin bir sokak yos- 
ması olduğunu, Bihruz Bey neden sonra anlamıştır. 


ZEHRA 
Nabizade Nazım 


Zehra küçük yaşta anasız kalmış, babasının nezareti 
altında büyümüştür. Zehra, anasızlığın verdiği müthiş 


” bir kıskançlıkla rahatsızdır. Babasının katiplerinden 


biriyle evlenir. Fakat gözünden bile kıskandığı kocası- 
nın evdeki Sırrıcemal'le ilgilenmesi, sonra kocasının 
başka bir ev tutarak onunla yaşaması kendisini çile- 
den çıkarır. İntikam almak için genç ve güzel bir Rum 
kızını kocası Suphi'ye musallat eder. Suphi bu Rum 
kızı uğruna Sırrıcemal'i terk ettiği gibi olanca parasını 
da bu yolda sarfeder ve günden güne kötü duruma 
düşer. Yaşayabilmek için tulumbacı olur. Nihayet bir 
türlü unutamadığı Rum kızını intikam almak için öldü- 
rür. Kendi de birçok ıstıraptan sonra ölür. 


KARABİBİK 
Nabizade Nazım 


Olay, Antalya'nın Kaş ilçesine bağlı Bemelik köyünde 
geçer. Karabibik, babadan kalma tarlasının dört dö- 
nümünü komşusu Kara Durmuş'a satarak “bedel-i 
nakdi” (askerlik görevi görme yerine verilen para) 


ÇİNİ vayınLarı 


ödemiştir; geri kalan sekiz dönümünü ele geçirmek İS- - 


teyen öbür komşusu Yosturoğlu ile kavgalıdır. Elinde- 
ki bu küçük tarlayı sürmek için her yıl Koca İmam'ın 


öküzlerini kiralamaktadır. Kızı Huri'yi İmam'ın kayınço- - 


su Sarı İsmail'e vererek öküzleri bedava kullanmayı 
düşünür. Sarı İsmail'in başka bir kızla evleneceğini 
öğrenince, Temre köyündeki tefeci Rum tüccardan 
yüksek faizle borç alıp iki öküz edinir. Artık çift sahibi 
olduğu için, kızını nasıl olsa birinin alacağını düşünür. 
Tarla yüzünden kavgalı bulunduğu Yosturoğlu'nun ye- 
ğeni Hüseyin, Huri'yi sever, onunla evlenir. Bir süre 
sonra, Karabibik, sol böğründeki sancılı hastalığı te- 
davi ettirmek için Temre'deki Rum doktora gider. Dok- 
torun hanımı Eftalya evde yalnızdır; Karabibik, kadına 
sarkıntılık eder. 
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MAVİ ve SİYAH 
Halit Ziya Uşaklıgil 


Ahmet Cemil, okulu bitireceğine yakın babasını kay- 
beder ve kendisiyle annesinden ve kızkardeşinden 
ibaret olan ailesini geçindirmek onun üzerine kalır. Bu 
işi başarabilmek için bir taraftan bazı kitapları tercü- 
me edip satar, bir taraftan da özel ders verir. Bütün bu 
ıstıraplı hayat şartları arasında, büyük ümitler bağladı- 
ğı eserini de bitirmeye çalışır. Okulu bitirince, gazete- 
lere yazı yazarak geçinmeyi tercih ettiği için, memur 
olmaz. Eseri okunacak, basılacak, meşhur ve zengin 
olduktan sonra, okul arkadaşı Hüseyin Nazmi'nin 
kızkardeşi Lâmia'yı isteyecektir! Bu sevdadan kendi- 
sinden başkasının haberi yoktur. Bütün bu geleceğe 
ait olan şeyleri mavi, mehtaplı bir gecede hatırından 
geçirir. Fakat sonra bütün ümitleri yavaş yavaş, birer 
birer söner; kızkardeşi İkbal birçok eza ve cefadan 
sonra ölür; sevgilisi Lâmia da bir başkasıyla nişanla- 
nır. Bunların sonucu olarak, Ahmet Cemil de yazdığı 
ve bütün ümitlerini bağladığı eserini kendi eliyle ate- 
şe atıp yakar ve annesini alarak siyah bir gecede İs- 
tanbul'dan uzaklaşır. 


AŞK-I MEMNU 
Halit Ziya Uşaklıgil 


Bu eserde, eşi ölen Adnan Bey'in kırk beş yaşında 
olmasına ve biri kız öteki erkek iki küçük çocuğu bu- 
lunmasına rağmen ikinci bir evlilik yapmasıyla işledi- 
ği hatanın hikâyesi anlatılır. Adnan Bey'in yeni evlen- 
diği genç ve güzel karısı Bihter, İstanbul'un meşhur 
simalarından Firdevs Hanım'ın kızıdır ve Adnan 
Bey'e sırf zenginliğinin hatırı için verilmiştir. Fakat bu 
zenginlik onun ihtiyaçlarını gidermez. Adnan Bey'in 
yalısında sürekli kalan, Behlül isimli, genç ve macera 
arayan bir yeğen vardır; bu yeğen, yengesinin kalbin- 
de “memnu (yasak) bir aşk” uyandırır. Fakat Behlül 
bundan çabuk bıkarak gene eski hayatına döner, bu 
maceracı hayattan da bıkınca Adnan Bey'in kızı olan 
Nihal'i sever, onunla evlenmek üzere hazırlanırken 
Bihter'in, aşkını müdafaa için aldığı vaziyet üzerine bu 
macera duyulur. Bihter intihar eder, Behlül kaçar; Nİ- 
hal de, eskisi gibi, o kadın gelmeden önce olduğu gi- 
bi, babasıyla mutlu olmaya çalışır. 


EYLÜL 
Mehmet Rauf 


Süreyya Bey ile Suat Hanım, babalarının Bakır- 
köy'deki bağında, sakin bir hayat geçiren ve birbirle- 
rine bağlı bir çifttir. Suat Hanım, kocasına bir sürpriz 
yapmak için, bir yazlık evin kirası olan kırk lirayı ken- 
di babasından isteyen Suat, kocasının arzusunu yeri- 
ne getirebilmiş olmaktan çok büyük bir sevinç duy- 
maktadır. Bu sevince, akrabalarından olan Necip'i de 
ortak ederek birlikte Boğaziçi'nde Yeni Mahalle'de 
ufak bir ev kiralarlar. Necip, Suat'ı vefa, kadınlık, şef- 
kat bakımlarından çok takdir ederken, bir gün bu tak- 
dirin derin bir aşka dönüştüğünün farkına varır. Niha- 
yet Necip'in büyük bir ümitsizlik içinde itiraf ettiği bu 
aşkın Suat'ın ruhunda uyandırdığı endişeler, azaplar 
inceden inceye tahlil ve tasvir edilmiştir. Bu itiraf ÜZ&- 
rine bir çıkmaza giren olay, Suat'la Necip'in bir yan- 
gında ölmeleriyle biter. i 


ŞIPSEVDİ 
Hüseyin Rahmi Gürpinar 


Meftun Bey okumak için gittiği Paris'te yıllarca kalır, 
okumaz. Dönüşte, Erenköyü'ndeki babadan kalma 
köşkünde alafranga bir hayat sürme hevesine kapılır. 
Bunu gerçekleştirebilmek için çok paraya ihtiyacı 
olan Meftun, zengin ama cimri komşuları Kasım Efen- 
di'nin bağnaz kızı Edibe ile evlenmeyi tasarlar. Bu ev- 
lenmeye Kasım Efendi'nin razı olmayacağını bildiği 
için, kendisine, piyangodan on beş bin liralık büyük 
ikramiye çıktığı söylentisini yayar. Kasım Efendi beş 
yüz lira “başlık parası” alarak kızını verir. Meftun'un 
kızkardeşi Lebibe'yi de Kasım Efendi'nin oğlu Mahir 
alır. Cimri ihtiyar, kızının da oğlunun da bakımını Mef- 
tun'un üstüne bırakır. Boğazına kadar borca giren 
Meftun, kayınbiraderi Mahir'i kandırarak ona, Kasım 
Efendi'nin mührünü ve kasasındaki altı yüz lira para 
ile Balıkpazarı'ndaki bir hanın senedini çaldırtır; İki 
bin lira borç karşılığında hanı ipotek eder. Kasım 
Efendi işi öğrenince, Meftun'u zorlayarak kızını boşa- 
tır, oğlunu da reddeder. Mahir, sevdiği kadının hıyane- 
tini öğrenince, kendini öldürür. Meftun Paris'e kaçar. 
Edibe, babasının yanına gider; fakat kocasından aldı- 
ğı alafrangalık dersinin etkisiyle, eve gizlice erkek al- 
maya başlar, bunu öğrenen Kasım Efendi felç olur. 
Meftun, Kasım Efendi'den kalacak servete konabil- 
mek için eski karısıyla yeniden evlenmeyi düşünmek- 
te ve İstanbul'a dönebilmek için Kasım Efendi'nin ölü- 
münü beklemektedir. 


İMENİ YAYINLARI 


MÜREBBİYE 
Hüseyin Rahmi Gürpınar 


Dehri Efendi, altmış beş yetmiş yaşında zengin biri- 
dir. Ölen karısından biri kız diğeri erkek iki; odalığın- 
dan da yine biri kız diğeri erkek iki küçük çocuğu var- 
dır. Bu iki küçük çocuk için, Anjel isminde Paris'ten 
İstanbul'a gelmiş, düşük ahlâklı bir ecnebi kadını mü- 
rebbiye olarak alır. Kadın yalıda, Dehri Efendi'nin bü- 
yük oğlu Şemi'yi, Dehri Efendi'nin on sekiz yirmi yaş 
küçüğü olan Amca Bey'i, Dehri Efendi'nin kızı 
Melâhat'ın kocası Sadri'yi “paralarından yararlanmak 
için” baştan çıkarır, ve bu üçünü yalı içinde büyük bir 
ustalıkla idare eder. Sonunda, kıskançlığı fena halde 
ayaklanan Şemi bir gece amcasıyla eniştesinin plan- 
ları ile mürebbiyenin odasına hücum eder ve öldür- 
mek için aradığı rakibini bulmak için açtığı bir dolap- 
ta babasıyla karşı karşıya gelir. 


ŞIK 
Hüseyin Rahmi Gürpinar 


Saf bir kişiliği olan Şöhret Bey alafrangalığa özenir. 
Madam Potiş isminde ahlak bakımından düşkün bir 
kadına rastlar. Onunla birkaç gün daha yaşayabilmek 
için “İstanbul'da bir eşi daha bulunmaz cerbezede ve 
kadınlarca eli bayraklı tabir edilen derecenin pek üs- 
tünde edepsiz bir kadın olan” annesinin küpelerini 
çalıp satar ve metiresiyle bir lokantada yemek yeme- 
ye giderken yanlarına modaya uygun olmak için bir 
de köpek alırlar. Köpek, başlarına türlü bela getirir: 
Sokakta öteki sokak köpekleri bunlara hücum eder, 
iki sarhoş Ermeni külhanbeyi kendi şiveleriyle bunun 
hakkında iddiaya girişip kavgaya başlarlar. Gittikleri 
lokantayı köpek altüst eder. Şöhret Bey cebindeki bü- 
tün para ile bu ziyanı ödemek mecburiyetinde kalır. 
Madam Potiş'i de eskiden tanıdığı bir serseri götürür. 
Geceleyin Madam Potiş'in kiracı olduğu eve gidip 
onu arayan Şöhret'in başına bir çuval kömür tozu dö- 
kerler. Bu halde dolaşırken arkadaşı Maşuk Bey'e 
rastlayarak onun evindeki eğlenceye gider. Orada da 
şıklık ve alafrangalık merakını gülünç bir şekilde dışa- 
rı vuracak hareketlerde, münakaşalarda bulunur; 
Fransızca uydurma manzumeler okur, kan zayıtlığının 
sülükle tedavisi hakkında uydurma nazariyelerden 
dem vurur. Anlattığı saçmalıklardan sonra kapı dışarı 
edilirken arkadaşlarının bazı kıymetli eşyalarıyla para- 
larını da alır. Bir iki gün sonra da Tepebaşı bahçesin- 
de gene gülünç bazı sahnelerden sonra polisin eline 
düşer. 


YABAN 
Yakup Kadri Karaosmanoğlu 


Ahmet Celal, bir paşa oğludur. Yedeksubay olarak 
katıldığı Birinci Dünya Savaşı'nda bir kolunu kaybet- 
miştir. Daha otuz beş yaşına basmadan her şeyin bit- 
tiğini; aşkın, arzunun, umut ve tutkunun sönüp gittiği- 
ni kendi içinde duymuştur. İstanbul'a İngilizlerin gir- 
mesi üzerine, emireri Mehmet Ali'nin çağrısına uya- 
rak, onun Orta Anadolu'da Porsuk çayı kıyısındaki 
köyüne gidip yerleşir. Köylü için Ahmet Celal yaban- 
dır. Köylü kızı Emine'yi sevmeye başlar; oysa Emine, 
Mehmet Ali'nin kardeşi İsmail'in karısıdır. Köye Yunan 
ordusu girer. Ülkenin tamamı işgal altında olmasına 
rağmen köylülerin bunu umursamaması, sonuçta; 
evlerinin kundaklanması, yiyeceklerinin yağmalan- 
ması, kadın ve kızlarına tacizde bulunulması onların 
akıllarını başlarına getirir. Bu durumu gören Ahmet 
Celal sevgilisini yanına alıp kaçmaya çalışır. Ahmet 
Celal, Emine ile birlikte, bu toptan öldürme çemberin- 
den sıyrılıp kaçmak ister. Yaralanırlar. Geceyi bir me- 
zarlıkta geçirirler. Sabahleyin yola çıkacaklardır; fakat 
Emine kımıldayamayacak kadar ağır yaralıdır. Ahmet 
Celal onu bırakır ve bilinmeyen bir yöne doğru gider. 


KİRALIK KONAK 
Yakup Kadri Karaosmanoğlu 


Babadan kalma bir servete sahip olan Naim Efendi, 
memurluk yapmakta ve bu serveti özenle idare et- 
mektedir. Beş yıl kadar önce karısı Nefise Hanımefen- 
di'yi kaybetmiştir. Naim Efendi, geçmişine her yönüy- 
le bağlı bir Osmanlı beyefendisidir. Naim Efendi'nin 
kızı Sekine Hanım, tembel ve iradesiz bir kadındır. 
Kocası Servet Bey ise; kırk beş yaşlarında, alafranga 
yaşama düşkün bir insandır. Servet Bey'in oğlu Ce- 
mil, eğlence hayatına çok düşkündür. Servet Bey'in 
kızı Seniha ise Edebiyat-ı Cedide (Servet-i Fünun) ki- 
taplarını okuyan, o edebi cereyanın meydana getirdi- 
ği bir tiptir. Konağa çay günlerine gelen Faik Bey'le 
Seniha arasında bazı ilişkiler gelişir. Faik Bey, aşkta 
Seniha'yı çok toy bulur; o, zengin bir evlilik peşinde- 
dir. Çay günlerinin bir diğer müdavimi Seniha'nın ha- 
lasının oğlu Hakkı Celis'tir. İsraflar ve hesapsız har- 
camalar yüzünden Naim Efendi maddi bakımdan zor 
duruma düşer. Konak kiraya verilir, araba satılır. Naim 
Efendi, torunlarını çok sevdiği için her türlü eziyete 
katlanır. 


İSMİ YAYINLARI 


ATEŞTEN GÖMLEK 
Halide Edip Adıvar 


İzmir'in işgali sırasında kocası ve çocuğu Yunanlılar 
tarafından öldürülen Ayşe, bir İtalyan ailenin yanına 
sığınarak, İstanbul'a, akrabası Peyami'nin yanına gi- 
der. Ulusal coşku içinde çalkalanan İstanbul'da pro- 
testo mitingleri yapılmaktadır. Ayşe, Peyami ve Peya- 
mi'nin arkadaşı Binbaşı İhsan, Kuva-yı Milliye'ye ka- 
tılmak üzere Anadolu'ya geçerler. Peyami ile İhsan, 
hastabakıcılık yapan hemşire Ayşe'yi içten içe sev- 
“ateşten gömlek” olmuştur. Anası, babası Yunanlılar 
tarafından öldürülen köylü kızı Kezban da, karşılık 
görmeyen bir aşkla İhsan'ı sevmekte ve Ayşe'yi kıs- 
kanmaktadır. Savaşta İhsan ile hemşire Ayşe ölür; ba- 
caklarından ve başından yaralanan Peyami de, Anka- 
ra'da Cebeci Hastanesi'nde ölür. 


HANDAN 
Halide Edip Adıvar 


Handan, kolej okumuş ayrıca özel derslerle yetişmiş 
bir kızdır. Ders aldığı Nazım, 11. Abdülhamit istibdadı- 
na karşı içinde bağımsızlık ve meşrutiyet istekleri 
besleyen ülkücü bir adamdır. Düşünce ve mücadele 
arkadaşı olabileceğini umduğu Handan'la evlenmek 
ister. Handan, kendisini aşktan başka maksatlarla İs- 
teyen Nazım'ı reddeder; Hüsnü Paşa adında birisiy- 
le evlenir. Bir jurnal üzerine tutuklanan Nazım, hapis- 
hanede Handan'a iki mektup yazıp sonra da kendini 
öldürür. Hüsnü Paşa, zengin bir adamdır. Handan'la 
evlenişi bile, sırf onun maddi varlığını beğendiği için- 
dir. Karı koca Avrupa'da yaşamaktadırlar. Handan'ın 
derin duyarlılığı, zekâsı, kocasını tekeli altına almak 
isteyişi Hüsnü Paşa'yı sıkmaya başlamıştır. Paşa, ka- 
rısıyla her gün kavga çıkarmakta, ona hakaret etmek- 
te, artık eve bile uğramamaktadır. Handan, mağrur ol- 
duğu için, her şeye rağmen kocasına sadık kalmak- 
tadır. Sonunda beyin hummasına yakalanır, bütün 
belleğini kaybeder. İşte o zaman, bilinçaltındaki bir 
sevgi -yeğeni Neriman'ın kocası Refik Cemal'e kar- 
şı duyduğu sevgi- kendini göstermeye başlar. Belleği 
yerine gelince, Refik Cemal'e karşı duyduğu aşkıyla, 
çok sevdiği yeğeni Neriman'a ve onun iki çocuğuna 
karşı olan görevi arasında çırpınır, türlü yürek acıları 
içinde ölüme kadar sürüklenir. 


SİNEKLİ BAKKAL 
Halide Edip Adıvar 


Abdülhamit devrinde, Sineklibakkal mahallesinin 
imamının kızı Emine, aynı mahallede bakkallık yapan 
karagözcü ve ortaoyuncu Tevfik ile, babası istemedi- 
ği halde, evlenir. Tevfik, ortaoyununda “zenne” (ka- 
dın) rolüne çıktığı için “Kız Tevfik” diye anılmaktadır. 
İmam çok bağnaz bir adamdır. Onun eğitimi ile yetiş- 
miş bulunan Emine kocasıyla geçinemeyerek yine 
babasının evine döner. Tevfik, İstanbul'da ünlü bir or- 


taoyunu sanatçısı olur. Bir gün oyunda karısının takli- . 


dini yaptığı için İstanbul'dan sürülür. Emine'nin Tev- 
fikten bir kızı olur, adını Rabia koyarlar. İmam, Ra- 
bia'yı da din eğitimi ile yetiştirir, hafız yapar. Rabia Ab- 
dülhamit'in Zaptiye Nazırı Selim Paşa ile karısı Sabi- 
ha Hanım tarafından korunmaktadır. Olağanüstü gü- 
zel bir sesi olan kıza, aynı konağa gidip gelen Mevle- 
vi şeyhi Vehbi Dede alaturka musiki dersi verir. Paşa- 
nin oğlu Hilmi'ye piyano dersi vermek için konağa 
gelip giden İtalyalı piyanist Peregrini, kızın sesine 
hayran olur. Ünü bütün İstanbul'u tutan Rabia, Kuran 
ve Mevlit okumak için cami cami dolaşmakta ve bü- 
tün kazancını İmam'a vermektedir. Günün birinde kı- 
zın babası Tevfik sürgünden döner, Sineklibakkal'da- 
ki eski bakkal dükkanını yeniden açar. Rabia da de- 
desinden ayrılır, babasıyla oturmaya başlar. Kızın sa- 
natına hayran olan Vehbi Dede ve Peregrini, Tevfik'in 
evine gidip gelmeye başlarlar. Rabia, Kuran'ı, hele 
Mevlit'i öylesine üstün bir sanatla okumaktadır ki, Do- 
ğu musikisinde adeta bir çığır açmıştır. Bu yıllarda 
Türkiye'de “Genç Türkler” Abdülhamit'in istibdadını 
kaldırmak için gizli gizli çalışmaktadırlar. Ortaoyunun- 
da zenne rolüne çıkan Tevfik, bir gün kadın kılığına gi- 
rip “Genç Türkler"in Avrupa'dan gelen ihtilalci gaze- 
telerini Fransız postanesinden alırken yakalanır. İş 
meydana çıkınca, Hilmi ile Tevfik Şam'a, ötekiler de 
Yemen'e ve Fizan'a sürülür. Babasının oyun arkadaşı 
bir cüce ile yalnız kalan Rabia'yı sevmeye başlayan 
Peregrini, o günlerde ölen annesinden kalan serveti 
alarak İstanbul'a yerleşir, Müslüman olur, Osman adı- 
nı alır ve Rabia ile evlenir. Bu yıllarda imam da ölür; 
Rabia kendi çevresinden ayrılmak istemez, İmam'- 
dan kalan eve yerleşirler. Abdülhamit'e tam bir görev 
duygusuyla bağlı bulunan ve padişah aleyhinde çalı- 
şanlara türlü işkenceler ettirmekten çekinmeyen Se- 
lim Paşa, kendi oğlunu da sürdükten sonra, yavaş 
yavaş değişmeye başlar. Babalık ve insanlık duygula- 
ri uyanır, görevinden ayrılır. 1908'de Meşrutiyet ilân 
edilince Tevfik sürgünden döner; Rabia'nın bir çocu- 
ğu olmuştur; Sineklibakkal'da yine eski mutlu hayat 
başlar. 


ÇALIKUŞU 
Reşat Nuri Güntekin 


Pek küçük yaşındayken annesi ölen Feride, babası 
da sınır sınır dolaşan bir subay olduğu için büyükan- 
nesinin yanında büyümüştür. Okul çağına gelince Fe- 
ride'yi İstanbul'da ki bir Fransız kız yatılı okuluna yol- 
lamışlardır. Feride neşeli, zeki, çok asi, ele avuca sığ- 
maz çok hareketli bir kızdır. Fırsat buldukça bir erkek 
gibi ağaçlara tırmanıp daldan dala atladığı için öğret- 
menlerinden biri onu çalıkuşuna benzetmiş, sonra da 
bu benzetme, onun adı olarak kalmıştır. Babasının da 
ölmesi üzerine Feride'nin, yakını olarak sadece bir 
teyzesi kalmıştır. Feride, okulun büyüklü küçüklü tatil- 
lerini her zaman teyzesinin evinde geçirmektedir. Bu 
teyzenin Kâmuran adlı, Feride'den büyük bir oğlu 
vardır. Kâmuran Feride' ye karşın ağırbaşlı, kız gibi bir 
erkektir. Bu yüzden Feride sürekli onla dalga geçmek- 
tedir. Fakat bunların arasında Kâmuran, Feride'yi far- 
kında olmadan büyük bir aşkla sevmeye başlamıştır. 
Bu sevgi bir süre sonra karşılıkta görür. Feride de Ka- 
müran'a karşılık vermektedir. Feride'nin teyzesi de bu 
durumu çok istediği için, Feride okulunu bitirdikten 
sonra iki gencin evlenmeleri kararlaştırılır. Düğün ha- 
zırlıkları tamamlanmak üzereyken, bir gün kadının te- 
ki çıka gelir ve Feride'ye Kâmuran'ın Avrupa'da bulun- 
duğu sırada orada bir kızla aşk yaşadığını söyler. Bu 
durum hiçbir şeyi umursamaz gibi görünen Feride'yi 
çok derinden etkilemiştir. Feride, bunun sonucunda 
gururuna yenilir ve derhal teyzesinin evinden uzakla- 
şır, yolunu izini kaybettirir; her şeyi yüzüstü bırakıp ka- 
çar. Öğretmenlik yaparak, Anadolu'nun Zeyniler köyü, 
Bursa, Çanakkale, İzmir, Kuşadası gibi çeşitli köy, ka- 
saba ve şehirlerinde dolaşır. Güzelliği başına deri 
açar, gittiği her yerde karşısına bir erkek çıkar, dediko- 
dular olur. Zeyniler köyünde iken tanıştığı ihtiyar dok- 
tor Hayrullah Bey'le Kuşadası'nda ikinci kez karşıla- 
şır. Babacan bir adam olan Hayrullah Bey, Feride'yi kı- 
zi gibi korur; halkın dedikodusu üzerine, dış görünüşü 
kurtarmak için, onunla kâğıt üzerinde evlenir; fakat 
aralarındaki ilişki bir baba-kız ilişkisidir. Feride, öğret- 
menliğe başlayınca bir “günlük” tutmuştur. Hayrullah 
Bey bu defteri bulur, okur ve saklar. Hastalanınca, Fe- 
ride'ye, kendisinin ölümünden sonra, verdiği kapalı 
bir zarfı Kâmuran'a vermesini vasiyet eder. Feride va- 
siyeti yerine getirir. Zarfın içinde, Hayrullah Bey'in bir 
mektubu ile Feride'nin “günlük”ü vardır. Kâmuran, 
mektubu ve defteri gece sabaha kadar okur, her şeyi 
öğrenir, Feride'yi bir daha hiç bırakmayacağını söyler, 
onunla evlenir. . 


YAPRAK DÖKÜMÜ 
Reşat Nuri Güntekin 


Ali Rıza Bey, namuslu bir memurdur. İşinden çıkarıl- 
mıştır. Fikret, Necla, Leyla adında üç kızı, Şevket 
adında bir oğlu vardır. Şevket bir bankada memurdur. 
Evin bütün yükü onun üstündedir. Üstelik bir de Fer- 
hunde adlı daktilocu bir kız ile evlenmiştir. Leyla, Nec- 
la ve Ferhunde modern hayat ve eğlence düşkünü- 
dürler. Haftada iki gece evde toplantı yapılmaktadır. 
Şevket bütün bu masrafları karşılamak zorundadır. 
Evin gidişini beğenmeyen Fikret, Adapazarı'nda yaş- 
lı ve birkaç çocuklu dul bir adamla evlenir, böylece, 
ağacın yapraklarından biri düşer. Şevket, bankadan 
aldığı paraları ödeyemeyerek bir buçuk yıl hapse 
mahkum olur; böylece, ağacın ikinci yaprağı da dü- 
şer. Şevket hapiste iken karısı kaçar, ağacın bir yap- 
rağı daha düşmüş olur. Necla, kendini zengin göste- 
ren bir Suriyeli ile evlenir, Suriye'ye gidince eşinin bir- 
kaç hanımının olduğunu görür, böylelikle, ağacın dör- 
düncü yaprağı da düşer. Leyla kötü yola sapar; Ali Rı- 
za Bey, kızını evden kovar; son yaprak da böylece 
düşer. Leyla bir avukatla yaşar. Annesi de onunla bir- 
likte oturmaktadır. Ali Rıza Bey'e hafif bir inme iner. 
Hastaneye yatar. Leyla, bir gün Ali Rıza Bey'i hasta- 
neden alır, kendi oturduğu lüks apartmana götürür. 
Ali Rıza Bey artık Leyla'nın yanında yaşamaktadır, Si- 
kıldığı zaman onu araba ile gezmeye çıkarmaktadır- 
lar. Yalnız, ara sıra, eski kahve arkadaşları ile göz gö- 
ze gelmesi onu üzmektedir. 


AYAŞLI VE KİRACILARI 
Memduh Şevket Esendal 


Ankara'da, Ayaşlı İbrahim Efendi adında biri, dokuz 
odalı bir apartman dairesini oda oda kiraya vermekie- 
dir. Odalarda, kadın-erkek, genç-ihtiyar, evli-bekâr çe- 
şitli insanlar oturmaktadır: Ayaşlı'nın apariman katında 
geçen hayatını anı biçiminde yazan bekâr bir banka 
memuru; eski bir çiftlik sahibi olan yaşlı Hasan Bey; 
eski konsoloslardan ihtiyar Şefik Bey; odun ve kömür 
satıcısı Buharalı Abdülkerim ile karısı İffet Hanım; es- 
ki bar kızlarından Faika ile kocası şöför Fuat; geceleri 
odasında kumar oynatan Turan Hanım'la kocası Hâki 
Bey; bunlardan başka ikide bir değişen hizmetçiler; dı- 
şardan gelip giden misafirler. Romanda, Türkiye'nin 
çeşitli kesimlerinden gelen bu insanların ayrı ayrı ma- 
ceraları ve birbirleriyle olan ilişkileri anlatılmaktadır. 


İMEMİ YAYINLARI 
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GÖNÜL HANIM 
Ahmet Hikmet Müftüoğlu 


Eylül 1917'de Ruslara esir düşen romanın başkahra- 
manı Üsteğmen Mehmet Tolun, günün birinde bir 
Tatar genci ve onun kız kardeşiyle tanışmıştır. Tatar 
genci Ali Bahadır Bey, kız kardeşi Gönül Hanım'dır. 
Üçü de Türk kültür ve medeniyet tarihine büyük bir il- 
gi duymaktadır. Hepsi “Orhun Abideleri"ni görmek is- 
terler. Böylece bu seyahati aralarında kararlaştırırlar. 
Çok geçmeden onlara Macar teğmenlerden Kont Be- 
la Zichy de katılır, Moskova'dan trenle yola çıkarlar. 
On gün süren tren yolculuğunda şu güzergâhı izler- 
ler: Moskova-İrkutsk-Baykal Gölü'nün batı kıyısı- 
Udinsk... Udinsk'ten Selenga Nehri vadisinden gü- 
neye doğru inerler. Arbunovk ve Selenginsk şehirleri- 
ni geçtikten sonra Kâhta'ya varırlar. Bu, Çin Moğolis- 
tan'ı ile Sibirya sınırı üstünde, Rusya'daki son merhar- 
ledir. Bundan sonra Ken dağlarının Kene silsilesini ve 
Karan Kovi boğazını aşarlar ve Urga'ya gelirler. Urga 
rastladıkları ilk Moğol kasabasıdır. Burada bir ay kalır- 
lar, şehri gezerler ve daha sonraki yol için hazırlıkları- 
nı tamamlarlar. Bundan sonra at sırıında yolculuk 
ederler. Bu yolculukları önceki yolculuklarına benze- 
mez. Bu yolculukları daha yorucu ve eziyetlidir. Uzun 
bir yolculuktan sonra Orhun ırmağına kadar gelirler. 
Tepeden kuşbakışı Orhun'u ve yaylaları görürler. “Sa- 
rı ve kırmızı renkte kuru ot, kum ve taşların ortasında 
Orhun nehri kıvrılmış uyuyan bir ejder gibi hareketsiz 
durmaktadır.” Akşama doğru “Kül Tigin Abidesi"ne 
varırlar. Hepsi son derece heyecanlıdır. Tolun, abide- 
lerin 732'de dikilmesi ve 1917 yılındaki durumu hak- 
kında bilgi verir. Abidelerin bulunduğu külliyeyi gezer- 
ler. Birkaç gün abidelerin kopyasını almakla, onları 
okumakla uğraşırlar. Radloff ve Thomsen'in çıkardık- 
larındaki eksiklerinin halli ve tamamlanması ile meş- 
gul olurlar. Zamanla Tolun'la Gönül Hanım arasında 
bir aşk başlar. Ancak Tolun utangaç ve çekingen ol- 
duğu için Gönül Hanım'a açılamamaktadır. Eserin 
sonlarına doğru yeni “Orhun Abideleri"nde Gönül ile 
Tolun'un nişanlanma töreni yapılır. Bu sırada heykel- 
lerden birinin kopmuş başının bir Moğol'da olduğunu 
öğrenirler ve bunu satın alırlar. Kont bunu Tolun'la 
Gönül'e hediye olarak alır. Birkaç aylık bir ayrılıktan 
sonra Tolun'la Gönül evlenirler ve Bebek'teki evlerine 
yerleşirler. Tolun, Koşoçaydam heykeliyle kitâbelerin 
kopyalarını Müze-i Hümâyun'a bağışlar ve seyahalt- 
namesini yayımlamak için hazırlıklara başlar. Gönül 
de kız öğretmen okulu açmaya çalışır. 


FAHİM BEY ve BİZ 
Abdüihak Şinasi Hisar 


Fahim Bey, Bursa eşrafından birinin oğludur. Galata- 
saray'da okumuş, bir süre Babiali'de aylıksız olarak 
çalışmış; babası İstanbul'a gelirse durumunu anla- 
masın diye büyük bir konak tutmuş, döşeyemediği 
bu konağın boş odalarında sabahları keman çalmış; 
günün birinde Londra elçiliği üçüncü kâtibi olmuştur. 
Bu iş kendisine o kadar önemli görünmüş olacak ki, 
Londra'nın en büyük terzisine gidip, bir sefaret kâtibi- 
- ne iyi giyimli olmak için ne lazımsa yapmasını söyle- 
miş; bir süre sonra elçiliğe, kapılardan sığmayan bir 
ambar getirmişler. Fahim Bey, bu bir ambar dolusu 
elbiseyi bütün ömrü boyunca giymek zorunda kal- 
mış. Gençliğinde kendisini damat alabilecek birçok 
paşa ve beyden birinin kızıyla evlenip zengin bir eve 
iç güveysi girmektense, orta halli bir ailenin kızı olan 
Saffet Hanım'la evlenmeyi yeğlemiştir. 1908 Meşruti- 
yeti'nden sonra memlekette bir “özel teşebbüs” mo- 
dası başlayınca, Fahim Bey de dışişlerindeki görevin- 
den ayrılarak Bursa Ovası'nda pamuk yetiştirmeyi 
düşünmüş, planlar kurmuş, işi gerçekleştirmek için 
bir sermaye sahibi aramaya koyulmuştur. Fakat elin- 
de bir imtiyazı yoktur, toprakların sahipleri başka baş- 
ka kimselerdir, bütün bu kimseler onu kendilerine ve- 
kil yapmış değildirler; bu adamlara Fahim Bey'in 
planlarını nasıl kabul ettireceği, bulunacak sermayeyi 
onlara hangi güvence (teminat) karşılığında dağıtaca- 
ğı ve ortaklaşa pamuk ekimini nasıl düzenleyip yöne- 
teceği belli değildir. Sermaye sahipleri bunun sadece 
hayal olduğunu görünce cayarlar. Fahim Bey'in bun- 
dan sonraki hayatı hep bu işin peşinde koşmakla ge- 
çer. İstanbul'un kenar mahallelerindeki küçük evinde 
yoksul, sıkıntılı bir hayat sürerken bile, büyük bir şir- 
ketin başında olmanın getireceği servet, bolluk ve 
mutluluk hayallerine gönlünü kaptırır. O kadar ki, gü- 
nün birinde iş gerçekleşirse kendini bir şirket yöneti- 
mine hazırlamış olmak için, Galata'da, Arslan Ha- 
nı'nda bir idarehane açar ve bu hayali şirket adına ha- 
yali alışverişlere girişir, defterler doldurur, mektuplar 
yazar, bunlara yine kendisi cevaplar verir. Olay duyu- 
lunca, Fahim Bey'in adı büsbütün “deli"ye çıkar ve 


hayatı, bir türlü gerçekleşemeyen bu hayallerin ara- 
sında sona erer, 


MENİ YAYINLARI 


HUZUR 
Ahmet Hamdi Tanpınar 


Mümtaz ve Suat'ın, Nuran'a olan aşklarıdır romanın 
merkezi. Mümtaz ve Nuran birbirini sevmekte ve ev- 
lenmeyi tasarlamaktadırlar. Ümitsizliğe düşen Suat 
ise intihar eder. Bu trajedi nedeni ile Nuran'dan ayrı- 
lan Mümtaz'ın iç dünyası yıkılmıştır. Radyoda, 11. Dün- 
ya savaşının başladığı haberi verildiği sırada, Suat'ın 
hayalini gören Mümtaz merdiven başına yıkılır. Ro- 
manda, Mümtaz ile Nuran'ın aşkı çerçevesinde Doğu 
ile Batı, eski ile yeni, geçmişin değerleriyle var olan 
değerler, aşk ile toplumsal sorumluluk arasındaki ça- 
tışmayı ve bu çatışmanın doğurduğu bireysel buna- 
lımları irdeler. Yazar, okuru, İstanbul'un en güzel yer- 
lerini Mümtaz ile dolaştırırken İstanbul'a olan aşkını 
da dile getirir. 


KÜÇÜK AĞA 
Tarık Buğra 


Dünya Savaşı resmen sona ermiş; savaş sonrası bir- 
çok asker memleketine geri dönmüştür. Bu erlerden 
biri de Salih adlı Akşehirli bir askerdir. Memleketine 
döndüğünde kaybettiği kolunun acısıyla beraber, ül- 
kenin durumunu daha acı bir şekilde anlayan Salih, 
gittiğinden beri çok şeyin değiştiğini görür. Önceleri 
dost olarak yaşayan Rumlar ve kendi halkı şimdi bir- 
birinden soğumuştur. Salih'in samimi arkadaşı olan 
Niko da bir Rum'dur ve gelişmelerden o da etkilen- 
miştir. Yavaş yavaş Yunan ve İngiliz ordularının işgal 
haberleri gelmekte ve iki halkın birbirine olan düş- 
manlığı artmaktadır. Salih ise yüzyıllardır Osmanlı hi- 
mayesinde rahatça yaşayan Rumların bu davranışını 
bir ihanet olarak görmekle beraber arkadaşı Niko'dan 
kopamamaktadır. Rumlarla olan dostluğu kasabalı ta- 
rafından fark edilir ve kasabalı Salih'i dışlar. Salih ar- 
tık sürekli Niko ve onun çevresiyle dolaşır olmuştur. 
Artık Osmanlı ve Padişaha olan güvenci de sarsılmış- 
tır. Bu sırada kasabaya İstanbullu Hoca adında bir 
hoca gönderilir. İstanbul'dan gönderiliş amacı kasa- 
bada padişaha ve Osmanlıya bağlılığı teşvik edici dü- 
şünceyi .sağlamaktır. Hoca düşünce ve icraatlarıyla 
Anadolu'da Küçük Ağa olarak ünlenir. Ancak bunu 
çok sonra öğrenir. 


DOKUZUNCU HARİCİYE KOĞUŞU 
Peyami Safa 


Romanın başkahramanı -Romanda başkahramanın 
adı geçmemektedir.- olan on beş yaşında bir çocuk, 
yedi yıldan beri bacağındaki kemik hastalığı yüzün- 
den hastane hastane dolaşmaktadır. İyileşmesi için, 
heyecansız, durgun bir hayat sürmesi salık verilir, ak- 
si halde ameliyat olması gerekecektir. Hastalığı onu 
normal yaşından çok daha olgun davranmaya sevk 
etmiştir. Çocuk, sık sık gidip geldiği Erenköy'deki ak- 
rabası Paşa'nın kızı Nüzhet'i sevmeye başlar. Hızla 
geçen günlerden sonra nihayet evine dönen çocuğun 
ağrıları gün geçtikçe arttığından annesi onu fakülteye 
götürür. Dokuzuncu Hariciye Koğuşu'na yatırılır. Bura- 
sı ona hapishane gibi gelir ve ilk gecesi olaylı biter. Bu 
korkuya dayanamaz ve bütün gücüyle bağırıp çağırır. 
Zor geçen günlerin sonunda ameliyat günü gelir. 
Ameliyatı bitince doktor, bacağın kurtulduğunu ancak 
yer basamayacağını söyler. Nüzhet'ten gelen karttan 
Paşa'nın hastalandığını Nüzhet'in de Doktor Ragıp'la 
nikahlanacağını öğrenir. Acılar içinde geçen günlerin 
sonunda hastaneden taburcu edilir. 


KEŞANLI ALİ DESTANI 
Haldun Taner 


Ali, Sineklidağ'da oturan bir gençtir. Zilha isminde bir 
kızı çok sever. Bir gün Zilha'nın belalı amcası öldürü- 
lür ve suç Ali'nin üzerine atılır. Ali, bir türlü suçsuzlu- 
ğunu ispat edemez. Mahallenin en sevilmeyen ada- 
mını öldürdü diye herkes tarafından sevilir ve mahal- 
lede ünlenir. Hapisten çıkınca muhteşem bir karşıla- 
ma töreni hazırlanır. Ali, mahallesine gelir gelmez mar- 
hallenin muhtarlığına adaylığını koyar ve muhtar olur. 
Mahallede kısa sürede çok şeyi değiştirir. Haraç ola- 
yını kaldırır ve mahalleyi bir düzene koyar. Zilha, am- 
casını öldürdü diye Ali'ye yüz vermez. Bu arada, Ali'yi 
sevmeyen kişiler yavaş yavaş ortaya çıkmakta ve ar- 
kasından sessizce kuyusunu kazmaktadırlar. Bir süre 
sonra Zilha'nın amcasının gerçek katili Cafer ortaya 
çıkmıştır. Cafer'den Ali'yi öldürmesini isterler. Zilha, 
Ali'nin yanına döner ve barışırlar. Beraber mutlu bir 
hayat sürceklerini zannederler; fakat Cafer, Ali'yi öl- 
dürmekte kararlıdır. Cafer, evin önüne gelir; Ali tam 
evden çıkarken Cafer ateş eder ve Ali vurulur. O acıy- 
la Ali, silahı tuttuğu gibi Cafer'i öldürür. Bu sefer Ali 
gerçekten katil olur. Böylece Ali, tekrar hapishaneye 
döner. 


İHENİ YAYINLARI! 
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YILANLARIN ÖCÜ 
Fakir Baykurt 


Oğlu Kara Bayram, gelini Haçga ve torunları Ahmet 
ve Şerife ile yaşayan Irazca'nın köy içerisindeki hiye- 
rarşiye başkaldırışı anlatılır. Deli Haceli ve karısı Fat- 
ma evlerinin çok nemli olmasından yakınarak tam Iraz- 
ca ve ailesinin kaldığı evin önüne ev yaparlar. Bu sira- 
da, köye ziyarete gelecek kaymakamın haberi alınır. 
Kaymakamı ağırlamak adına çeşitli hazırlıklar tertip 
edilmeye başlanır. Bu iş için önce Kara Bayram'ın ku- 
zusunu çalmakla işe başlarlar. Köyün muhtarı kişisel 
menfaatleri için Haceli'ye destek olur ve bir gün muh- 
tarlığa konuşmak vaadiyle çağırdığı Kara Bayram'ı bir- 
kaç adamına dövdürür. Hem kuzusundan olan hem de 
üstüne dayak yediği oğlunu gören İrazca intikam al- 
mak için bir gece, Haceli'nin ev yapmak için kazdığı te- 
melleri doldurur. Bayram ise ev yapımı için gerekli olan 
kerpiçleri parçalar. Sabah kalktığında bütün yaptıkları- 
nın yok olduğunu gören Haceli öfkeyle o sırada hami- 
le olan Haçça'ya taş atar ve düşük yapmasına neden 
olur. 


DEVLET ANA 
Kemal Tahir 


Roman, Ertuğrul Bey'in at bakıcısı Demircan'ın öldü- 
rülmesi olayı ile başlar. Bu olay, atla geziye çıkarı Ke- 
rim ve Orhan Bey aracılığı ile görülür ve herkes bu 
olaydan haberdar edilir. Kerim, Demircan'ın kardeşidir. 
Gördüğü bu olay karşısında şok geçirir ancak aynı tep- 
kiyi annesi Bacıbey'in göstermemesine şaşar. Bacı- 
bey'in herhangi bir tepki göstermemesindeki sebep, 
oğlu Demircan'ın vurulduğu anın hoş bir manzara arz 
etmeyişidir. Ama intikam ateşiyle yanıp tutuşmaktadır. 
Daha sonra romanda ikinci derecedeki olay Ertuğ- 
rul'un ölümü ve Osman Bey'in oymağın beyliğini üst- 
lenmesidir. Diğer yandan oğlu ölen Bacıbey, Kerim'i 
ağabeyinin yerini alması için onu zorlar. Bu amaçla Ke- 
rim, kılıç derslerine başlar. Orhan Bey'le birlikte Kaptan 
Çavuş'tan kılıç dersi alırlar. Bu arada Kaptan Çavuş'un 
güzel kızı Aslıhan ile Kerim'in arasında bir duygusal 
ilişki başgösterir. Öte yandan Osman Bey, zamanının 
ulularından Şeyh Edebali'nin kızını alır ve Edebali'nin 
kızı olan Bala Hatun, Osman Bey'in ikinci hanımıdır. 
Evlendikten sonra Osmanlı aşiretinin geleneklerine ko- 
laylıkla uyar. Öte yandan Orhan Bey, Nilüfer Hatun'la 
olan ilişkisini evlenmeye kadar vardırır. Ancak, roman 
Orhan Bey evlenmeden son bulur. 


BEREKETLİ TOPRAKLAR ÜZERİNDE 


Orhan Kemal 


Sivas'ın köylerinden birinde çocukluk arkadaşı olan 
İflahsızın Yusuf, Köse Hasan ve Pehlivan Ali, hem- 
şerilerinden birinin Çukurova'da fabrikası olduğunu 
bildiklerinden hemşerileri iş verir umuduyla yola ko- 
yulurlar. Üç arkadaştan sadece Yusuf daha önce Si- 
vas'ta cer atölyesinde kısa bir süre çalışmıştır. Diğer- 
leri şehri hiç görmemiştir. Umutlarını gerçekleştirmek 
için uzun ve zorlu tren yolculuğuyla Adana'ya inerler. 
Şehre indiklerinde gördüklerinden çok etkilenirler. 
Şaşkınlıkla binaları, otomobilleri, sokaktaki kadınları 
seyrederler. Daha sonra gördükleri kişilere sora sora 
hemşerilerinin fabrikasını bulurlar. Hemşerileri, onlara 
çırçır fabrikasında iş verir. Artık üç arkadaş hayallerini 
gerçekleştirebileceklerini düşünerek rahatlamışlardı. 
Irgatbaşı işlerini gösterir. Fabrikadaki makinalar, çalı- 
şan kadın ve çocukları görünce afallarlar. Irgatbaşı 
işin köydeki gibi.kolay olmadığını ve her hafta, halta- 
lıklarını aldıklarında ona avanta vermeleri gerektiğini 
anlatır. Bu fikir üç arkadaşı rahatsız etmiştir. Şehirde 
insanlar başkasının sırtından geçinmenin fırsatlarını 
kaçırmıyorlardır. Şehir köydeki gibi değildir. Önce 
karşı gelmek isteselerde, sonunda kabul etmek Zo- 
runda kalırlar. Fabrikada çeşitli yerlerde, çok zor şart- 
larda, ayrı ayrı çalışırlar ve akşamları kiraladıkları ahır- 
da buluşurlar. Şehirdeki insanları tanımaya, anlama- 
ya çalışırlar. Çünkü köylerindeki doğal ortam, sami- 
miyet, insanlık, yardımlaşma ve saygı yoktur burada. 
Şehirde hayat başkasının cebindeki parayı kendi ce- 
bime nasıl koyarım düşüncesi üzerine kuruludur. İn- 
sanlar bencildir. Köyden çok farklı olan yaşam şartla- 
rında hayallerini süsleyen gaz ocağını, analarına ala- 
cakları elbiseyi düşünerek çalışırlar. Ancak sulu koza- 
da çalışan Köse Hasan çok kötü hastalanır. İşe gide- 
mez duruma gelir. Arkadaşları bir süre ona baksalar- 
da, daha fazla ücret veren bir iş bulur ve hasta arka- 
daşlarını bırakır giderler. Yeni işlerinde de avanta alan 


ustabaşına göz yumarlar. Kabullenemeseler de dü- 


zen böyleydir, başka çareleri yoktur. Yeni işleri inşaat 
işçiliğidir. Bir süre sonra hasta arkadaşlarının öldüğü- 
nü duyarlar. 


GENİ YavınLAaRI 


TENEKE 
Yaşar Kemal 


Kaymakamı olmayan kasabada, Tahrirat kâtibi Resul 
Efendi kaymakam vekilidir. Çeltik ekme zamanı gel- 
miştir. Çeltik ağaları, hazırlattıkları oldukları çeltik ya- 
sasına uymayan “Çeltik Komisyonu Raporu”nu Tah- 
rirat kâtibi olan Resul Efendi'den onaylamasını ister- 
ler. Görevini kötüye kullanmak istemeyen Resul Efen- 
di raporu imzalamaz. Bunun üzerine Ankara'ya ve 
Adanaya Resul Efendi aleyhine telgraflar çekilir, göre- 
vini yapmadığı ileri sürülür ve Resul Efendi adına bir- 
çok yalanlar uydurulur, aynı zamanda sıkıştırılıp tehdit 
edilir. Bir süre sonra kasabaya, Fikret Irmaklı adlı 
genç bir kaymakamın atandığı öğrenilir. Çeltik ağala- 
rı, hemen harekete geçerler. Kasabanın en güzel ve 
en yeni binasını kaymakam için dayayıp bi güzel dö- 
şerler. Kasabaya geleceği gün, kaymakamı Ceyhan 
İstasyonu'nda birçok otomobil ve otobüs ile karşılar- 
lar. Kaymakamı alıp kasabaya getirirler; birlikte yeni- 
lir, içilir, sohbet edilir. Ağalar, kaymakama yaranmak 
için her olanağı kullanırlar. Kaymakam da bu İşte ace- 
mi olduğundan ve “Çeltik Yasası”nı incelemediğin- 
den ağaların hazırlattıkları raporu okumadan imzalar. 
Raporun onaylanmasıyla işler karışır. Okçuoğlu adlı 
bir çeltik ağası, ruhsatına dayanarak, Sazlıdere köyü- 
nü boşalttırmak, her yere çeltik ekmek ister. Sazlıde- 
re köylüleri bu yasa dışı isteğe direnirler; çünkü, yasa 
gereğince çeltik tarlalarının köye üç bin metre uzak- 
likta olması gerekmektedir. Bu arada kaymakamın 
çeltik ağalarından rüşvet aldığı dedikodusu yayılır. 
Kaymakam farkında olmadan ağaların tuzağına düş- 
müştür. Resul Efendi bu duruma dayanamayıp tüm 
olup biteleri kaymakama anlatır ve okuması içinde 
bir çeltik yasası verir. Kaymakam yasayı okuyunca 
çeltik ağalarıyla olan ilişkisini keser. Okçuoğlu ise 
Sazlıdere'yi göl haline getirir. Köy su altında kalır. Sıt- 
ma tehlikesi baş gösterir. Köylüler topluca kaymaka- 
ma çikip durumu anlatırlar. Kaymakamlık önünde 
gösteride bulunurlar. Özellikle Zeyno Ana köylülere 
önderlik yapar. Kaymakam hemen “Çeltik Komisyo- 
nu”nu toplayıp Sazlıdere'ye gider. Her şeyi gözleriyle 
görür, çeltikçilere verdiği ruhsatları geri alır. Bunun 
üzerine Müftü ile Rıza Değnek, kaymakama rüşvet 
teklif etmek için gönderilirler, ama sonuç alamazlar. 
Bunun üzerine kaymakamın evini taşlatırlar, pencere- 
sine kurşun yağdırırlar ama kaymakam yasalardan 
şaşmaz. Bu kez çaltik ağaları izinsir, ruhsatsız bütün 
sahaları sulamaya, ekmeye başlarlar. Kaymakam da 


su bentlerinin başına jandarma gönderir, nöbet tuttu- 
rur, ama çeltik ağaları jandarmayı da kendi tarafına 
çekerler. Özellikle Okçuoğlu Sazlıdere'yi göl haline 
getirir. Sazlıdere köylüleri, bıçak kemiğe dayanınca 
silahlanıp Okçuoğlu'nun su benilerini denetim altına 
alırlar. Okçuoğlu beliren tehlikeyi önlemek amacıyla 
ertesi gün kapı kapı dolaşıp her aileye bol para vere- 
rek köyü boşalttırır. Sadece Mehmet Ali köyde kalır. 
O ne para alır ne de köyden çıkar. Okçuoğlu, Mehmet 
Ali'yi adamlarına öldürtmek ister ama başaramaz. Ar- 
tik kaymakamı kasabadan sürdürtmek için Ankara'ya 
giden çeltik ağaları da dönmüşlerdir. Başarmışlar is- 
tediklerini gerçekleştirmişlerdir... Birkaç gün sonra, 
kaymakamın Kağızman'a atandığını bildiren yazı ge- 
lir, kaymakam kasabadan ayrılır. Arkasından çeltik 
ağalarının çaldığı teneke sesleri ortalığı büyük bir gü- 
rültüye boğar. 


İNCE MEMED 
Yaşar Kemal 


Toroslar'daki Dikenliözü'ndeki beş köyden birisi De- 
ğirmenoluk'tur. Bu köyde kanun ve töreleri Abdi Ağa 
koyar ve uygular. Köyün yağız delikanlılarından Me- 
med, günlerdir Abdi Ağa'nın tarlasını sürmektedir. 
Dayanamayacağını anlayınca her şeyi bırakıp Kemse 
Köyü'ne gider ve Süleyman'a sığınır. Memed'in bu 
yaptığı aslında bütün köy ahalisinin hayalidir. Bunu 
öğrenen Abdi Ağa, Süleyman'ın kapısına dikilir ve 
Memed'i alıp köye götürür. O yaz Memed hasatı ya- 
par ve Abdi Ağa'nın topraklarını sürer. Memed arka- 
daşı Mustafa ile ilk defa kasabaya giderler. Kasaba- 
daki yaşam Memed'i çok etkiler. Ağaların olmadığı 
herkesin hür olduğu bu hayat özlemiyle Memed, sev: 
gilisi Hatçe'yi kaçırmak için köye gider ve beraber ka- 
çarlar. Abdi Ağa'nın yeğeninin nişanlısı olan Hatçe ile 
Memed'in kaçmalarının ardından Ağa'nın adamları ve 
yeğeni onları yakalamak için izlerini sürerler. Abdi 
Ağa'nın yeğeni ölür, Memed yaralanır ve kaçar. Hatçe 
ise yakalanır. Memed, bir gece köye geldiğinde ana- 
sının öldüğünü duyar ve Hatçe'nin başına gelenleri 
öğrenir. Memed köye gelir ve Abdi Ağa'yı vurur. Bu 
duruma sevinen köylü bayram eder. Memed ise alını 
dağlara doğru sürer ve o günden sonra Memed'den 
haber alınmaz. 


Çi YAYINLARI 


HÜRREM SULTAN 
Orhan Asena 


Kanuni Sultan Süleyman'dan sonra kim padişah ol- 
malı? Bu konuda Kanuni'nin eşleri Hürrem Sultan'la 
Gülbahar Sultan arasında iktidar kavgası vardır. Hür- 
rem Sultan telaşlıdır; çünkü Gülbahar'ın oğlu Şehzade 
Mustafa yaşı ve becerileri nedeniyle iktidara yakındır. 
Hürrem damadı Sadrazam Rüstem Paşa ile ittifak ya- 
pıp Şehzade Mustafa'ya karşı komplo kurar. Padişahı 
oğlu Mustafa'nın aleyhine kışkırtır; aralarını açar. So- 
nunda Kanuni Sultan Süleyman Şehzade Mustafa'yı 
öldürtür. Bu ise Valide Sultan adayı Hürrem'e umduğu- 


nun aksine mutluluk değil acılar getirir: Çünkü bu sefer 


kendi oğulları arasında ölümlere yol açan taht kavgası 
başlar. İktidar uğruna can yakanın canı yanar. 


YİNE BİR GÜLNİHAL 
Turan Oflazoğlu 


İsmail Dede Efendi, yaptığı güzel bestelerle 11. Mah- 
mut'un beğenisini kazanmış ve himayesine girmeyi 
başarmıştır. Saray'da bulunduğu sıralarda, gönlünü 
haremden Gülnihal adlı bir cariyeye kaptırır. Gülnihal 
de ona âşıktır. Karısının adı da Gülnihal olan İsmail 
Dede Efendi, iki aşk arasında acı çekmektedir. Ayrıca 
Mevlevi dergâhına bağlıdır ve Saray ile dergâh ara- 
sında da seçim zorluğu yaşamaktadır. İki Gülnihal'in 
sevgisi arasında çıkmaza düşen İsmail Dede Efendi, 
Mevlana'dan yardım ister. Mevlana da ona, aşkın en 
büyük mutluluk olduğunu ve aşkını Allah'a yöneltme- 
si gerektiğini söyler. Düşsel bir ışık içinde beliren 
Mevlana, Allah'a ulaşmanın en güvenli yolunun mMusi- 
ki olduğunu belirtir. İsmail Dede Efendi'ye yaşadığı 
acıları ezgiye dönüştürmesini öğütler. Bu çelişkili 
duygularını, yaptığı güzel bestelerle dile getirir. Padi- 
şahın Batı müziğini düşündüğünü gören İsmail Dede 
Efendi, sanatına son noktayı koymaya kararlıdır. Öğ- 
rencisi Dellalzade'den kendi bestelerini bir kitapta 
toplamasını ister. 


DON KİŞOT 
Cervantes 


Don Kişot, Manchalı bir asilzadedir ve şövalye ro- 
manlarının etkisi altında haksızlıklara karşı savaşmak 
uğruna, sıska atı Rossinante ile evinden ayrılır. İlk ma- 
cerası yeldeğirmenleriyle savaşmak olur, yaralanır ve 
eve dönüşünde komşusu onu yaralı bir halde yolda 
bulur. İyileşir iyileşmez aynı maceraları tekrarlamak 
üzere yanına yardımcısı Sancho Panza'yı da alarak 
yola koyulur. Don Kişot ve Sancho yollarına devam 
ederler. Don Kişot ve Sancho tekrar dayak yiyecekle- 
ri pazar yerine gelirler. Don Kişot düşman ordusu 
zannederek bir koyun sürüsüyle çatışmaya girer ve 
içlerine şeytanın girdiğini sandığı bir cenaze alayını 
durdurur. Sonrasında ise Don Kişot bir grup esiri ser- 
best bırakır. Don Kişot ve Sancho, Luscinda ile olan 
aşk hikâyelerinden bahseden Cardenio'yu da bu ma- 
ceranın içine sokarlar. Don Kişot da Dulsinea'ya duy- 
duğu aşkın ne denli yoğun olduğunu açıkça gösterir. 
Don Kişot, krallığını tekrar ele geçirebilmesi için Do- 
rotea'ya yardım etmeye karar verir. Şarap fıçılarını 
dev gibi görür ve onlara karşı savaşır. Kutsal Kardeş- 
lik Birliği Don Kişot'u durdurur ve onu kandırarak kö- 
yüne gönderir. 


ROBİNSON CRUSOE 
Daniel Defoe 


Robinson Crusoe, orta halli bir İngiliz ailesinin çocu- 
ğudur, gezi ve serüven meraklısıdır. Bir deniz yolculu- 
ğu sırasında içinde bulunduğu gemi Güney Amerika 
sahillerinden az ötede kayalara çarpıp karaya oturur. 
Robinson yüzerek karaya çıkar. Yolcuların geri kalanı 
boğulur. Adada kendisinden başkasının olmadığını an- 
lar. Yaptığı salla batık gemiden gerekli araç ve gereci 
kıyıya taşır. Yelken bezinden bir çadır yapar. Gemide 
bulduğu mürekkep ve kağıtla günü gününe anıların 
yazmaya başlar. Yıllar sonra adada Cuma adını verdi- 
ği bir köleyle karşılaşır. Ona İngilizce öğretir. Robinson 
ile Cuma bir gemiyi korsanlardan kurtararak İngilte- 
re'ye dönerler. Kendi ülkesinde artık bir yabancıdır. 
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SEFİLLER 
Victor Hugo 


Kürek mahkümu Jan Valjean ve müfettiş Javert ara- 
sında sürüp giden bir kovalamacanın öyküsüdür. Jan 
Valjean, yoksul bir köylüdür, ailesini doyurmak ama- 
cıyla çaldığı bir sornun ekmekten dolayı kürek ceza- 
sına çarptırılmış, defalarca kaçma girişiminde bulun- 
duğundan, cezası katlanmış ve on dokuz senelik ha- 
pisten sonra inançlarını yitirmiş, topluma öfke ve kin 
duyarak tahliye olmuştur. Sefil bir halde geldiği “D” 
kasabasında, kasabanın piskoposu Myriel gördüğü 
iyilikle ruhu aydınlanmıştır. Hayata ahlâk ve fazilet sa- 
hibi, iyiliksever bir insan olarak yeniden başlayan Val- 
jean, şimdi; Fransa'nın kuzeyinde ucuz mücevher 
imalatçılığı yaparak yaşamaktadır geçmişini gizlemiş, 
zenginleşmiş ve herkesin sevgisini kazanıp kasaba- 
nın belediye başkanı olmuştur. Javert, burada da Je- 
an Valjean'ın peşini bırakmaz. Jean Valjean'ın çileli 
yaşamı çevresinde; onu kötülüklerinden arındırmaya 
ve doğru olmaya çağıran piskopos Myriel'in, sokak 
çocuğu Gavroche'un, kötünün cisim bulmuş örneği 
Thenardierler'in, düzen ve disiplinin hasta ruhlu 
koruyucusu yalnız adam Javert'in, dinsel bir çilenin 
simgesi, sokak kadını Fantine'in ve onun kızı melek 
Cosette'in yaşamlarını da ele alır. 


NOTRE DAME'IN KAMBURU 
Victor Hugo 


Claude Frollo, adlı bir papaz, kilisenin önünde bir 
bebek bulmuştur ve çok çirkin bir bebek olduğundan 
ona fransızcada “eksik-tamamlanmamış” anlamına 
gelen Guasimodo ismini verir. Ouasimodo, büyüyün- 
ce papaz ona zangoçluk görevi verir. Bir süre sonra 
zilin sesi nedeniyle Guasimodo sağır olur. O sırada 
bir gün Esmeralda adında bir kızla tanışır, kız bir çin- 
genedir. Ama aslında Esmeralda dünyaya bir çinge- 
ne olarak gelmemiştir. Çingeneler onu küçükken ka- 
çırmış ve yerine sakat bir çocuğu bırakmışlardır bu 
çocuk ise Ouasimodo'dur. Esmeralda genç ve güzel 
bir kızdır Ouasimodo'nun onu görüp âşık olmasıyla 
olaylar karışır; çünkü papaz Claude Frollo'da bir din 
adamı gibi yaşamaktan bıkmıştır ve Esmeralda'ya 
karşı birtakım duygular beslemektedir. 


KIZIL VE KARA 
Stendhal 


Romanın kahramanı Julien Sorel, ihtiraslarla dolu bir 
karakterdir. Mevki kazanma hırsıyla yanıp tutuşan bu 
gururlu genç, bir keresteci olan babası tarafından hor 
görülür. Bu, onda devrin aristokratlarına karşı kin bes- 
lemesine sebep olur. Bir papazdan din dersleri alan 
Julien, daha sonra şehrin belediye başkanı Mösyö de 
Renal'in çocuklarına Latince dersleri vermeye başlar. 
Julien ile Madame de Renal arasında duygusal bir 
yakınlık başlar. Madame de Renal'e imzasız mektup- 
lar gönderilmesi üzerine Julien oradan ayrılmak Z0- 
runda kalır. Daha sonra Julien aristokrat bir çevreye 
yazıcı olarak girer ve soyluların davranışlarını öğrenir. 
Yazıcı olduğu ailenin kızı Mathilde ile Julien arasında 
bir aşk başlar. Mathilde ilk zamanlar kendi sınıfından 
olmayan birisini sevmiş olmanın acısını çekerse de 
gençlik ve aşk üstün gelir, gurur yenilir. Kızını bir dük 
ile evlendirmeyi tasarlayan Mathilde'in babası, kızının 
ısrarı karşısında geri adım atar, bu evliliğe razı olur. 
Mathilde'in babası onlara bir servet bağışlar, Julien'e 
bir soyluluk unvanı sağlar; bir yandan da Renal aile- 
sinden Julien hakkında bilgi ister. Madame Renal'den 
gelen bilgiler üzerine evlilik imkansızlaşir. Julien gi- 
der, Madame de Renal'i kilisede tabancayla yaralar. 
Hapse atılınca Madame de Renal'den başkasını sev- 
mediğini anlar. Julien giyotinle idam edilir. Madame 
de Renal de bu acıya dayanamaz, hastalanır ve ÜÇ 
gün sonra o da ölür. i 


PARMA MANASTIRI 
Stendhal 


Üne kavuşmayı düşleyen soylu Fabrice Del Dongo, 
Napolyon'un Elbe Adası'ndan döndüğünü öğrenerek 
Parma'ya kaçar. Fabrice, onu gizlice seven halası 


Sanseverina düşesi tarafından korunur. Bir cinayetin 


ardından Farnese Kulesi'ne kapatılan Fabrice, hapis- 
hanenin yöneticisinin kızı Clelia Conti'ye âşık olur. 
Clelia Conti, Fabrice'in hapisten kaçmasını sağlar, ha- 
lasının sayesinde Fabrice, ünlü bir vaiz olur. Bu arada 
Clelia Conti'yi gizli olarak yeniden görür ve aşkların- 
dan bir erkek çocuğu doğar. Bu çocuğun ölümü, Cle- 
lia'nın da ölmesine neden olur. Bunun üzerine Fabri- 
ce, dünyadan el etek çeker ve “Parma Manastırı”na - 
Yazarın hayal gücüne dayanır, çünkü Parma'da böyle 
bir manastır yoktur- çekilir. 
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VADİDEKİ ZAMBAK 
Balzac 


Aristokrat bir ailenin oğlu olan Felix de Vandenesse, 
ailesinin sıcak sevgisinden, ilgisinden yoksun, otori- 
ter bir ortamda yetişmiş, çalışkan bir çocuktur. Resta- 
uration devrinin yaklaştığı sirada Felix'i babası To- 
urs'a çağırır. Felix, babasının davetine hemen itaat 
eder. Tours'a gittikten sonra, bir gün bir baloya katılır. 
Baloda bir genç kadın görür ve güzelliği karşısında 
âdeta büyülenir, ona karşı derin bir sevgi duyar. Bu 
genç kadını uzun süre unutamaz. Bir gün, İndre neh- 
rinin kıyısında Clochegourde şatosunda bu genç ka- 
dınla karşılaşır. Genç kadının adı Kontes Henriette 
de Mortsauf'tur. Felix, kadının güzelliğinin, bulundu- 
ğu vadinin adı ile özdeşleştiğini düşünür. Vadinin adı 
Zambak'tır. Henriette de tıpkı zambaklar gibi temiz, 
saf ve güzeldir. Felix ve Henriette tanışırlar. Henriette, 
Felix'e hayat hikâyesini anlatır. Henriette, evlidir ve 
kocası asık suratlı, sert, soğuk bir insandır. Mutsuz bir 
hayatı vardır. Felix de ona ailesinin hâllerinden, ke- 
derli çocukluğundan bahseder. Karşılıklı dertleşmeler 
her ikisini de birbirine yaklaştırır. Aralarında temiz fa- 
kat gizli bir aşk başlar. Sürekli görüşmektedirler. Bir 
gün, Felix'in mevki sahibi olması için buradan uzak- 
laşması gerçeği ile yüz yüze gelirler. Felix, saraya gi- 
rer, XVINI. Louis'nin dikkatini çekmeyi başarır ve kısa 
zamanda danıştay başyardımcılığına kadar yükselir. 
Aşkına sadıktır, Henriette'yi asla unutmaz, sürekli 
mektuplaşırlar. İki yıllık bir ayrılıktan sonra tekrar gö- 
rüşürler. Henriette'nin kocası uzun süren bir hastalığa 
yakalanınca Henriette ve Felix arasındaki ilişki daha 
da derinleşir. Fakat bir süre sonra Felix, Paris'e dön- 
mek zorunda kalır. Felix, Paris'teki hayatı sırasında, 
elit tabakadan Lady Dudley adında biri ile tanışır. 
Onun gösterişinden etkilenir ve bir süre âşık olduğu- 
nu zanneder. Bu olayı öğrenen Henriette hastalanır, 
sonunda Felix'i affetse de bu hastalık onun ölümüne 
neden olur. Güzel, parıltılı İngiliz Lady'den bıkan Fe- 
lix, Clochegourde'e döner. Geldiğinde Henriette can 
çekişmektedir. Henriette, ona bir mektup bırakmıştır. 
Mektupta aşkı, arzuları ve ahlaki değerleri, eş olma 
sorumluluğu arasında yaşadığı çelişkiler, çatışmalar 
yazmaktadır. Henriette, sonuna kadar ahlakını muha- 
faza etmekle birlikte pek çok kez içinde savaşlar ya- 
şamıştır. Felix, bir süre sonra kendini toplamaya çalı- 
şarak Paris'e döner, orada kendini edebiyata, bilime, 
politikaya vererek avutmaya çalışır. 
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GORİOT BABA 
Balzac 


Goriot, Paris'te bir pansiyonda kalmaktadır. Pansi- 
yondakiler onun kim olduğunu bilmez; herkes, hak- 
kında bir şeyler uydurur. İki kızı vardır: Delphine ve 
Anastasia. Kızları arada bir onu görmeye gelirler. 
Çevredekiler, bu kadınları Goriot'nun metresleri sanır- 
lar. Goriot, iş hayatında başarılı olmuş, iyi para kazan- 
mış, eski bir tüccardır. Tüm varlığını İki kızının mutlu- 


luğuna adamış, kendisi orta halli bir pansiyon hayatı- 


na çekilmiştir. Kızları paraları tükendikçe pansiyona 
gelirler ve babalarından para isterler. İkisi de oldukça 
masraflı, lüks bir hayat yaşamaktadırlar. Babalarının 
günden güne düştüğü kötü durum umurlarına bile 
gelmez. Tek düşünceleri kendi özel hayatlarıdır. Gori- 
ot, ilgisizlikten, sevgisizlikten ruhsal çöküntüye uğrar; 
dayanma gücünü yitirir, hastalanıp yataklara düşer. 
Durumu gittikçe ağırlaşır. Kızlarına haber gönderilir; 
fakat kızları babalarının yanına gelmek yerine, bir 
sosyete balosuna eğlenmeye giderler. Goriot, ölme- 
den önce çocuklarını son kez görmek ister. Pansiyon- 
da kalan bir öğrenci, onun bu isteğini kızlarına ulaştı- 
rır. Delphine babasının yanına gelmez, diğer kızı 
Anastasia geldiğinde ise artık çok geçtir; baba koma- 
ya girmiştir, bir süre sonra da ölür. Goriot Baba'nın 
cenazesinde, pansiyonda tanıdığı bir iki kişi Hire 
kimse yoktur. 


GENÇ WERTHER'İN ACILARI 
Goethe 


Werther, büyük kentin yarattığı ruhsal çöküntüden 
doğaya kaçarak Wahiheim'e yerleşen aydın bir genç- 
tir. Orada tanıştığı soylu bir ailenin.güzel kızı Lotte'ye 
âşık olur. Lotte de kayıtsız değildir bu aşka; ama Al- 


bert'le nişanlıdır ve verilen sözler, ahlaki değerler i 


önemlidir. Lotte, Albert ile evlenir. Werther ise bir aile 
dostu olarak yer alır yanlarında. Ne var ki aşk ve dost- 
luk arasındaki sınır çizgisi zayıftır. Sınır geçmekten 
korkan Lotte, bir daha görüşmemeleri gerektiğini bil- 
dirir genç adama. Werther'in bu acıya dayanması ise 
imkânsızdır. Lotte'ye bir mektup yazar: “Silahlar dolu. 
Saat on ikiyi vuruyor. Alınyazısı bu, önüne geçilmez. 
Lotte! Elveda Lotte! Elveda!” sözleriyle son verir mek- 
tubuna ve yaşamına. 
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FAUST 
Goethe 


Faust, zamanın bütün bilimlerini tahsil edip bitirmiştir. 
Fakat görmektedir ki; gerçeği bulma sahasında bü- 
tün bu bildiği şeyler kendisini bir adım bile ileriye gö- 
türmemiştir. Son bir umut olarak, kendisini büyücülü- 
ğe vermiştir. Ruh kuvveti sayesinde arzu ettiği bilgile- 
ri elde edebileceğini ummaktadır. Gökte Tanrı ile Şey- 
tan aralarında bir bahse tutuşmaktadırlar. Şeytan Fa- 
ust'u kolayca baştan çıkartacağını onu asli kaynağın- 
dan uzaklaştırıp, sapıklığa sürükleyebileceğini iddia 
etmektedir. Tanrı ise, insanın yaradılış itibarı ile iyi ol- 
duğunu ve yeryüzünde bir gaye için çalışırken yanıla- 
bileceğini, fakat şeytan araya girse bile yine kendi ru- 
hunun iyiliği sayesinde doğru yolu bulabileceğini bil- 
mektedir. Bu itibarla şeytanı Faust üzerinde deneme 
yapmakta serbest bırakmıştır. Faust, büyücülükle uğ- 
raşirken, alışılmış şekilde, ruh çağırmaya başlar. Bu 
çağırmaların birinde Mefisto karşısına çıkar. Fausi, 
hayattan bezgindir. Hiçbir şeyden tat almamaktadır. 
Oysa Mefisto, ona parlak vaatlerde bulunmaktadır. 
Nihayet aralarında bir sözleşme yapılır. Faust der ki; 
beni istediğin yere götür. Eğer bir an gelip ben, Za- 
mana, “dur geçme, ne kadar güzelsin” diyecek kadar 
bir mutluluk duyarsam, artık ölmeye razı olurum. Bu 
bahislerden sonra Mefisto, mel'un teşebbüslerine 
başlar. O ana kadar kitapların içine kapalı kalmış Fa- 
ust'u küçük ve büyük alemlerde dolaştırır. Sefil mey- 
hanelerden, en lüks saraylara kadar her yeri gezdirir. 
Bir taraftan da Faust'u türlü içkilere alıştırır. Bir büyü- 
cü kadına hazırlattığı aşk içkisini Faust'a içirdikten 
sonra, onun karşısına masum Margaret'i çıkarır. Fa- 
ust, 25 yaşındaki bir gencin heyecanı ile kızcağızı se- 
ver. Kız da masum duygularla bu aşka karşılık verir. 
Bu yüzden rahatça baş başa kalabilmeleri için anne- 
sinin fincanına Faust'un verdiği zehiri damlatır. Kadın- 
cağız ölür. Margaret, Faust'dan olan çocuğunu bo- 
ğar. Bu yüzden Margaret'in kardeşi de Faust tarafın- 
dan öldürülür. Böylece Faust'un eli kana bulanır. Mar- 
garet'i hapisten kurtarma denemesi de başarılı ol- 
maz. Araya Yunan güzeli Helena girer. Faust ona da 


aşık olur. Fakat aradığı mutluluğu burada da bula- 


maz. Nihayet İncil'in bir sözüne göre düşünmeye 
başlar. Yani yaradılışın ilk eseri “söz” müdür, “anlam” 
mıdır, “faaliyet” midir? Faust, beşeri mutluluğu faali- 
yette bulur. Bir bataklık sahayı bayındır haline getir- 
meyi tasarladığı anda bir nevi murada erer ve zama- 
na “Dur geçme, çok güzelsin.” der. 
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MADAM BOVARY 
Gustave Flaubert 


Charles Bovary, orta halli bir ailenin oğludur. Annesi 

oğluna ne kadar düşkünse babası da o kadar ilgisiz- 

dir. Annesinin kendisine düşkünlüğü nedeniyle arka- 

daşlık ilişkilerinde zorluk çeker ve annesi onu sürekli 

yönlendirmektedir. Charles annesini baskısıyla tip 

okur ve dul bir kadınla evlenir. Kısa bir süre sonra 

Charles'ın hasta karısı ölür. Bu arada Charles bir çift- 

likte Rouault Baba'ya bakmaktadır. Bu çifilikte tanış- 
tığı Roualut Baba'nın kızı Emma ve Charles arasında 
bir yakınlaşma başlar ve evlenirler. Emma Bovary, 

zengin olma hayalleriyle yıllar geçtikçe bunalıma gi- 
rer. Charles karısı için çok üzülmektedir ve hava deği- 
şikliğinin iyi geleceğini düşünerekten Yonville'e taşın- 
maya karar verirler. Başta çok mutlu olan evlilikleri 
Emma Bovary'nin avunmaması nedeniyle gittikçe Kö- 
tüleşir. Zengin olma hayalleri onu mutsuzluğa itmek- 
tedir. Güzelliğinin yanında iyi bir eğitim alması ve ter- 
biyesi ile çevresindekileri etkilemeye başlar. Genç ve 
yakışıklı Leon da bunların arasındadır, ama Madam 
Bovary'den beklediği karşılığı bulamaz ve böylece 
Yonville'i terk eder. Kısa bir süre sonra Emma Bovary, 
Rodolphe adlı bir adama âşık olur ve onunla ilişkiye 
girer. Rodolphe için her tür fedakârlığı göze alır ve o 
kadar çok para harcar ki, son olarak elinde sadece 
imzaladığı senetler kalmıştır. Bu ilişki Emma'ya zarar 
vermeye başlamıştır. Rodolphe Emma'yı terk eder ve 
Emma ciddi bir bunalıma girer. Charles, karısını iyi- 
leştirmek için her türlü çareye başvurmuştur; fakat 
sonuç alamamıştır. Ödenmeyen senetler sonucunda 
evlerine haciz konur. Sonunda aşk acılarıyla kıvrana- 
rak romantik düşlerini yitiren, her şeyden duyduğu 


korku ve pişmanlık içinde bu acılara dayanamayan 


Emma Bovary ilaç içerek intihar eder. Öriceleri karısı- 
nın intihar etme nedenini anlayamayan kocası Char- 
les, bir gün Madam Bovary'nin sevgililerinden gelen 
mektupları görür. Gerçeği anlar. Bu üzüntüye daya- 
namaz, kısa sürede ölür. Roman, Emma'nın olduğu 
kadar Fransa'da 19. yüzyılın başında doğan kuşağın; 
hayalden ve yanılsamadan düş kırıklığına uzanan yo- 
lunun anlatısıdır bir bakıma. Konusu gerçek yaşamın- 
dan alınan roman, ahlaka aykırı bulunarak mahkeme- 
ye verilmiş, daha sonra aklanmıştır. 
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ANNA KARENİNA 
Tolstoy 


Anna Karenina, Rus aristokrasisine mensup şık ve 
güzel bir kadındır. Kibarlığı ve saygıdeğer kişiliği ile 
çevresinde hayranlık uyandırmaktadır. Kocası, yük- 
sek bir devlet memurudur. Anna Karenina'nın mono- 
ton bir evlilik hayatı vardır; bütün mutluluğu evinde ve 
çok sevdiği çocuğunda bulmaktadır. Bir gün, Anna 
Karenina'ya, ağabeyi ile yengesinin aralarının açıldığı 
haberi gelir. Anna, onları barıştırmak için Moskova'ya 
gider. Orada Vronski adında yakışıklı, genç bir kontla 
tanışır. Kontun, Anna'nın akrabası olan bir genç kızla 
seviştiği haberi dolaşmaktadır. Aslında Kont Vronski, 
ilk görüşte Anna'ya hayran olmuş ve genç kadına kur 
yapmaya başlamıştır. Önceleri ilgisiz davranmaya ça- 
lışan Anna, bir süre sonra dayanamaz, Vronski'nin 
aşkına karşılık verir. Bu durum birçok dedikoduya ne- 
den olur. Genç kadın bunları umursamaz. Hatta duru- 
mu, kocasına bile anlatır. Ağırbaşlı, dedikodudan kor- 
kan bir adam olan kocası, karısının itirafları karşısında 
sarsılır, ama belli etmez. Çevreye karşi itibarlarının 
sarsılmaması için boşanmayı reddeder. Kocası, An- 
na' ya, çocuğunun geleceğini düşünerek bu İlişkiye 
son vermesini ister. Fakat Anna, Vronski'yle birlikte 
İtalya'ya kaçar. Anna ile Vronski İtalya" da gözlerden 
ırak yaşarlar. Dönüşlerinde hiç kimse onlarla arka- 
daşlık yapmak istemez; dışlanırlar. Bu durum An- 
na'nın sinirlerini iyice bozar. Sevgilisiyle aralarında 
huzursuzluk başlar. Vronski de kayıtsız, içedönük bir 
kişi olmuştur. Anna, Vronski'nin artık kendisini sev- 
mediğini düşünmeye başlar. İyice bunalıma girer. 
Yaptıklarından büyük pişmanlık duyar ve sonunda in- 
tihar eder. Anna'nın ölümünden sonra Vronski de ma- 
nevi bir çöküntü içine girer. Çareyi orduya yazılmakta 
bulur. Sonuç olarak yaşlı bir erkekle evlendirilmiş An- 
na Karenina, genç subay Vronski ile içine sürüklendi- 
ği ilişkiyi evlilikle sonuçlandıramaz. Roman, Anna Ka- 
renina'nın, sosyetedeki statüsünü gözden çıkarama- 
dığı için mi, yoksa aristokrasinin temelinde kurulu 
“ideal aile tipinde, bireyin bütünlüğünü koruyan O 
büyük “organizasyonda”, kadına ev hanımı-anne rO- 
lünün ötesinde bir sosyal varoluş alanı tanımayan 
muhafazakâr anlayıştan ötürü mü bu evliliği gerçek- 
leştiremediğini sorguluyor. 


ir m li 


SAVAŞ ve BARIŞ 
Tolstoy 


Yazar, bu romanda tarih, savaş ve savaşın aktörleri 
konusunda kendine özgü kavrayışını sergiler. Tolstoy, 
kendisinin de mensubu olduğu Çarlık Rusyası aris- 
tokrasisinin zaaf ve çelişkilerini, Rus halkının bakış 
açısından, ele alır. Savaşın yıkımlarını, soylu sınıfın 
geçirdiği sarsıntıyla bağlantılı olarak sunarken, tarih- 
birey ilişkisinde (Nikolay Rostov - Nataşa - Sofia - 
Piyotr Bozukov - Prens Andrey), bireye hep acıların 
düştüğünü söyler. Ona göre: “İnsan Tanrıya inanmı- 
yorsa, bu acılara katlanması olanaksızdır.” Tarih ve 
savaşlarla inancın evrenini karşı karşıya getiren bu 
anlayış, bu romanı bitirdikten sonra ilk ve en derin bu- 
nalımını yaşayacak olan Tolstoy'un kendi bölünmüş 
dünyasının da bir yansımasıdır. 


SUÇ ve CEZA 
Dostoyevski 


Dünya edebiyatının en çok okunan, en büyük roman- 
larından biri olarak kabul edilir. Sefalet içinde yaşa- 
yan, üniversite ile ilişkisi kesilmiş genç Raskolnikov, 
kendince bir kuram geliştirir ve hem kendisinin hem 
de yakınlarının sıkıntısına bir anda son vermek için, 
yaşamayı hak etmediğini düşündüğü, yaşlı, hastalık- 
lı, insafsız bir tefeci kadını öldürmeye karar verir. Dos- 
toyevski, ilk bakışta bir polisiye romanı çağrıştıran bu 
metinde, insan ruhunu bir kez daha büyük bir sınav 
ile karşı karşıya getirir. Bizce yaşamayı hak etmediği- 
ne inandığımız bir insanı, kendi açımızdan geçerli ne- 
denlerle öldürmek, aklın gerekçeleri ile ruhun sesini 
susturmak mümkün müdür? Rus kırsalına, aristokra- 
siye ve köylüye yönelen Tolstoy'dan farklı olarak, bü- 
yük kentin (Petersburg'un) karanlıkları içinde bir çıkış 
yolu arayan yalnız ve tecrit edilmiş insanların yolunu 
aydınlatmaya çalışan Dostoyevski, Raskolnikov'un iş- 
lediği suçun peşinde, varoluşun derinliklerinde do- 
laştırır okuru. 


ÇİNENİ vayımLarı 


YÜZBAŞININ KIZI 
Puşkin 


Konusu on sekizinci yüzyılın ikinci yarısında Rusya'yı 
tehdit eden Kazak ve köylü isyanları döneminde ge- 
çen tarihsel bir roman. Tarihsel roman “geleneğine” 
göre kısa sayılabilecek bu metin, edebiyat tarihçile- 
rince Tolstoy'un “Savaş ve Barış"ının öncüsü sayıl- 
maktadır. Sadece ülkemizde değil, Rusya dışında da 
şiirleriyle bilinen ve Rus dilinin ve edebiyatının yepye- 
ni bir aşamaya geçmesinde önayak olan Puşkin, is- 
yancı Pugaçov ile soylu sınıf üyesi genç bir subayın 
kaderlerini bu tarihsel fonda birbirine düğümlerken, 
Rus edebiyatının en iyi tarihsel romanlarından birini 
dünya okuruna armağan etmiştir. 


ANA 
Gorki 


Roman, 1905 Rus Devrimi'nin eşiğindeki Rusya'nın 
genel bir panoramasını yansıtır. Romanın kahramanı 
ana Pelagiya Nilovna, oğlunun (Pavel) siyasal bir 
militan olduğu gerekçesiyle tutuklanmasının ardın- 
dan, kendisini sosyalizme adar. Gorki, roman kahra- 
manını gerçek bir kişiden, bir gösteri sırasında oğlu- 
nun tutuklanmasının ardından bütün Rusya'yı dolaşa- 
rak devrimci broşürler dağıtan Anna Zalomova'dan 
esinlenerek meydana getirmiştir. 


ÖLÜ CANLAR 
Gogol 


Bir işadamı olan, Çiçikov, ölmüş ama resmi kayıtlara 
geçmemiş “seriler” satın alıp kâğıt üzerinde yaşayan 
bu “hayaletleri” pazarlar. Ahlaki olmayan bir para ka- 
zanma yolu ve yozlaşma teması üzerine kurulu bu ro- 
man, dünya edebiyatında eşi örneği az bulunur bir “hi- 
civ” klasiği olmuştur. Günümüz dünyasına bakıldığında 
şaşırtıcı bir güncellik kazanan romanda, Gogol, acılarla 
dolu bir yolda kapitalizme geçiş sürecindeki Rusya'da, 
çürümekte olan, köhneleşmiş toprak köleliği sisteminin 
insan onuruna aykırılığını gözler önüne serer. 


BABALAR VE OĞULLAR 
Turgenyev 


Bazarov, arkadaşı Arkady'nin teklifini kırmayarak o- 
nunla tatilini geçirmek için üniversiteyi bitirdikten son- 
ra Arkady'nin babasının, Nikolay Petroviç, yönettiği 
çiftliğe giderler. Burada Bazarov bilimsel araştırmala- 
rına daha fazla eğim vereceğine ve araştırmalarında 
kullanacağı daha iyi denekler bulacağından dolayı 
sevinçlidir. Fakat günleri pek de umduğu gibi geçme- 
mektedrir; Arkady'nin amcası Pavel Petroviç'le tartı- 
şarak, ona gerçekleri göstermeğe çalışmaktadır. Fa- 
kat Pavel de dişli bir tartışmacıdır. Tartışmalar sabah 
akşam sürmekte ve arada sırada kalan sürelerde, ge- 
nelde sabah erken saatlerde, böcek toplamaya çıka- 
bilmektedir. Diğer zamanlarda bunların üzerinde ça- 
lışmaktadır. Akşam yatmadan önce ise arkadaşı ile 
dertleşmekte ve onunla tartışmaktadır. Bu sıralarda 
Fenitçka ile tanışmıştır. Katya'nın yanında yardımcı 
olan Fenitçka'nın ona karşı platonik bir aşkı vardır. 
Pavel'le tartışmaların kızıştığı günlerden bir gün Baza- 
rov'u düelloya davet etmiştir. Sorun, Pavel'in ölümcül 
olmayan yaralanmasıyla çözümlenmiştir. Bu durum- 
da burada daha fazla kalamayacağını anlayan Baza- 
rov, soluğu yakında yaşayan ailesinin yanında alır. 
Fakat sıkıntısı burada da geçmemiştir. Buradan ise 
Arkady ile kasabada tanıştığı Anna Sergenyevra'yı 
ziyaret etmeye karar verir. Bu ziyaret de pek fazla 
uzun sürmez. Arkady, Anna'nın kızkardeşi ile günleri- 
ni geçirirken Bazarov da Anna ile dolaşmaktadır. Fa- 
kat ona olan sevgisini açıklayamaz. Buna inançlarının 
engel olduğunu bilmektedir. Ve oradan da ayrılmak 
zorunda kalmıştır. Tekrardan ailesinin yanına gider, 


burada yakın köylerden gelen hastalarla ilgilenmekte 


ve araştırmalarına devam etmektedir. Bir gün çevre 
köylerden gelen tifüslü bir hasta ile ilgilenirken o da 
hastalığı kapar, zamanının az olduğunu bilmekle bir- 
likte acı çekmektedir. Tek çare ölümü beklemektir. Bu 
sırada Anna, kendi doktorunu getirir fakat iş işten 
çoktan geçmiştir ancak onunla konuşacak birkaç da- 
kikadan fazla bir ömrü kalmamıştır. Ve Bazarov göz- 
lerini Anna'nın kollarında dünyaya kapatır. Bundan 
sonra Anna, Rus bir politikacıyla; Katya, Arkadiy Pet- 
roviç ile; Fenitçka ise Nikolay Petroviç ile evlenir. 


MİNİ YAYINLARI 
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GAZAP ÜZÜMLERİ 
John Steinbeck 


Romanın başkahramanı Tom Joad, adam öldürmek- 


ten hapse girer, cezasını çektikten sonra ailesinin yanı- - 


na döner; fakat onu acı süprizler beklemektedir. Çün- 
kü ailesi toprak sahipleri tarafından yerlerinden kovul- 
muşlardır. Joad, onları evlerinde bulamaz. Tanıdıkların- 
dan birine rastlar ve ailesinin amcasının evinde oldu- 
ğunu haber alır. Aslında ailesi evlerini terk etmek iste- 
memiştir. Fakat toprak sahipleri onlarla birlikte tüm ka- 
saba halkını topraklarından sürüp başka bir yere git- 
meleri için zorlamıştır. Aile California'ya gitmeye karar 
verir. El ilanlarından orada iş bulabileceklerini sanırlar. 
Joad da aralarına katılır. Tüm aileyi zor günler bekle- 
mektedir. Yola çıkma zamanı gelmiştir. Ellerinde para 
edebilecek onlara yük olabilecek ne varsa yok fiyatına 
satmaya başlarlar. Kendi tabirlerince yıllarca süren ça- 
lışmayı, güneşin altında çekilen eziyeti, dili olmayan bir 
kaderi satarlar. Satamadıklarını da ateşe verir yakarlar. 
Yoksulluk günü gelip çatmıştır. Bütün aile kamyonla 
yola çıkar. Yolculuk sırasında büyükbaba ve büyükan- 
ne ölür. Aile yavaş yavaş dağılmaya başlamıştır. Yol bo- 
yunca karşılaştıkları insanların hepsi de topraklarından 
kovulmuştur. Ailede en güçlü insan annedir. Anne, 
kendi ailesinin dağılmaması için elinden geleni yap- 
maktadır. Bir süre yolculuk yaptıktan sonra bir kamp 
yeri bulurlar ve burada bir müddet kalmak isterler. 
Kamp sakinlerinden biri ailenin Califoria'ya gittiğini 
duyunca gülmeye başlar ve “Boşuna gitmeyin, ben 
oradan geliyorum, orada iş falan yoktur.” der. Baba 
çok sinirlenir ve el ilanlarından bahseder. Adam el ilar- 
larının doğru olduğunu fakat bunlardan herkeste bu- 
lunduğunu söyler ve ekler “Ne kadar işçi giderse fiyat 
o kadar ucuzlar.” der. Aslında insanlar kandırılıyordur. 
Göçmen arabaları ülkeyi boydan boya katediyordu. 
Toplumsal yaşamları değişmişti. Artık onlar çiftçi değil 
göçmendi. Düşünüyorlar, planlar yapıyorlardı. Artık dü- 
şünceleri kaygılı, kuraklık, rüzgâr ya da tozla ilgili değil- 
di. Gözler lastikleri izliyor, kulaklar motor tıkırtılarını din- 
liyor, beyinler yağla, benzinle, hava ile yol arasında in- 
celen lastiklerle uğraşıyordu. En büyük özlem akşam- 
ları içilecek su yenilebilecek yemekti. Dilekler batıya 
doğru onların önünde gidiyor, batıya varabilmelerini 
engelleyecek herhangi bir terslik korkusu alıyordu on- 
ları. Joad ailesi yolculuk sırasında birçok kampa rastlar 
ve birçok insanla karşılaşır. Hepsinde tek düşünce var- 
dır, kendi topraklarına sahip olabilmek ve bu kötü dü- 
zene bir son verebilmek, tek yürek olmak. 


FARELER ve İNSANLAR 
John Steinbeck 


George ve iri yarı saf arkadaşı Lennie , yersiz yurtsuz 
kişilerdir. Dünyada tek sahip oldukları şey, aralarında- 
ki dostluk ve hayalleridir. Bu ikisi Soledad kasabası- 
nın çiftliğinden bir iş haberi alırlar ve hemen yola ko- 
yulurlar. Zamanla patronun oğlu Curley ve düşkün 
karısı bu ikisinin başına bela olur. Çiftlikte akşamüstü 
iş bittikten sonra nal oyunu oynanır. O sırada Lennie 
samanlıkta Slim'in ona verdiği köpekle oynuyordur. 
Ama daha önce fareyi severken öldürdüğü gibi bu 
köpek yavrusunuda oracıkta aşırı sevmekten öldür- 
müştür. Daha sonra Lennie'nin yanına Curley'nin ka- 
rısı gelir. Lennie, tuttuğu saçı bırakmadığı için kadın 
korkuya kapılmıştır ve çığlıklar atarak samanlığı aya- 
ğa kaldırır. Lennie'de buna sinirlenerek kadının ağzı- 
ni kapatır ve onu nefessizlikten öldürür. Oradan hızlı- 
ca kaçar. Lennie çocuk ruhlu olduğu için kendini sa- 
vunması çok zordur. George kahrolurken Lennie'nin 
saklandığı yere gelmiştir bile. Lennie elindeki küçük 
ölü köpek yavrusuyla onu beklemektedir. George 
Lennie'nin arkasına ona hüzünlü hüzünlü bakar. Ler- 
nie sahip olacakları evi ve bakacağı tavşanları hayal 
ederken bir el silah sesi duyulur. Curley ve çalışanlar 
yanlarına geldikleri zaman Lennie'yi yerde ölü olarak 
yattığını görürler ve George'a şaşkın şaşkın bakarlar. 


OLİVER TWİST 
Charles Dickens 


Bir yetimhanede büyüyen yetim Oliver Twist ve diğer 
çocuklar, açlık çekmektedir. Yetimhane müdürü Mir. 
Bumble, Oliver'ı bir “sorun çıkarıcı” olarak mimlemiştir 
ve yetimhane kuruluyla birlikte onu herhangi bir isteye- 
nin yanına çırak olarak vermeye karar verirler; ancak 
Oliver kaçmayı başarır ve Londra'nın yolunu tutar. 
Şehrin kenar mahallelerinden birinde aç ve yorgun 
dolaşırken kurnaz Dodger ile tanışır ve kendini Fa- 
gin'in yönettiği yankesici çocuklar çetesinin içinde 
bulur. Ayrıca merhametsiz Bill Sykies , onun kız arka- 
daşı Nancy ve köpeği Sykies ile tanışır. Oliver'ın ba- 
şından birçok olay geçer ve sonunda Mr. Brownlow 
ile birlikte yükselen güneşe doğru uzaklaşırlar. Artık 
gelecek güzel günler onu beklemektedir. 


İHEYİ yYayınLarı 


GERMİNAL 
Emile Zola 


Kuzey Fransa'daki maden ocaklarında çalışan işçiler, 
zor koşullarda yaşamlarını sürdürmektedirler. Açlık ve 
sefalet, yaşamlarının bir parçası olmuştur. Fabrikadan 
kovulan Parisli işçi Etienne Lantier, bu madene gelir 
ve kendisine iş arar. Lantier, daha sonra yeni ölmüş 
bir işçinin yerine işe alınır ve madendeki on üç aylık 
macerası başlar. Burada kaldığı süre içerisinde çevre- 
sini inceler. Madende çalışan işçiler her gün tehlike 
ile iç içedirler. Zor yaşamları, aldıkları yetersiz ücretle 
daha da zorlaşmaktadır. Bu arada Lantier bir sendika 
kurup işçilerden grev için para toplamaya başlar. Çok 
gergin geçen bir grevin ardından madene sabotaj 
düzenlenir ve maden havaya uçar, insanlar madende 
mahsur kalırlar. Bunların arasında Lantier ve onun 
sevgilisi Catherine de vardır. Lantier kurtulur ama 
Catherine yaşamını yitirir. Bir kısım işçi de maden de 
çıkış yolu ararken göçük altında kalır. Sonuçta Belçi- 
kadan işçi getirilir ve jandarma gözetiminde işbaşı 
yaptırılır. Yerli işçiler yenilmiştir. Sosyalist Lantier ise 
geldiği gibi yürüyerek madenden uzaklaşır. 


MONTE KRİSTO KONTU 
Aleksandre Dumas Pere 


Suçsuz yere hapse atılan ve daha sonra kendisine 
zarar verenlerden akıllıca intikamını almasını bilen bir 
denizcinin öyküsüdür. Edmond Dantes, dürüst ve 
çalışkan bir denizcidir. Barış dolu bir hayat yaşamak- 
tadır ve tüm planlarını güzel Mercedes'le evlenmek 
üzere kurmuştur. Fakat Mercedes'le ilgili hayaller ku- 
ran bir kişi daha vardır, Edmond'un en yakın arkada- 
şı Fernand. Fernand amacına ulaşmak için en yakın 
arkadaşına bir oyun oynar ve onun hapse düşmesine 
neden olur. Edmond'un gittiği hapishane (Şatu Dif) 
ise ülkenin en zorlu hapishanelerinden biridir. Ed- 
mond bir anda kendini kaçışın imkânsız olduğu bu 
ada hapishanesinde bir kâbusun ortasında bulur ve 
bu kâbusun bitmesi için daha 13 yılı vardır. Artık tek 
amacı bu yerden kurtulup hayatını mahvedenlerden 
intikam almaktır. Hapishane arkadaşı Farria'yla 
imkânsız denilen bir kaçışı başarırlar. Fakat Edmond, 
artık kendini intikamına adayan efsanevi “Monte Kris- 
to Kontu”dur. Hayattaki tek amacına ulaşmak için acı- 
masız ve kurnaz planlar yaparak kendisini Fransız 


soyluları arasına kabul ettirir ve hedefine ulaşır. 
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1980 ÖSYS EDEBİYAT SORULARI 


Ne efsunkâr imişsin ah ey didar-ı hürriyet 
Esir-i aşkın olduk gerçi kurtulduk esaretten 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde, yukarıdaki 
beytin ikinci dizesindeki sanata benzer bir 
sanat vardır? 


A) Karlar altında bir ilkbaharım ben 
B) Kar değil gökyüzünden yağan beyaz ölümdü 
C) Şu bakır zirvelerin ardından 
Bir süvari geliyor kan rengi 
D) Ruhu her yerde buhurdan gibi yıllarca tüter 
E) Ben garip çizgilerle uğraşırken baş başa 
Rastlamıştım duvarda bir şair arkadaşa 


Aşağıdaki sözcük dizilerinden hangisi, tü- 


i .müyle Halk edebiyatı ürünlerinin adlarıdır? 


A) ağıt - şarkı - mani - masal - tuyuğ 

B) türkü - mesnevi - koşma - mersiye - atasözü 
C) destan - mani - rubai - masal - şarkı 

D) şarkı - türkü - rubai - koçaklama - mani 

E) koçaklama - türkü - mani - masal - ağıt 


BİNİ YayınLarı 


Çizi 


Batılılaşma Osmanlı toplumunda öteden beri 
süregelen kültür ikiliğini daha da keskinleştirmiş 
değil midir? 


Yukarıda vurgulanmak istenen ikilik, edebi- 
yat alanında düşünülse bu, aşağıdakilerden 
hangisinde bütün yönleriyle görülebilir? 


A) Tekke edebiyatı - Halk edebiyatı 

B) Tasavvufi Divan edebiyatı - Tasavvufi Halk 
edebiyatı 

C) Aydın zümre edebiyatı - Halk edebiyatı 

D) Batı etkisinde Türk edebiyatı - İslami Türk 
edebiyatı 

E) Divan edebiyatı - Tekke edebiyatı 


“Romanın yapısına ilişkin teknik kurgu öğelerin- 
den biri de, kompozisyondur. Kompozisyon, ro- 
manda geliştirilen durum ve eylemlerin düzen- 
lenmesi, aralarında sağlıklı bir dengenin kurul- 
ması anlamına geliyor.” 


Bu açıklamaya göre, aşağıdaki romancıları- 
mızdan hangisi ötekilerden daha başarılı ör- 
nekler vermiştir? 


A) Namık Kemal 

B) Halit Ziya 

C) Samipaşazade Sezai 
D) Ahmet Mithat 

E) Hüseyin Rahmi 


e e | 
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1981 ÖSYS EDEBİYAT SORULARI 


“Âşık, Türk Halk edebiyatında XV. yüzyılın başla- 


1. “Beni ağlan beni kim, üstüme gelmez ölicek “Sanatın, yalnızca bir süs varlığı olarak ele alın- “Bizde roman Halit Ziya ile başlar. Namık Ke- 
rından bu yana beliren bir sanatçı tipidir. Bir yö- Bir avuç toprak atar bad-ı sabadan gayrı" dığı Divan yazınında aşırı bir yabancılaşma gö- mal'in romanı, sadece denemede kaldı. Onunla 
nüyle eski destan (epope) geleneğini sürdüren, rülür. Sanatın, yaşamın bir parçası olarak kabul hemen aynı yıllarda işe başlayan Mithat Efen- 
ama başka bir yönüyle, adının belirttiği gibi 'sev- Yukarıdaki dizeler, Divan şiiriyle ilgili olarak edildiği halk şiirinde ise bütün örnekler, kuşlar, di'nin halka okuma zevkini aşılamaktaki hizmeti 
da şiirleri' söyleyen bir sanatçıdır.” aşağıda verilen yaygın yargılardan hangisiy- sevgililer, güzeller yerlidir. Anadoluludur. Çünkü inkâr edilemez. Fakat sanat yapıtının ilk koşulu 

ak : — le bağdaşmaz? Halk ozanı, duyduğu değil gördüğü, tanıdığı ku- olan biçimden daima yoksundu. Birçok sorunla- 
Günümüzde, yukarıdaki parçada belirtilen şu işler şiirinde, bu şiirlerde Divan şiirindeki do- ra dokunmasına, hayatımızdaki aykırılıkları gör- 
sanatçı tipinin bütün özelliklerini taşıyan kişi- A) Bütün şiirlerde aruz Ölçüsü kullanılmıştır li ğadışı varlıkları göremeyiz. Sözgelimi, halk şii- mesine, hatta şöyle böyle sürükleyici olaylar 
A am lm nedeni aşağı- B) Yapıt, değişmez kurallara göre, güçlü bir dü- rinde, atmaca tavuğu yer, pilici kapıp uçar. Di- bulma yeteneğine karşın yazdıklarına hiçbir ha- 
ilerden hangisi olabilir? zen içinde ve çoklukla beyit beyit işlenir. van şiirinde güzelin gözleri olan doğan, sevenin yat sıcaklığı geçiremedi. Bulduğu bazı yerli tip- 
AYÂ A b e bi başi San all Gy il mi gönlünü avlar.” ler, romancılık sanatına, ancak başkalarının elin- 
) Aşıklığın güç bir uğraş olması D) Biçim ve söyleyiş kaygısı oldukça ağır basar. d id âruldukt loldu.” 
B) Günümüz insanının şiire önem vermemesi E) İnsandan kopuk, insanı anlatmayan soyut bir Parçada Divan edebiyatı ve Halk edebiyatına e e 
C) Aydın sana ın, â örevini yü - Ü : 
) di ik tçıların, âşıkların görevini yüklen dünyası vardır. “ ilişkin olarak aşağıdaki kavramlardan hangi- Parçada Ahmet Mithat'ın romancılığına ilişkin 
D) Âşıkların işlediği konuların halkı ilgilendirme- “Yıkılmış değerleri düzeltmek, eski görüşe dön- sinin üzerinde durulmamaktadır? özelliklerden hangisine değinilmemiştir? 
mesi mek değildir. Eski görüşün kurduğu biçimler, | 
E) Toplumsal yaşamın büyük ölçüde değişmesi yeni görüşün malı olur. ——, anlayışına dönme- A) yaşamdan kopukluk - yaşamsallık A) Okuyucunun genel bilgisini genişletmeyi 
miştir, Avrupa'da Rönesansın, antik anlayışa B) somutluk - soyutluk amaçlaması 

2. “Aşk derdiyle hoşem el çek ilacımdan tabib dönmediği gibi.” C) gerçeğe uygunluk - düşçülük B) Geniş halk kitlelerine okumayı sevdirmesi 
Kılma derman kim helakim zehri dermanında- i D) öznellik - nesnellik G) Romanlarının teknik yönden kusurlu olması 
dır.” z Bu parçada, düşüncenin akışına göre, boş E) yerlilik - yabancılık z D) Kimi romanlarında “realizm"in izlerinin bulun- 

$ bırakılan yere hangi adlar dizisi gelmelidir? $ ması 
Bu beyitte, Divan edebiyatının ortak konula- z E) Kimi romanlarında yerli hayat sahnelerine 
rından hangisi işlenmiştir? z A) Namık Kemal, Divan edebiyatı ; rastlanması N 
” z B) Cenap Şehabettin, Tanzimat edebiyatı z 
A) Aşk acısından duyulan mutluluk > GC) Yahya Kemal, Divan edebiyatı > 
B) Sevgiliye duyulan özlem i D) Tevfik Fikret, Namık Kemal 
GC) Aşk ıstırabının insanı olgunlaştıracağı inanci E) Ahmet Haşim, Cenap Şahabettin 
D) Sevgilinin cefasının sürüp gitmesi için Tan- Bir yazar şöyle diyor: “Nerede bir edebiyatın 
r'ya yakarış Aşağıdakilerden hangisi, destan (epope) ge- “1911 yılında, o zaman bizim olan Selanik'te başladığını görsek, orada sokağın yazı masası 
E) Aşk derdine derman bulunamayışı ad Ari öykücülüğüne geçiş döne- Ömer Seyfettin ve Ali Canip'in çıkardıkları Genç ile birleştiğini görürüz. Malherbe sokağı dinledi, 
e minin ürünüdür? Kalemler dergisinin edebiyat tarihimizde büyük Dickens sokağı edebiyata soktu. Bir romanında 
> i 5 ei ci bir önemi vardır.” geçen 'sokağın anahtarı! sözü bu yazarın sana- 
nie  Grandet, inanılmaz serüvenlere girişen ve A) Kutadgu Bilig tini anlatmaya yeter. Puşkin'de de sokağın 
vi NN Bu derginin edebiyat tniimizdeki önemi no: | naht vard, Bize gelen, b hi arr 
(Kızıl ile Kara), hep bize insan doğası ve insan D) Kitab-ı Dede Korkut reden kaynaklanmaktadır? GU Yazanmizineline higbir zaman Geçmedi 
ruhu üzerine bilgiler vermişlerdir.” İ 
> ve li A) Yazarlarının, sanatta “toplumculuk” fikrini sa- Yazarın “sokağın anahtarı” sözü ile anlatmak 
Bu parçada adı geçen üç yapıtın yazarları “Menekşeler külahını kaldırır” vunmalarından istediği özellik aşağıdaki yazarlardan hangi- 
kimlerdir? B) “Sade Türkçe”nin bir dava olarak ilk kez bu sinde vardır? 
Dizesindeki edebi sanat, aşağıdaki dizeler- dergide ele alınmış olmasından 
A) Emile Zola - Cervantes - Paul Bourget den hangisinde vardır? C) Milli edebiyat döneminin ilk yayın organı ol- A) Recaizade M. Ekrem 
B) Gustave Flaubert - Alponse Daudet - Halit Zi- masından B) Namık Kemal 
ya A) Güzel gitti diye pınar ağladı | D) Ömer Seyfettin'in sade Türkçe ile yazdığı GC) Halit Ziya 
C) Honore de Balzac - Moliere - Marcel Proust B) Ak kuğular sökün etti yurdundan hikâyelerinin yayımlandığı bir dergi olmasın- D) Hüseyin Rahmi 
D) Emile Zola - Alphonse Daudet - Sabahattin C) Gül budanmış dal dal olmuş | dan E) Mehmet Rauf 
Eyüboğlu D) Kara yerde mor menekşe biter mi? | E) Bugünkü ulusal sınırlarımız dışında yayımla- 
E) Honore de Balzac - Cervantes - Stendhal E) Gözlerim kapıda kulağım seste nan Türkçe, edebi ve bilimsel bir dergi olma- 
(vE 2-A SE . ME, | ye 
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Paul Valery “Bir edebi eserin değeri, her kişiye 
göre ayrı bir yoruma meydan vermesindedir.” 
demiştir. 


Aşağıdaki şairlerimizden hangisi, Paul Valery 
ile aynı anlayıştadır? 


A) Tevfik Fikret 

B) Cenap Şehabettin 
G) Yahya Kemal 

D) Ahmet Haşim 

E) Orhan Veli 


Ii) Yollarda kaldı gözlerimiz, gelmedi haber 
Il) Bakarım, bakarım sılam görünmez 


Birincisi Baki'den, ikincisi Karacaoğlan'dan 
alınan bu iki dize için, aşağıdakilerden hangi- 
si söylenemez? 


A) Her ikisi de yalın bir dille söylenmiştir. 

B) Biri Divan, öteki Halk şiiriyle ilgilidir. 

C) Her ikisi de aynı ölçüyle söylenmiştir. 

D) İkisi de bir bekleyişin, özlemli bir arayışın an- 
latımıdır. 

E) İkisinde de kolay gibi görünen, gerçekte güç 
bir söyleyiş vardır. 


Dy 


Dağ dağ o güzel ses bütün etrafı gezindi; 
Görmüş ve geçirmiş denizin kalbine sindi. 


Bu dizelerdeki kişileştirme, aşağıdakilerden 
hangisinde yoktur? 


A) Bir sarmaşık uyanıyordu uykusundan; 
Geriniyordu bir eski duvarın. sıvasında 


B) Bir bulut geldi üstüne bahçenin, 
Bütün ağaçların keyfi kaçtı. 


G) Toros dağlarının üstüne 
Ay, un eledi bütün gece 


D) Eskici dükkânındaki asma saat, 
Çelik bir şal atmış omuzlarına 


E) Ay, zeytin ağaçlarından yere damlıyordu; 
Açtım avucumu altına tuttum. 


“Emile Zola'nın, Auguste Comte'un pozitif felse- 
fesinden esinlenen tezli natüralist romanları bile 
artık eskimeye yüz tutmuştu. Bunlar çok seri, 
çok çetindi. Hele Fransız edebiyatını yeni tanı- 
yan gençlerimiz için oldukça ağırdı. Gençler, yi- 
ne bir kuşak önceki akımı izlediler.” 


Burada sözü edilen bir kuşak önceki akım 
hangisidir ve onu izleyenler kimledir? 


A) Romantizm; Ahmet Mithat, Namık Kemal 

B) Klasisizm; Şinasi, Abdülhak Hamit 

C) Realizm; Sami Paşazade Sezai, Nabizade 
Nazım, Recaizade M. Ekrem 

D) Sembolizm; Cenap Şehabettin, Ahmet Haşim 

E) Parnasizm; Tevfik Fikret, Yahya Kemal 


» 


1983 ÖSYS EDEBİYAT SORULARI 


“Bireyci sanat anlayışı, bize Edebiyat-ı Cedi- 
de'den miras kalmıştı ve biz bunu söylemekle 
ortaya yeni bir görüş getirmiyorduk. Öyle ya, 
Edebiyat-ı Cedidecilerin, özellikle Hüseyin Ca- 
hit'le Mehmet Rauf'un, Dr. Rıza Tevfik'le estetik 
konusu üzerinde tartışırken terter tepinircesine 
'Güzellik görecedir, güzellik görecedir.' deyişleri- 
nin, bizim 'Sanat kişisel ve saygıya değerdir. sö- 
zümüzden farkı neydi? 


Bu parçada, yazarın “biz” dediği kimler olabi- 
lir? 


A) Garipçiler 

B) Servet-i Fünuncular 
C) Yeni Lisancılar 

D) Yedi Meşaleciler 

E) Fecr-i Âticiler 


“Hasta Çocuk, Nesrin ve Balıkçılar, günlük ha- 


“yat izlenimlerinden esinlenerek oluşturulmuş 


manzum hikâyelerdir. Bu manzumelerde Fik- 
ret'in yaptığı şey, konuşma diline yakın bir şiir di- 
lini bulmak olmuştur. Ayrıca aruzla yazılmış di- 
zelerin, öteden beri süregelen bağımsızlığını 
bozmuş ve manzumeyi dizelerden oluşan bir 
bütün halinden, basbayağı cümlelerden yapıl- 
mış bir yazı haline getirmiştir.” 


Bu paragrafta Tevfik Fikret'in hangi özelliğin- 


den söz edilmemiştir? ? 


A) Nazmı nesre yaklaştırmasından 

B) Şiirlerinde toplumsal konulara da değinme- 
sinden 

GC) Beyit bütünlüğünü kırmasından 

D) Aruzu, Türkçeye ustalıkla uygulamasından 

E) Şiirlerinde yaşanılan gerçekleri yansıtmasın- 
dan 


Çil vAYınLARI 


“,...Bunlar şiirlerinde biçim-içerik ikiliğini kaldır- 
maya, şiirin anlamı ile yapısını kaynaştırmaya 
çalışırlar. İsterler ki şiirlerinde ses ve anlam ayrıl- 
maz hale gelsin, düzyazıya çevrilemesin, ses ve 
anlam öylesine yoğrulsun ki anlam tek başına 
sıyrılıp çıkarılamasın, şiir katıksız biçim olan mü- 
ziğe yaklaşsın.” 


Bu yargılar, aşağıdaki şairlerden hangisinin 
şiirleriyle örneklendirilebilir? . 


A) Faruk Nafiz Çamlıbel . 
B) Cahit Sıtkı Tarancı 

G) Orhan Veli Kanık 

D) Kemalettin Kamu 

E) Ahmet Haşim 


“İyi ile kötünün, akla karanın çatışması az çok 
her romanda vardır. Fakat XIX. yüzyıl Batı ro- 
mancılığının yarattığı gelenek, bu çatışmada ya- 
zarın apaçık taraf tutmamasını, insanları kahra- 
man değil, kahramanları insan etmesini, kimi İn- 
sanı ak, kimi insanı kara değil her insanı alaca 
göstermesini ister. Oysa yazar, ayırıyor insanla- 
rı: Ak bir yana, kara bir yana; cılız bir yana, gür- 
büz bir yana...” 


Paragrafta sözü edilen “ak-kara” çatışması- 
nın, en belirgin olduğu edebiyat akımı hangi- 
sidir? j 


A) Klasisizm 
B) Realizm 

GC) Romantizm 
D) Natüralizm 
E) Parnasizm 


Nedim'le Fuzuli'yi karşılaştıran aşağıdaki yar- 
gılardan hangisi yanlıştır? 


A) Nedim, şiirine günlük hayatı yansıtmış; FUZUu- 
li ise bundan kaçınmıştır. 

B) İkisi de kasideden çok, gazelde başarılı ol- 
muştur, 

GC) Fuzuli tasavvuftan esinlenmiş, Nedim tasav- 
vufla hiç ilgilenmemiştir. 

D) İkisinin de dili, çağdaşlarına göre daha sade- 
dir. 

E) İkisinin de “Divan”larından başka, “Mesne- 
vi”leri de vardır. i 


Aşağıdakilerden hangisi Cenap Şehabettin'le 
Ahmet Haşim'de ortak değildir? 


A) Hem şiir hem nesir alanında eser vermiş ol- 
maları 

B) Servet-i Fünun topluluğunda yer almaları 

C) “Sanat için sanat” ilkesini benimsemeleri 

D) Fransız sembolistlerinden etkilenmeleri 

E) Aruz ölçüsünü kullanmaları 


“Ben gazetedeki köşemde roman eleştirileri 
- yapmam. Zaten bu köşenin görevi de eleştiri 
değildir. Amacım, okuyucuya bazı günlük so- 
runları tanıtmak, bu sorunlar hakkında düşünce- 
lerimi, derinliğe inmeden, kanıtlamaya kalkma- 
dan söylemektir. Kısa, yoğun, günübirlik yazılar- 
dır bunlar.” diyen bir sanatçının özellikle han- 
gi türde yazdığı söylenebilir? 
A) Mektup 


B) Fıkra GC) Deneme 


D) Makale E) Anı 


VE 2-B 3-B 


EMİ YAYINLARI 


“Sakin ve rüzgârsız havalarda, bacalar üzerin- 
den bir türlü savrulup dağılmayan dumanlar bir- 
biri üzerine nasıl birikirse, bu sesler de öylece 
göğün boşluğunda toplanıyor, kolay kolay da- 
ğılmıyordu. 


Bu cümlede birbirine benzetilen iki şey aşa- 
ğıdakilerden hangisidir? 


A) Hava - Rüzgâr 
B) Rüzgâr - Duman 
C) Hava - Ses 

D) Duman - Gök 
E) Duman - Ses 


“Dostum dedi, talih tahminlerimizi gerçekleştiri- 
yor. Şu karşıdaki müthiş devleri görüyor mu- 


sun? Otuz kadar var. Ne olursa olsun, Tanrı'nın e 


ve insanların bu mağrur düşmanlarına hücum 
edeceğim. Onlardan kalacak ganimetler bizim 
ilk servetimiz olacaktır.” 


Bu parça, aşağıdaki yapıtların hangisinden 
alınmış olabilir? 


A) Don Ouijote'tan (Don Kişot) 

B) Hamlet'ten 

GC) Faust'tan 

D) Tartuffe'den (Tartüf) 

E) Goriot Baba'dan (Goryo Baba) 


“Bunlar, gerçeğin anlatımını, bilimsel kurallara 
bağlayacak kadar ileri gittiler. Edebiyatı bir ame- 
liyat masasına benzetmek, romanı bir deney 
aracı yapmak istediler.” 


Bu parçada sözü edilen özellikler aşağıdaki 
yazarlardan hangisinde bulunabilir? 


A) Balzac 

B) G. Flaubert (Flober) 
C) E. Zola 

D) Tolstoy 

E) V. Hugo 
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1985 ÖSYS EDEBİYAT SORULARI 


AR, 


“Ey saz benizli yolcu, sen, söyle bana, 

Kuş uçmaz, kervan geçmez sema yolunda; 
Gündüzün, gecenin hangi kovuğunda 
Dinlenmek için gidip yatacaksın?” 


Burada şairin “yolcu” diye seslendiği “ay”dır. 
Bunu, şiirdeki hangi sözlerden çıkarabiliriz? 


A) sema yolunda 

B) kuş uçmaz, kervan geçmez 

C) saz benizli 

D) gündüzün, gecenin hangi kovuğunda 
E) dinlenmek için gidip yatacaksın 


“Artık dağlar sırtlarından kürklerini attılar. Fakat 
henüz sabahları serince olduğundan, omuzları- 
na sislerden birer atkı alıyorlar. Şimdi rüzgâr, 
ağaçlar arasında ilık ılık esiyor. Hele böcekler, 
görülecek şey!” 


Parçada kişileştirilen varlık, aşağıdakilerden 
hangisidir? 
A) böcekler B) sisler 


 E) dağlar 


C) rüzgâr 


D) ağaçlar 


“Her gün yazıyorum. Her gün gazetede çıkıyor 
bunlar. Güncel sorunlar yanında edebiyat yazı- 
ları da yazıyorum. Bunları, hikâyelere benzer, 
hikâyecikler biçiminde oluşturuyorum. Yazıları- 
mı bu türün bilinen, alışılmış tekniğiyle değil, 


“ “kendi istediğim gibi yazdım ve okuyucu da bu- 


nu benimsedi. Bu da benim için sürekli edebiyat 
çalışması oluyor.” 


Yazarın paragrafta sözünü ettiği yazı türü 
aşağıdakilerden hangisi olabilir? 


A) Makale 
D) Hikâye 


B) Deneme 


E) Günlük 


C) Fıkra 


“Romancı eserinde bir bilim adamı tarafsızlığıyla 


gerçeği yaşatmak istediği için konuşma biçimin- 


de bir çığır açmış, kişilerini hangi sosyal gruptan 
seçmişse o grübun diliyle konuşturmuştur.” 


Burada sözü edilen romancı, hangi edebiyat 
akımına bağlı olabilir? 
A) Klasisizm 


B) Romantizm GC) Realizm 


D) Natüralizm E) Sembolizm 


ÇE YAYINLARI 


“Roman, edebiyatımıza yeni bir tür olarak Tanzi- 
mat döneminde girmiştir. Tanzimat'tan önce 
(<-) ve Halk edebiyatında hikâyelerin, hikâye 
ve roman tekniği ile bir ilgisi yoktur. Özellikle 
Divan edebiyatında düzyazı ile ya da manzum 
olarak yazılan hikâyeler belli konuların dışına 
çıkmaz. Halk hikâyelerinin birçoğu da (---) ka- 
rakteri gösterir. © 


Parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla aşağı- 
dakilerin hangisi getirilmelidir? 


A) Tekke - destan 

B) İslamlık öncesi - şiir 
C) Tekke - mesnevi 

D) Divan - masal 

E) Divan - mizah 


“Euzuli, Leyla ve Mecnun'u ile bütün edebiyatı- 
mız boyunca tek başına kalmış bir eserin sahibi- 
dir. Baki'nin Mersiye'si gibi, onun Mesnevi'si de 
uzun zamanı kapatan eserlerdendir. Çağdaşı 
Yahya Bey gibi, Atai gibi bu yola heves edenler 
az çok bölgesel konuları ele almışlar ya da çevi- 
riye özenmişlerdir.” 


Parçaya göre, Fuzuli'nin Mesnevi'si ile Ba- 
ki'nin Mersiyesi'nin ortak özelliği aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 


A) Uzun zaman, eşdeğerde benzerlerinin yazıl- 
mamış olması 

B) Şairlerinin bu türlerde başka eser vermemiş 
olmaları 

C) Bu eserlerle “mesnevi” ve “mersiye” devrinin 
kapanmış olması 

D) Türlerinin ilk örnekleri sayılmaları 

E) İki büyük çağdaş şair tarafından yazılmış ol- 
maları 


Edebiyatımızda realizm'in öncüsü olmuştur. Ro- 
manlarında aydın kişileri ve çevrelerini, hikâye- 
lerinde ise halkın yaşayış ve adetlerini anlatma- 
ya çalışmıştır. Eserlerinde, alışılmış olandan ayrı 
bir sözdizimi vardır. Batılı roman ve hikâye tekni- 
ğine uygun, ilk başarılı örnekler onundur. Ro- 
manlarında, ruh çözümlemelerine çok önem 
vermiştir. 


Bu özelliklerin tümüne birden sahip olan ya- 
zar, aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Recaizade Mahmut Ekrem 
B) Nabizade Nazım 

GC) Halit Ziya Uşaklıgil 

D) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Halide Edip Adıvar 


Kalem böyle çalınmıştır yazıma 
Yazım kışa uymaz, kışım yazıma. 


Bu iki dizedeki söz sanatı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) benzetme (teşbih) 
B) cinas 

C) kişileştirme (teşhis) 
D) abartma (mübalağa) 
E) istiare 


Hayır, hayal ile yoktur benim alışverişim; 
İnan ki her ne demişsem görüp de söylemişim. 


Bu iki dizeden, şiirin bütünü ile ilgili özellik- 
lerden hangisi kesin olarak saptanabilir? 


A) Nazım biçimi 


“B) Kafiye düzeni 


C) Ölçüsü 
D) Konusu 
E) Yazıldığı dönem 


Aşağıdaki dizilerden hangisi, tümüyle Divan 
edebiyatı ürünlerinin adlarıdır? 


A) gazel-şarkı-murabba-mani-mesnevi 

B) rubai-muhammes-destan-tuyuğ-masal 
G) tuyuğ-kaside-murabba-türkü-gazel 

D) müstezai-mersiye-gazel-naat-münacaat 
E) şarkı-ağıt-rubai-müstezat-mani 


Aşağıdakilerden hangisi, Ahmet Mithat Efen- 

di ile Hüseyin Rahmi Gürpınar'ın ortak bir yö- 

nü değildir? 5 

A) Geniş halk topluluklarına seslenmek 

B) Tiyatro, roman, gezi, tarih, anı gibi değişik 
türlerde eserler vermek 

G) Eserlerini, çağlarına göre, konuşma diliyle ve 
sade bir üslupla yazmak 

D) “Toplum için sanat” görüşünü benimsemek 

E) Romanlarında, olayın akışını kesen açıklama- 
lara yer vermek 


Çİ yayınları 


Ziya Paşa'ya karşı bir kırgınlığı vardı; biraz da bu 
kırgınlığın etkisiyle olacak Harabat'ın çıkışını iyi 
karşılamadı. Birinci cildi için Tahrib-i Harabat'ı, 
ikincisi için de Takip'i yazdı. 


Bu paragrafta kendisinden söz edilen kişi, 
aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Şinasi 

B) Ahmet Vefik Paşa 
C) Ahmet Mithat Efendi 
D) Abdülhak Hamit 

E) Namık Kemal 


Duyularımız dış dünyayı bize olduğu gibi değil, 
onun gerçek görünüşünü değiştirerek ulaştırır. 
Bunun için de bizim anlattıklarımız, dış dünya 
değil, bu dünyanın hayalimizle bezenmiş bizde- 
ki izlenimleridir. 


Bu görüş aşağıdaki edebiyat akımlarından 
hangisiyle en çok ilgilidir? 


A) Romantizm 

B) Klasisizm 

G) Realizm 

D) Sürrealizm 

E) Empresyonizm 


O, bu yazarları fazla romantik ve bilimdışı bula- 
rak yeterince gerçekçi saymıyordu. Onların bel- 
li bir aşırılaştırma taşıyan tipik kişilerini fazla 
abartmalı buluyor, hayatın ve kişilerin bundan 
daha basit olduğunu öne sürerek, gerçekçiliğin 
ölçütü olarak aleladeliği, ortalama insanı ele alı- 
yordu. Her şey aynen günlük yaşayıştaki gibi 
verilmeli, görülen ne ise bir fotoğraf titizliğiyle 
saptanmalıydı. Ona göre roman, sadece bir 
saptama, hayatı olduğu gibi bütün çıplaklığı hat- 
ta çirkinliğiyle gösterme demektir. 


Bu paragrafta roman anlayışı verilen yazar 
aşağıdakilerden hangisi olabilir? 


A) E. Zola B) G. Flaubert GC) V. Hugo 


D) V. Goeihe 


E) H. Balzac 


Yeni bir duyarlığı, yeni bir şiir akımını geliştirir- 
ken Batı'yı günü gününe izlerler. Ama bir arayış 
döneminin bütün karışık etkilerini içerir şiirleri. 
Romantik, Parnasçı, Sembolisttirler. Doğaya yö- 
nelirler. Ama bir resimdir doğa onlar için. Düşle 
gerçek çatışması, karamsarlık, kaçış egemendir 
şiirlerine. Hem benimsedikleri sanat anlayışı, 
hem de dönemin siyasal koşulları, içine kapa- 
nık, bireyci bir şiire yönelmelerine yol açmıştır. 


Bu parçada şiirlerinin ortak özelliklerinden 
söz edilen şairler, aşağıdakilerden hangisiyle 
adlandırılır? 


A) Beş Hececiler 

B) Tanzimaiçılar 

C) Yedi Meşaleciler 

D) Servet-i Fünuncular 
E) Milli Edebiyatçılar 


Nabizade Nazım'ın Karabibik adlı eseri ile il- 
gili aşağıdaki ifadelerden hangisi yanlıştır? 


A) Edebiyatımızda realizmin başarılı bir örneği- 
dir. 


- .B) Kırsal kesim gerçeğine ilk kez değinilmiştir. 


GC) Romandan çok, uzun hikâye özelliklerine sa- 
hiptir. 

D) Kişilerin bulundukları çevreye göre yazılmış 
başarılı ilk eserdir. 

E) İlk psikolojik roman örneğidir. 


Türk edebiyatında. Batılı roman türünün ilk 


örneği olarak anılan, 1859'da Fenelon'dan Di- - 


van edebiyatının sanatlı, ağdalı anlatımıyla 
özet olarak dilimize çevrilen eser ve bu ese- 
rin çevirmeni aşağıdakilerden hangisinde ve- 
rilmiştir? 


A) Kamelyalı Kadın - Ahmet Mithat Efendi 
B) Sefiller - Şemsettin Sami 

C) Emil - Ziya Paşa 

D) Telemak - Yusuf Kamil Paşa 

E) Robenson Hikâyesi - Ahmet Vefik Paşa 


Çimi YAYINLARI 


4. 


Aşağıdaki beyitlerin hangisinde redif vardır? 


A) Bir garip rüya rengiyle 
Rüzgârdaki yaprak bile 


B) Savrulmada gül şimdi havada 
Gün doğmada bir başka ziyada 


C) Söylenmemiş aşkın güzelliğiyledir 
Kâğıtlarda yarım bırakılmış şiir 


D) Bin bahçeli beldemizi yad ellere bıraktık 
Gölgesinde barınacak tek ağacım yok artık 


E) Bizim mahalle de İstanbul'un kenarı demek 
Sokaklarında yürünmez ki yüzme bilmeyerek 


Durgun bir akşamın erguvan örtüsünü 
Yırtarken çekinerek gecenin kara eli, 
Yorgun bir gölge, omzunda bir günün yükü 
Sürüklüyor ufuklara ağır adımlarını 


Bu dizelerde kişileştirilen varlıklar aşağıdaki- 
lerin hangisinde verilmiştir? 


A) Yorgun omuz-sürüklenen ufuklar 
B) Durgun bir akşam-ağır adımlar 

C) Erguvan örtü-bir günün yükü 

D) Akşamın örtüsü-omzun yükü 

E) Gecenin kara eli-yorgun bir gölge 


Yazar, romanı yazarken ortadan çekilir. Duydu- 
ğu heyecanı kendine saklar. Yalnız gördüğünü 
ortaya koyar. Yazarın birinci kaygısı, gözlerinizin 
önüne gerçek belgeleri sermektir. Buradan ro- 
man için şöyle bir tanım çıkabilir: Roman, yaza- 
rın gözlemlerinden yararlanarak insan üzerinde 


yaptığı bir deney uygulamasıdır. 


Yukarıda özellikleri belirtilen roman, hangi 
edebiyat akımına bağlı olabilir? 


A) Romantizm 
B) Natüralizm 
C) Klasisizm 
D) Sembolizm 
E) Realizm 


Aşağıdaki edebiyat dönemlerinin hangisinde, 
şairlerin büyük bir çoğunluğu, Şiiri, toplumsal 
amaçlardan, bilimsel içeriklerden uzak, salt 
şiirsel değerleri ön plana alarak yazmışlar ve 
ortak biçimler içinde kalıplaşmış ortak kav- 
ramlar kullanmışlardır? 


A) Cumhuriyet Dönemi Edebiyatı 

B) Milli Edebiyat 

GC) Servet-i Fünun Edebiyatı (Edebiyat-ı Cedide) 
D) Tanzimat Edebiyatı 

E) Divan Edebiyatı 


Yüzyıllar boyunca Tekke şiirinin önderi sayılmış, 
şiirleriyle kafalara ve gönüllere Türkçe ile seslen- 
miştir. Tasavvuf akımını, taşkın ve gür lirizmi ile 
halka yansıtmıştır. Aruzla da şiirler yazmakla bir- 
likte, genellikle heceyi kullanmıştır. Bu şiirlerde 
kullanılan ana tema, Tanrı aşkı ve insan sevgisi- 
dir. 


Yukarıda özellikleri belirtilen şair kimdir? 


A) Yunus Emre 

B) Yusuf Has Hacip 
C) Mevlana 

D) Sultan Velet 

E) Hacı Bayram Veli 


TARİ YAYINLARI 


Kimilerine göre edebiyattaki bilgiler, bilim orta- 
mından edebiyat ortamına bir tür çeviridir. Ede- 
biyat, bilginlerin daha önce araştırıp bulduğunu 
halka yayan bir araçtan başka bir şey değildir. 
Edebiyat yazarı, coğrafya, fizik, sosyoloji, tarih 
gibi erişebildiği her kaynağa uzanır. Belli sonuç- 
ları halk için yorumlamak, halka açmakla görev- 
lidir bu tür edebiyat. 


Yukarıda belirtilen edebiyat anlayışına uygun 
eserler veren yazarımız kimdir? 


A) Namık Kemal 

B) Şemsettin Sami 

G) Ahmet Mithat Efendi 

D) Halit Ziya Uşaklıgil 

E) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 


. Bir Kral Oidipus için değil, İlahi Komedi, Hamlet, 


Faust gibi anıt eserler içinde sorulabilir bu soru: 
Nereden geliyor bunların eskimezliği? 


Bu parçada eseri anılmayan yazar aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 


A) Shakespeare 
B) Aristophanes 
G) Sophokles 
D) Goethe 

E) Dante 


Aşağıdakilerden hangisi halk şairlerimizin 
ortak özellikleri arasında yer almaz? 


A) Nazım birimi olarak dörtlüğü kullanmaları 

B) Aruzla yazanlar bulunmakla birlikte kullandık- 
ları asıl ölçünün hece olması 

G) Şiirlerini, halk arasında kullanılan konuşma 
diliyle söylemeleri 

D) Şiirlerinde genellikle yarım kafiye kullanmala- 
ri 

E) Eserlerinde dini, mistik konuların yanı sira 
devrin bazı sosyal olaylarını ele almaları 


Baki, gelmiş geçmiş Divan şairlerimizin çoğun- 
dan daha az eser vermiş, bir küçük divan birak- 
mıştır. Buna karşın Divan edebiyatımızın en bü- 
yük şairlerinden biri olarak bilinir. Bu başarının 
belli başlı nedenini, onun... aramalıyız. Baki'nin 
tek dizesi bile, yazarını hemen belirler. 


Bu parçada boş kalan yere aşağıdakilerden 
hangisi getirilebilir? 


A) yergilerindeki hünerinde 

B) dilindeki sadelikte 

C) seçtiği konuların güzelliğinde 
D) kendine özgü üslubunda 

E) aruzdaki ustalığında 


XI. yüzyıl dil ürünlerinden olan bu eserin değeri, 
yalnızca Türk dilinin sözcüklerini toplamak, ku- 
rallarını ve yöntemlerini bildirmek, ölçülerini 
açıklamaktan ileri gelmez. Sözcükleri açıklarken 
tarih, coğrafya, folklor ve edebiyata ilişkin bilgi- 
ler, toplumsal yaşayışa ilişkin ipuçları da verir. 


Bu paragrafta sözü edilen eser ve yazarı aşa- 
ğıdakilerin hangisinde verilmiştir? 


A) Divan-ı Hikmet; Ahmet Yesevi 

B) Muhakemetü'l-Lügateyn; Ali Şir Nevai 
C) Divanü Lügati't-Türk; Kaşgarlı Mahmut 
D) Kutadgu Bilig; Yusuf Has Hacip 

E) Atabetü'-Hakayık; Edip Ahmet 


ÇEEMİ yavınarı 


4. 


1988 ÖSYS EDEBİYAT SORULARI 


Tanzimat dönemi şairlerinden Recaizade M. Ek- 
rem'in çevresinde toplanan gençler, artık kendi 
başlarına var olmanın yollarını ararlar ve bir der- 
gide birleşirler. Bunların arasında, sonradan ro- 
mancı olarak ün kazanmış iki yazarımız da var- 
dır. 


Paragrafta sözü edilen dergi ile iki yazarımız 
aşağıdakilerin hangisinde bir arada verilmiş- 
tir? 


A) Servet-i Fünun; Halit Ziya, Mehmet Rauf 
B) Malumat; Hüseyin Cahit, Ahmet Rasim 
C) Genç Kalemler; Halit Ziya, Ömer Seyfettin 
D) Servet-i Fünun; Samipaşazade Sezai, Hüse- 
yin Cahit 
E) Malumat; Mehmet Rauf, Hüseyin Rahmi 


Şiirinde sonsuzluğa ulaşma duygusu, ölüm kay- 
gısı, aşk ve lirizm başlıca temalar olarak görülür. 
Eski şiiri günümüzde de yaşatmış bir şairdir. İs- 
tanbul'un doğa güzelliklerini yansıtan bir şair 
olarak tanınmıştır. Divan şiirini çağdaş bir yo- 
rumla veren şiirleri de vardır. 


Yukarıda sözü edilen şair kimdir? 


A) Yahya Kemal Beyatlı 

B) Ahmet Haşim 

C) Faruk Nafiz Çamlıbel 
D) Ahmet Hamdi Tanpınar 
E) Cahit Sıtkı Tarancı 


Aşağıdakilerin hangisinde doğal destanlar. 
bir arada verilmiştir? 

A) İlyada, Kalevala, Oğuz Kağan 

B) İlyada, Kaybolmuş Cennet, Oğuz Kağan 

G) Kaybolmuş Cennet, Kalevala, Şehname 

D) İlyada, Kurtarılmış Kudüs, Kalevala 

E) Kurtarılmış Kudüs, Şehname, Odysseia 


Aşağıdakilerden hangisi anonim halk edebi- 
yatı ürünlerinden değildir? 
A) Mani 


B) Koşma C) Ninni 


D) Ağıt E) Türkü 


Kısmetindir gezdiren yer yer seni 
Arşa çıksan akıbet yer yer seni 


Bu iki dizedeki söz sanatı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Mecaz 

B) Cinas 

GC) Kinaye 

D) İstiare 

E) Hüsn-i Talil 


Moliere, Racine ve La Fontaine'in ortak yönü 
aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Tanzimatçıları en çok etkileyen yazarlar olma- 
ları 

B) Klasik akımın temsilcileri olmaları 

© G) Aynı türden eserler vermeleri 

D) Değişik sanat akımlarının kurucuları olmaları 

E) Kendi alanlarındaki ilk eserleri vermiş olmala- 
ri 


10. 


GHİRMİ YAYINLARI 


11. 


Yazar, roman kişilerini, insanların kimi zaaflarını 
örneklendirmek için kullanır. Bu kişileri doğru 
yoldan çıkaran, kötü yapan içinde yaşadıkları 
koşullar ya da çevre değil içgüdülerdir. Hangi si- 
nıftan, hangi cinsiyetten, hangi yaştan olurlarsa 
olsunlar, onları yöneten ve yönlendiren hep aynı 
şeydir. 


Bu paragrafta sözü edilen yazarın eserleri 
aşağıdaki edebiyat akımlarından hangisine 
girebilir? 


A) Klasisizm 
B) Romantizm 
C) Realizm 
.D) Natüralizm 
E) Sürrealizm 


Anavarza at oynağı 

Kana bulanmış gömleği 
Kıyman a zalımlar kıyman 
Kör karının bir deyneği 


Yaşlı bir kadının öldürülen tek oğlu için duy- 
duğu acıyı dile getiren bu dörtlükte, aşağıda- 
ki açıklamalardan hangisine uygun bir söz 
sanatı vardır? 


A) Bir anlam inceliği yaratmak için bildiği şeyi 
bilmez görünme 

B) Bir sözcüğü, iki anlamını birden sezdirecek 
biçimde kullanma 

C) Bir sözcüğü, gerçek anlamı dışında başka bir 
sözcük yerine kullanma 

D) Bir olgunun gerçek etkenini bir yana bıraka- 
rak olguyu başka bir nedene bağlama 

E) Birkaç şeyi: söyledikten sonra onlarla ilgili 
başka şeyleri bir sıra gözeterek anlatma 


1. 


1989 ÖSYS EDEBİYAT SORULARI 


... İçin şiirlerini Arapça, Farsça, Türkçe sözcük- 
lerden oluşan, halkın zor anlayacağı bir dille 
yazmışlardır. Bu tutumlarıyla elbette yenilikler 
getirmişlerdi edebiyatımıza. Ancak bu yenilikler- 
le yeni bir şiir kuramamışlar, sadece eski şiiri, Di- 
van şiirini yıkmaya çalışmışlardı. 


Vurgulanmak istenen düşünceye göre, bu 
paragrafın başına getirilebilecek en uygun 
sözler aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Tanzimat ve Edebiyat-ı Cedide şairlerinin ço- 
ğu Batı'nın etkisinde kaldıkları 

B) Tanzimat ve Edebiyat-ı Cedide şairleri, şiiri, şi- 
ire özgü öğeler açısından değil, düşünceleri 
yaymada bir araç olarak değerlendirdikleri 

C) Edebiyat-ı Cedide şairleri, eski şiir geleneği- 
mizden, usta şairlerin eserlerinden yararlana- 
madıkları 

D) Halka dönük bir edebiyat oluşturmak isteyen 
Tanzimat şairleri, şiirde içeriğin yanında dilin 
de önemli olduğu gerçeğini kavrayamadıkla- 
rı 

E) Tanzimatçılar, Türkçeyi çıkmazdan kurtarmak, 
aydının da halkın da anlayabileceği bir dile 
ulaşmak 


ÇI vayıncarı 


Adam, elini uzattı; tam onu koparacağı sırada, 
mor menekşe: “Bana dokunma!” diye bağırdı. 


Bu cümledeki en belirgin söz sanatı aşağıda- 
kilerden hangisidir? 


A) Teşbih (benzetme) B) Tezat 


C) İstiare D) Kinaye 


E) İntak (konuşma) 


Dünya edebiyatına deneme türünün ilk ör- 
neklerini kazandıran ve bu türün temsilcisi 
sayılan yazar aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Boileau 

B) La Fontaine 
C) Montaigne 

D) Voltaire 

E) J.J. Rousseau 


Yazar, bir toplum gerçeğini belirmek istiyor. Bir 
çevreyi, bu çevrenin kişilerini görmüş, biliyor. 
Bundan bir roman çıkarmak istemiş. Ne var ki 
romanı okuyup bitirdikten sonra, zihnimizde yal- 
nız birtakım olayların izleri kalıyor. Bir de yazarın 
bunlara karşi yergici tutumu. Yazarın tutumunu 
beğeniyor, öfkesine katılıyoruz. Ama bu, kitabı 
deneme ile röportaj arası bir yapıt olmaktan kur- 
taramıyor. Daha doğrusu ona bir roman tadı ka- 
zandırmıyor. 


Bu parçada, aşağıdaki edebiyat türlerinden 
hangisine özgü nitelikler ağır basmaktadır? 
A) Günlük 


B) Eleştiri C) Anı 


D) Fıkra E) Makale 


İlahi, kabul senden ret senden; şifa senden, dert 
senden... İlahi, iman verdin, daim eyle; ihsan 
verdin, kaim eyle. 


Bu parçadaki altı çizili sözcükler aşağıdaki- 
lerden hangisine örnektir? 


A) İmale B) Seci 


C) Aliterasyon D) Redif 


E) Ginas 


Aşağıdakilerden hangisi, Halk edebiyatının 
özelliklerinden biri değildir? 


A) Münacaat, naat, mesnevi, mersiye gibi ortak 
tür ve konuların kullanılması 

B) İslamiyet'ten önceki Türk edebiyatı geleneği- 
ni sürdüren sözlü bir edebiyat olması 

C) Şiirde hece ölçüsü ve yarım kafiye kullanıl- 
ması 

D) Şiirlerin, “saz şairi” ya da “âşık” denen şair- 
lerce, “bağlama” adı verilen bir sazla söyleri- 
mesi 

E) Düşünce ve duyguların dörder dizelik beniler 
biçiminde anlatılması 


Divan edebiyatı ile Tanzimat edebiyatının kar- 


şılaştırılmasına ilişkin aşağıdaki yargılardan 
hangisi yanlıştır? 


A) Divan şiirindeki “parça güzelliği” anlayışı yeri- 
ne, Tanzimat şairleri konu birliğine ve “bütün 
güzelliği”ne önem vermişlerdir. 

B) Divan edebiyatında sanatçılar, seçkin kişiler 
için eser vermiş, Tanzimatçılar ise halk için 
yazmayı amaçlamışlardır. 

C) Divan edebiyatında aruz ölçüsü kullanılmış, 
Tanzimat edebiyatında ise aruzun yanında az 
da olsa hece ölçüsüne yer verilmiştir. 

D) Divan nesrinde söz hünerleri gösterme, Tan- 
zimat nesrinde ise birtakım düşünceleri halka 
yayma amaçlanmıştır. 

E) Tanzimat nazmında, Divan edebiyatı nazım 
biçimleri tümüyle bırakılıp Fransız şiirinde gö- 
rülen nazım biçimleri benimsenmiştir. 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Edebiyatı Cedide sanatçıları hikâye ve ro- 
manda realizm ve natüralizm, şiirde parna- 
sizm ve sembolizm akımlarının etkisinde kal- 
mışlardır. 

B) Tanzimat edebiyatının ilk döneminde eser ve- 
ren romancilarımızda romantizm akımının et- 
kileri görülür. 

C) Edebiyat-ı Cedide sanatçıları, şiir, hikâye, ro- 
man, fıkra, makale türlerinde eser vermişler- 
dir. 

D) Ömer Seyfettin, hikâyelerinin konularını, gün- 
lük hayattaki gözlemlerinden, çocukluk anıla- 
rından ve tarihten almıştır. 

E) Türk edebiyatının ilk realist eseri, Recaizade 
Mahmut Ekrem'in İntibah adlı romanıdır. 


Aşağıdakilerden hangisi masalın özelliklerin- 
den biri değildir? 


A) Olayların belli bir zarnana bağlanmaması 
B) miş'li geçmiş zamanla anlatılması 

GC) Belli bir yazarın bulunmaması 

D) Milli duygularla dini inançları işlemesi 

E) Eğitici nitelik taşıması 


10. Aşağıdakilerden hangisi, Servet-i Fünun ede- 


ÇİENİ YAYINLARI 


11. 


biyatının özelliklerinden biri değildir? 


A) Sone, terza-rima gibi nazım biçimlerinin be- 

, nimsenmesi 

B) Aruz vezninin kullanılması 

C) Romanlarda, olayların genellikle İstanbul dı- 
şında geçmesi i 

D) Nazmın nesre yaklaştırılması 

E) Yabancı sözcüklerle yüklü bir dil kullanılması 


1909'da Fecr-i Âti topluluğuna katıldı. Bu toplulu- 
ğun dağılmasından sonra da şiirler yazmayı sür- 
dürdü. Şiirlerinin hepsi de aruzla yazılmıştır. Aşk 
ve doğa temalarını işlediği, sembolizm akımı an- 
layışına uygun olarak yazdığı şiirlerinde hayale 
ve müziğe büyük önem verdi. Güçlü şiirleri ya- 
nında, değişik konuları yoğun bir dille anlatan 
fıkraları da vardır. 


Burada sözü edilen sanatçı aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ahmet Haşim 

B) Cenap Şahabettin 
C) Süleyman Nazif 

D) Faruk Nafiz Çamlıbel 
E) Yahya Kemal Beyatlı 


. Tanzimat'tan Cumhuriyet sonrasına uzanan bir 


zaman dilimini romanına konu edinmiştir. Büyük 
değişimlerin ve bunalımların yer aldığı bu zaman 
dilimi içinde, kuşaklar arasındaki görüş farklılık- 
larını ve çatışmaları, halk-aydın çelişkisini işle- 
miştir. Öyle ki tarihsel ve sosyal olayları yansıttı- 
ğı romanları birbirini bütünleyen bir zincirleniş 
içinde, çağdaş, siyasal ve sosyal tarihimizin pa- 
noramasını vermektedir. 


Bu yargılarla değerlendirilen yazar, aşağıda- 
kilerden hangisidir? 


A) Refik Halit Karay 

B) Hüseyin Rahmi Gürpınar 

C) Reşat Nuri Güntekin 

D) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
E) Halide Edip Adıvar 


Fransız edebiyatında şair, romancı ve oyun ya- 
zarı olarak tanınır. “Cromwel” adlı oyununun ön- 
sözünde klasik estetiğin tüm bağlayıcı kuralları- 
na karşı çıkarak “romantizm” akımının ilkelerini 
ortaya koyar. Mücadeleyle geçen hareketli ya- 
şamında halkın sevgisini kazanır. Ünlü romanı 
“Notre Dame'ın Kamburu” dünya klasikleri ara- 
sında yerini alır. 


Burada sözü edilen sanatçı, aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Voltaire 

B) Diderot 

GC) Racine 

D) Victor Hugo 

E) Alexandre Dumas 


Yalnız zaman olur bazı akşamlar 
Bir kadın çehresi; yanarken camlar 
Bir lahza belirir loş aynalarda 


Bu dizelerde geçen, “yanarken camlar” sö- 
zünde, aşağıdaki açıklamalardan hangisine 
uygun bir söz sanatı vardır? 


A) Bir durumu, gerçekte olduğundan daha üs- 
tün gösterme 

B) Bir sözü benzetme amacıyla başka bir söz 
yerine kullanma 

G) Birden çok anlamı bulunan bir sözcüğü uzak 
anlamıyla kullanma 

D) İnsanlara özgü bir niteliği cansız varlıklara ak- 
tarma 

E) Bir olguyu, gerçek nedeninin dışında, hoşa 
giden bir nedene bağlama 


Aşağıdaki şairlerden hangisi, hece ölçüsünü 
hiç kullanmamış, şiirlerini hep aruzla yazmış- 
tır? 


A) Ahmet Haşim 

B) Yahya Kemal Beyatlı 
G) Ziya Paşa 

D) Ahmet Muhip Dıranas 
E) Faruk Nafiz Çamlıbel 
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Kaza ie MERE ERMEZ 


Bir Halk edebiyatı ürünü olan “mani” ile ilgili 
aşağıdaki bilgilerden hangisi yanlıstır? 


A) Yazarları belli değildir. 

B) Kafiye düzeni a-a-b-a biçimindedir. 

G) Anlatılmak istenen duygu ya da düşünce son 
iki dizede bulunur. 

D) İlk iki dize, son iki dize ile yalnız ölçü ve kafi- 
ye bakımından ilgilidir. 

E) Yalnızca aşk konusu işlenir. 


Aşağıdakilerden hangisi eski Yunan edebiya- 
tı tiyatro yazarlarından biri değildir? 


A) Aiskhylos 

B) Sophokles 
C) Sokrates 

D) Euripides 

E) Aristophanes 


Namık Kemal ile ilgili aşağıdaki yargılardan 
hangisi yanlıştır? 


A) Edebiyatı, düşüncelerini halka yaymak, bu 
yolla toplumu geliştirmek için bir araç olarak 
kullanmıştır. 

B) Eski edebiyata karşı olduğu halde yeni dü- 
şünce ve kavramları yaymak amacıyla yazdı- 
ğı şiirlerinin çoğunda, biçim ve dil bakımın- 
dan eskiye bağlı kalmıştır. 

C) Batı şiirini tanıtmak amacıyla Fransız şairle- 
rinden manzum çeviriler yapmıştır. 

D) Edebiyattaki yerini, nesir alanında özellikle 
makale, piyes, roman, eleştiri, tarih türünde 
yazdığı eserler belirlemiştir. 

E) Yazıda konuşma dilinin kullanılmasından ya- 
na olmuş ve özellikle tiyatrolarını oldukça sa- 
de bir dille yazmıştır. 


Çürüyen, yozlaşan İstanbul ve bu İstanbul'un 
çürümüş, yozlaşmış insanları... Mithat Cemal 
Kuntay'ın romanından sürekli olarak bir küf ko- 
kusu gelir burnunuza. İstanbul'un birbirini izle- 
yen üç dönemini yansıtmak isteyen yazar, göz- 
lerini hep bu kokuşmuşluğa dikmiştir. Yalnız kişi- 
sel çıkarları peşinde koşanlar, dalkavuklar, jur- 
nalciler... Bir pislik, bir kokuşmuşluk perdesine 
bürünmüş olarak anlatır İstanbul'u. 


Aşağıdaki şairlerden hangisi İstanbul'u şiirin- 
de bu parçada belirtilen yönleriyle yansıtma- 
ya çalışmıştır? 


A) Cenap Şahabettin 
B) Tevfik Fikret 

C) Mehmet Emin 

D) Mehmet Akif 

E) Celal Sahir 


Dilde sadeleşme hareketi, “Yeni Lisan” adıyla 
. aşağıdaki edebiyat dönemlerinin hangisinde 
yer almıştır? 


A) Tanzimat 

B) Servet-i Fünun 
G) Fecr-i Ati 

D) Milli Edebiyat 
E) Cumhuriyet 


İlk şiirlerini Dergâh ile Milli Mecmua'da yayımla- 
dı. Hecenin beş şairine bağlanmayarak sanatını 
tek başına kurdu. İçtenlikli ve ince, duygusal yö- 
nü ağır basan memleket şiirleriyle tanındı; hece 
ölçüsüne yeni olanaklar aradı. Halk edebiyatıyla 
ilgili kimi çalışmalarda bulundu. Şiirleri “Şiirler” 
adlı kitapta toplandı. “Koçyiğit Köroğlu”, “Köşe- 
başı” gibi piyesleri, tiyatrolarda ilgiyle izlendi. 


Burada sözü edilen sanatçı, aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ahmet Hamdi Tanpınar 
B) Faruk Nafiz Çamlıbel 
C) Orhan Seyfi Orhon 

D) Enis Behiç Koryürek 
E) Ahmet Kutsi Tecer 


K VE YAYINLARI 


10. Yapıtlarında daha çok kırsal kesim insanlarını 


11. 


anlatan birkaç yazar, Yakup Kadri Karaosma- 
noğlu'yla görüşmeye gider. Bu ilgiden çok hoş- 
nut olan Yakup Kadri, bir ara merakla konuk ya- 
zarlara nerelerden geldiklerini sorar. Yazarlardan 
biri gülerek: “Yaban'dan geliyoruz üstat, Ya- 
ban'dan!” der. 


Parçada geçen “Yaban'dan geliyoruz.” sözün- 
de, aşağıdaki açıklamaların hangisine uygun 
bir söz sanatı vardır? 


A) Bir anlam inceliği yaratmak için bildiğini bil- 
mezlikten gelme 

B) Bir sözcüğü alışılmış anlamının dışında bir 
anlamda kullanma 

G) Söylenmek isteneni en az sözcükle anlatma 

D) Bir gerçeği sezdirmek için bir sözü hem ger- 
çek hem de mecaz anlamıyla kullanma 

E) Söz arasında, bilinen bir duruma işaret etme 


Fransız edebiyatını örnek alan Tanzimat şair 
! 
ve yazarları büyük ölçüde romantizmin 
1 
etkisinde kaldı. Bu akımın özgürlük düşüncesi, 
11 
toplumculuk anlayışı Tanzimat yazarlarına 


çekici geldi. Tabiatı taklit etmeye çalışan, her 
IV 


seyde akıl ve mantığı ön plana alan bu 


akımdan N. Kemal, A. Mithat, A. Hamit, R. Mahmut 
V 
Ekrem gibi sanatçılar etkilendi. 


Yukarıda numaralanmış yerlerin hangisinde 
bilgi yanlışı vardır? 
AI. B) İL. 


O) Ili. D) MV. EV 


i 


2. 


Aşağıdaki yapıtlardan hangisi öbürlerinden 
farklı bir türde yazılmıştır? 


A) Anna Karenina 

B) Vadideki Zambak 

C) Gülünç Kibarlar 

D) Tom Sawyer'in Maceraları 
E) Madam Bovary 


Biyografi türüyle benzerlik gösteren eserlere 
Divan edebiyatında ne ad verilir? 
A) Tezkire 


B) Münşeat C) Hamse 


D) Velâyetname E) Siyer 


Nedir can kim anı sen nazenin canane vermezler 
Sana âşık olanlar yoluna cana ne vermezler 


Bu dizelerde olduğu gibi, söylenişleri bir, an- 
lamları ayrı iki sözü bir arada bulundurma sa- 
natı aşağıdakilerden hangisidir? i 

A) Cinas 


B) Hüsrri talil C) Teşhis 


D) Tevriye E) İntak 
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Aşağıdakilerden hangisi, M. Emin Yurdakul, 
Ziya Gökalp ve Ömer Seyfettin'in ortak özelli- 
ğidir? 


A) Fecr-i Âti topluluğuna dahil olmaları 

B) Genç Kalemler hareketinin başında bulun- 
maları 

C) Hem nesir hem de nazım alanında eser ver- 
meleri 

D) Fikir adamı kişiliklerinin, sanatçı kişiliklerin- 
den güçlü olması 

E) Türkçülük akımının öncüleri sayılmaları 


Aşağıdakilerden hangisi edebiyatımızda ünlü 
bir mektuptur? 


A) Harname 

B) Şikâyetname 
C) İskendername 
D) Garipname 

E) Zafername 


Düzenleyicisi pek bilinmez. Halkın sözlü gelene- 
ğinde oluşup gelişir. Çağdan çağa ve yöreden 
yöreye içeriğinde olsun, biçiminde olsun, deği- 
şikliklere, bozulmalara, kırpılmalara uğrayabilir. 


- Her zaman bir ezgiyle söylenir. 


Bu parçada aşağıdakilerden hangisinden 
söz edilmektedir? 
GC) Türkü 


A) Tuyuğ B) Şarkı 


D) Rubai E) Gazel 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde zen 
kullanılmıştır? 


gin kafiye 
A) Ağaçlar kökünden kopacak gibi 
Bir türlü dinmiyor başlayan tipi 


B) Çınla ey coşkun deniz, kayalıklarda çınla! 
Sar bütün kumsalları o dolaşık saçınla 


G) Kardır yağan üstümüze geceden 
Yağmurlu, karanlık bir düşünceden 


D) Dağlar, omuz omuza yaslanan dağlar 
Sular karınca paslanan dağlar 


E) Kervan yürür peşi sıra düşemem 
Yıldız akar uçsam da yetişemem 


Halk şiirimizin güçlü soluklu bir şairidir. Kendini 
yedi yaşından itibaren saza, söze, şiire ve türkü- 
ye vererek dış dünyasının karanlığını 

dünyası ile aydınlatmıştır. Gönül gözüyle y 
şiirlerinde birlik, beraberlik, yurt sevgisi, g 
gurbet, ayrılık duygularını dile getirmiştir. 


gönül 
azdığı 
üzellik, 


A) Yunus Emre 

B) Pir Sultan Abdal 
C) Karacoğlan 

D) Âşık Veysel 

E) Dadaloğlu 


Nİ YAYINLARI 
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320... 


10. 


Edebiyatımızda, nazmı nesre yaklaştırmadaki 
ustalığıyla tanınmış sanatçılarımız aşağıdaki- 
lerin hangisinde birlikte verilmiştir? 


A) Tevfik Fikret - Yahya Kemal Beyatlı 
B) Yahya Kemal Beyatlı - Ziya Paşa 
C) Ahmet Haşim - Mehmet Akif Ersoy 
D) Mehmet Akit Ersoy - Tevfik Fikret 
E) Ziya Paşa - Ahmet Haşim 


Aşağıdaki dizelerin özellikle hangisinde bir 
abartma vardır? 


A) Bir ah çeksem dağı taşı eritir 
Gözüm yaşı değirmeni yürütür 


B) Bu topraklar ecdadımın ocağı 
Evim, köyüm hep bu yerin bucağı 


C) Ne doğan güne hükmüm geçer 
Ne halden anlayan bulunur 


D) Derdim çoktur hangisine yanayım 
Yine tazelendi yürek yarası 


E) Yükseğinde büyük namlı karın var 
Alçağında mor sümbüllü bağın var 


Ak tüylü köpektir koyun sürüsüyle 
Seğirtir kaval sesinde sağa sola 
Çobandır köyün yamacında 
Yayar davarı da çömelir 

Meşe dallarının altına 


Bu dizelerde aşağıdaki şiir türlerinden hangi- 
sine özgü bir nitelik vardır? 
A) Lirik 


B) Dramatik C) Didaktik 


D) Epik E) Pastoral 


() Dik, sarp bir doruğa tırmanan bir dağcıyı an- 
dırıyor deneme yazarı. (li) Yamaçta ayağını ko- 
yacağı bir yer arıyor. (lll) Elleriyle tutunacak bir 
yer seçiyor. (IV) İpini takacağı bir kaya parçası 
gözlüyor; adım adım tırmanıyor, sınaya sınaya 
yükseliyor. (V) Tepede, ulaştığı noktada, bir dağ- 
cı gibi güven duygusu sarıyor içini. 


Yukarıdaki cümlelerin hangilerinde benzet- 
meye yer verilmiştir? 
A)! veli. 


B) I.ve V. C) Il. vel|li. 


D) ll. ve V EM. veV. 


Aşağıdakilerin hangisinde bir kinaye vardır? 


A) Gönül sevdiğinden soğur 
Görülmeyi görülmeyi 

B) Gölgesinde dinlendiğim 
Koca çamlar yerinde mi 

C) Şu karşıma göğüs geren 
Taş bağırlı dağlar mısın 


D) Elbet bir devasız deriten N 
Doğan göz bir zaman ağlar 


E) Uçtu kuşların kervanı 
Her biri bir dala gider 


Aşağıdakilerden hangisi klasik komedyanın 
özelliklerinden biri değildir? 


A) Karakterleri çoğunlukla üst tabakadan, soylu 
kişilerden seçme 

B) Konuları, çağdaş toplumdan, günlük yaşantı- 
dan alma 


G) Toplumsal çelişkilerin gülünç yanlarını vurgu- 
layarak düşündürmeyi amaçlama 

D) Vurma, yaralama gibi acı verici olayları izleyi- 
cinin gözü önünde canlandırma 

E) Birbiri ardınca kesintisiz sürüp giden diyalog 
ve koro bölümlerinden oluşma 


K ENİ YAYINLARI 
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Kasidelerinde kullandığı ağır dil, gazellerinde, 
özellikle şarkılarında oldukça sadeleşir. Farsça 
ve Arapça şiirleri de olmakla birlikte şiirlerinin 
çoğu Türkçedir. Kasidelerinden çok, yeni buluş- 
larla süslediği şarkı ve gazelleriyle ünlüdür. Ga- 
zellerine, “Malumdur benim sühanım mahlas is- 
temez." diye haklı olarak övünecek derecede ki- 
şiliğinin damgasını vurmuştur. 


Bu parçada tanıtılan divan şairi aşağıdakiler- 
den hangisidir? 
A) Fuzuli 


B) Baki C) Nedim 


D) Nefi E) Nabi 


Aşağıdaki dizelerden hangisi bir taşlamadan 
alınmış olabilir? 


A) Ayna almış perçem düzer 
Zülfün tarayı tarayı 


B) Kırık çanağı yok ayran içecek 
Kahveye gelir de fincan beğenmez 


C) Eğil dağlar eğil üstünden aşam 
Yeni talim gelmiş varam alışam 


D) Güzel gitti diye pınar ağladı . 
Acıdı yüreğim yandı pınara 


E) Avcılardan kaçmış ceylan misali 
Geçmiş dağdan dağa yoktur durağı 


Aşağıdakilerden hangisi karagöz, meddah ve 
ortaoyunu gibi seyirlik halk oyunlarının ortak 
özelliklerinden biri değildir? 


A) Göze ve kulağa seslenmeleri 

B) Güldürü öğesine yer vermeleri 
C) Şive taklitlerinden yararlanmaları 
D) Tek kişilik gösteri olmaları 

E) Sözlü tiyatro örneği olmaları 


7. 


Divan edebiyatındaki “gazel"in konu bakımın- 
dan Halk edebiyatındaki benzeri aşağıdaki- 
lerden hangisidir? 

A) Varsağı 


B) Destan C) Türkü 


D) Koşma E) Nefes 


Aşağıdaki eserlerden hangisi edebiyat türü 
bakımından ötekilerden farklıdır? 


A) Şermin 

B) Okun Ucundan 

C) Garip 

D) Türk Sazı - 
E) Altın Işık 


Aşağıdakilerden hangisi Servet-i Fünuncula- 
rın şiir özelliklerinden biri değildir? 


A) Kafiyede şekilden çok, "ses benzerliğine 
önem verme 

B) Konu birliğine ve bütün güzelliğine önem ver- 
me 

C) Nazmı nesre yaklaştırma 

D) Konuyla vezin arasında bir ahenk ilgisi arama 

E) Herkesin anlayabileceği bir dil kullanma 


(ÜGEMİ) YAYINLARI 


10. Uyandım baktım ki sabah 
Güneş vurmuş içime 
Kuşlara yapraklara dönmüşüm 
Pır pır eder durur, bahar rüzgârında 


Bu dizeler Orhan Veli'nin şiirine özgü aşağı- 
daki niteliklerden hangisine örnek gösterile- 
bilir? 


A) Edebi sanatlara yer vermemesine 
B) Nükteli bir söyleyişi yeğlemesine 
C) Doğa betimlemesine başvurmasına 
D) Ölçü ve uyağa önem vermemesine 
E) Toplumsal sorunlara değinmesine 


11. Çepçevre bahar içinde bir yer gördük 
Ferhad ile Şirin'i beraber gördük. 
Baktık geceden fecre kadar ellerde 
Yıldızlara yükselen kadehler gördük 


Bu dörtlüğün nazım şekli aşağıdakilerin han- 
gisidir? 


A) Rubai B) Mani C) Şarkı 


D) Murabba E) Nefes 


12. Aşağıdakilerin hangisinde verilen eser, karşı- 
sındaki yazara ait değildir? 


A) Devlet - Eflatun 

B) Graziella - Lamartine 

G) Faust - Goethe 

D) Yaşayan Ölü - Tolstoy 

E) Wilhelm Teli - Mark Twain 


1. 


Gazel ve koşmanın karşılaştırılması ile ilgili 
aşağıdaki yargılardan hangisi yanlıştır? 


A) Gazel, Divan edebiyatına, koşma, Halk ede- 
biyatına özgü nazım biçimidir. 

B) Gazelde nazım birimi beyit, koşmada dört- 
lüktür. 

C) Gazel, aruzun istenilen her kalıbıyla yazıldığı 
halde, koşma, genellikle hece ölçüsünün 
11'li kalıbıyla yazılır. 

D) Gazel, 10-20 beyitten, koşma 7-12 dörtlükten 
oluşur. 

E) Gazellerin konusu sevgilinin güzelliği, aşk ve 
şarap; koşmalarınki ise genellikle aşk, sevgi 
ve doğa güzellikleridir. 


Ne şair yaş döker ne âşık ağlar 


! N i ii 
Tarihe karıştı eski sevdalar 


V V 


Bu dizelerde numaralanmış yerlerin hangi- 
sinde ulama vardır? 


AL BİL O) IlL. D) EV 


Aşağıda verilen bilgilerden hangisi Şinasi'ye 
ait değildir? 


A) Dil ve edebiyat üzerine görüşlerini Londra'da 


çıkan Hürriyet gazetesinde yayımladığı “Şiir 


ve İnşa” makalesinde anlatmıştır. 

B) Şiirlerinde konu birliğine ve bütün güzelliğine 
önem vermiştir. 

C) Fransızcadan manzum olarak Türkçeye çe- 
virdiği bazı şiirleri, asıllarıyla birlikte Tercüme-i 
Manzume adlı bir kitapta toplanmıştır. 

D) Batı edebiyatı yolunda eser veren ilk Türk sa- 
natçısıdır. 

E) Düşüncelerini yalın ve açık bir anlatımla söy- 
lemeye, konuşma dilini yazı dili haline getir- 
meye çalışmıştır. 


EMİ YAYINLARI 
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Yeni bir duyarlığı, yeni bir şiir dilini oluşturmaya 
çalışırken Batı'yı hemen hemen günü gününe İz- 
lemişlerdir. Şiirlerinin imgelerle yüklü, sanatlı bir 
yapısı vardır. Özellikle benzetmeler ve sıfatlarla 
varlıkların gerçek görünüşlerini değiştirmeye ça- 
lışmışlardır. Aşk, doğa, aile yaşamı, kişisel tedir- 
ginlik ve yakınma temalarını şiirlerinde bol bol 
işlemişlerdir. 


Bu parça sözü edilen edebiyat topluluğu ve 
onun üyelerinden biri aşağıdakilerin hangi- 
sinde birlikte verilmiştir? 


A) Tanzimat - Abdülhak Hamit Tarhan 
B) Servet-i Fünun - Cenap Şahabettin 
C) Garipçiler - Orhan Veli Kanık 
D) Milli Edebiyat - M. Emin Yurdakul 

E) Cumhuriyet Dönemi - Faruk Nafiz Çamlıbel 


Yazar, eserde karagöz ve ortaoyunu hakkında 
oldukça ayrıntılı bilgi verirken çocukluğunda git- 
tiği bu oyunlardan edindiği izlenimlerden yarar- 
landığını şöyle anlatıyor: “Ramazan gecelerinde 
Ahmet Ağa, beni karagöz ve ortaoyunu izleme- 
ye götürüyordu. Bunlar, Üsküdar'da büyük bir 
kahvede oynanırdı. Kız, erkek alay alay çocuk, 
hatta büyükler kahvenin bahçesine dolardı. İlkin 
'Soytarının Kızı adıyla ve İngilizce olarak basılan 
eserimdeki Kız Tevfik tipi, bu akşamların bende 
bıraktığı izlenimlerden çok şey almıştır.” 


Bu paragrafta sözü edilen yazar ve eseri aşa- 
ğıdakilerin hangisinde bir arada verilmiştir? 


A) Peyami Safa - Dokuzuncu Hariciye Koğuşu 
B) Reşat Nuri - Yaprak Dökümü 

C) Halide Edip - Sinekli Bakkal 

D) Reşat Nuri - Çalıkuşu 

E) Halide Edip - Tatarcık 
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6. Çağdaş Batı şiiriyle eski Türk şiirinin bileşimini 


gerçekleştirerek aruz ölçüsünü, yaşayan Türk- 
çeye uygulamış, geçmiş değerlere bağlı, kendi- 
ne özgü bir şiir geliştirmiştir. Hece - aruz tartış- 


Baudelaire, şiirde biçim kusursuzluğuna önem 
| il 
vermekle birlikte daima kendi izlenimlerini 


malarının en güçlü dönemlerinde, hece ölçüsü- anlatmıştır. Açıklıktan kaçınmış, kapalılığa Siz baksanız bir şey göremezsiniz 4. Aşağıdaki eserlerden hangisi 15. yüzyılda 
nü küçümseyip, şiir için ölçünün esas değil, sa- nl Benim yurdumdur orası “mesnevi” biçiminde yazılmış bir yergidir? 
dece bir araç olduğuna inanarak -biri dışında- yönelmiş, duyguları sözcüklerin açık Ardıçlar, gürgenler, tozlu yollar 
bütün şiirlerini aruzla yazmıştır. Tokat'la Niksar arası A) Tazarru-nâme 
anlamlarıyla anlatmak yerine ahenkleriyle B) Kabus-nâme 
Bu şair aşağıdakilerden hangisidir? Bu dizelerde aşağıdakilerden hangisi yoktur? C) İskender-nâme 
sezdirerek romantizm akımının öncüleri D) Har-nâme 
A) Muallim Naci IV V A) Redif E) Garip-nâme 
B) Yahya Kemal arasında yer almıştır. B) Uyak 
C) Ahmet Haşim C) Ölçü 
D) Mehmet Akif Yukarıdaki numaralanmış yerlerin hangisinde D) Eksiltili cümle 
E) Tevfik Fikret bir bilgi yanlışı vardır? | E) Dilek - koşul kipi 
AL BL o) Il. D)M E)V 
İ 
i 5. Bahçelerde gül gerek 
Güllere bülbül gerek 
| Senin gibi güzele 
| Sıladan geliyorsunuz Bencileyin kul gerek 
N | Ne var ne yok bizim oralarda z 
j i Çiçek açmış mı erikler 3 Bu dörtlüğün nazım biçimi aşağıdakilerden 
z Ipek perdeli pencerenin altında z hangisidir? . 
i > 
7. oOgüne kadar yazınımızda anı, yazınsal değerde E Fransız edebiyatının en ünlü yazarlarından biri- Bu dörtlük için aşağıdakilerden hangisi söy- A) Divan B) Varsağı C) Destan 
tür değildi. Modern anlamda romancılığımızın v dir. İnsanlara ders vermeden doğruları göster- lenemez? e 
kurucusu sayılan yazarımız, ilk kez yazınsal de- meye çalıştığı “Denemeler” adlı tek kitabı, günü- D) Koşma E) Mani 
ğerde anılar yazmıştır. Hem yazınsal, hem siya- müzde de bir başyapıt ve başucu kitabı olma A) Bir özlem dile getirilmiştir. 
sal nitelikte olan bu anılarını dokuz ciltte topla- özelliğini korumaktadır. B) Kişileştirme sanatına başvurulmuştur. 
mış ve kırk yılı kapsayan ilk beş cildine “Kırk Yıl” C) Ölçü ve uyak yoktur. 
adını vermiştir. Bu parçada sözü edilen yazar aşağıdakiler- D) Birinci dize kurallı bir cümledir. 
den hangisidir? | E) Üçüncü ve dördüncü dizeler, anlamca birbiri- 
Bu parçada aşağıdaki yazarların hangisinden ni bütünlemekiedir. 
söz edilmektedir? A) Montaigne 
B) Balzac 6. Aşağıdaki beyitlerin hangisi bir kasidenin 
A) Hüseyin Rahmi Gürpınar C) V. Hugo | matla (ilk) beytidir? 
B) Recaizade Mahmut Ekrem D) Voltaire 
C) Yakup Kadri Karaosmanoğlu E) J. J. Rousseau | A) Bahar erdi yine düştü letafet gülsitan üzre 
D) Reşat Nuri Güntekin - İ Yine oldu zeminin lütfu galip asman üzre 
E) Halit Ziya Uşaklıgil EN B) Gül devri ayş eyyamıdır zevk u safa hengamıdır 
Aşağıdakilerden hangisi, toplum sorunlarını Âşıkların bayramıdır bu mevsim-i ferhunde dem 
tartışmak, bunlarla ilgili düşüncelerini açıkla- 
mak için sanatı bir araç olarak kullanmıştır? C) Cefa taşın ne gam atsa Hayali sana alçaklar 
İ Belagat meyvesin hasıl eden nahi-i hünersin sen 
A) Recaizade Mahmut Ekrem D) Bu devr içinde benim padişeh-i mülk-i sühan 
B) Tevfik Fikret Bana sunuldu kaside bana verildi gazel 
i C) Abdülhak Hamit 5 
l D) Cenap Şahabettin E) ii ae eki ke : 
i ayi olmaz gül temannasıyla verme 
1-D 2-C 3-A 4-B 5-C 6-B 7-E BE DA E) Ahmet Haşim y g y 
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Şiir, öykü, roman, deneme ve edebiyat tarihi 
alanlarında yapıtlar vermiş, çok yönlü bir yazar- 
dır. Daha çek sembolist akıma girebilecek, 
ahenkli ve orijinal hayallerle yüklü şiirler yazmış- 
tir. Hikâyelerinde insan ruhunun temeli saydığı 
bilinçaltına ve rüyalara geniş yer vermiştir. Ro- 
manlarında bu öğelerle birlikte, tarihsel, toplum- 
sal konuları da ele almıştır. 


Bu parçada sözü edilen yazar aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
B) Abdülhak Şinasi Hisar 

C) Ahmet Hamdi Tanpınar 

D) Namık Kemal 

E) Hüseyin Rahmi Gürpınar 


Divan edebiyatı ile Servet-i Fünun edebiyatı- 


nın ortak bir özelliğini belirten yargı aşağıda- 
kilerden hangisidir? 


A) Dil, yabancı sözcükler ve yabancı dil kuralla- 
rıyla yüklüdür. 

B) Arap ve Fars edebiyatlarından alınan, kaside, 
le mesnevi gibi nazım biçimleri kullanılmış- 
ır. 

0) Konu ile ölçü arasında bir uyum olmasına 
özen gösterilmiştir. 

D) Uyağın göz için değil, kulak için olduğu görü- 
ŞU egemendir. 

E) Beyit, başlı başına bir bütün sayılmış ve dü- 
şünceleri anlatan cümleler bir beyit içinde ta- 
mamlanmıştır. 


(ENİ YAYINLARI 
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Türk edebiyatında bu türün örnekleri, Cumhuri- 


yet'ten sonra verilmeye başlanmıştır. Ahmet Ha- 
şim'in “Bize Göre” ve “Gurabahane-i Laklakan” 
adlı yapıtlarındaki kimi parçalar, edebiyatımızda 
bu türün ilk örnekleri sayılabilir. Türün en başa- 
rılı temsilcisi ise, Nurullah Ataç olarak bilinir. Sa- 
bahattin Eyüboğlu, Suut Kemal Yetkin de bu tü- 
rün ustaları arasında yer alır. 


Bu parçadaki sözü edilen yazınsal tür aşağı- 
dakilerden hangisidir? 
A) Öykü B) Anı C) Roman 


D) Deneme E) Gezi 


10. (1) 1860 - 1885 yılları arasında Fransa'da, sanatçı- 


ların etkisi altında kaldıkları parnasizm, sadece 
roman sanatına özgü bir akımdır. (1) Romantizme 
tepki olarak doğmuştur. (Ili) Parnasçıları roman- 
tiklerden ayıran önemli fark “Sanat, sanat içindir.” 
ilkesine sımsıkı bağlanmalarıdır. (IV) Türk edebi- 
yatında ilk izleri Servet-i Fünun şairlerinde görü- 
lür. V) Bu akımı bizde ilk tanıtan ve temsil eden 
Cenap Şahabettin olmuştur. 


Yukarıdaki parçada numaralanmış cümlelerin 
hangisinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AL BL. C) IN. D) E)V 


e 


Düzenleyicisi bilinmez, halkın sözlü geleneğin- 
den oluşur. Çağdan çağa, yerden yere içeriğin- 
de olsun, biçiminde olsun değişikliklere uğraya- 
bilir. Her zaman bir ezgiyle söylenir. 


Bu parçada, aşağıdakilerin hangisinden söz 
edilmektedir? 
A) Türkü 


B) Şarkı C) Gazel 


D) Mesnevi E) Koşma 


Gazelin ilk beytine matla, genellikle şairin adı 
bulunan son beytine li en güzel beytine 
beytü'i-gazel denir. Her > aynı konudan 
ie gazele yek-ahenk, her beyti aynı 
derecede güzel eme adı verilir. 

V 


Bu parçadaki numaralı terimlerden hangisi- 
nin açıklaması yanlıştır? 


AL BI OM DM EV 


Onun tiyatro eserleri, sahne tekniği açısından 
zayıf olduğu gibi dil açısından da oynanmaya 
elverişli değildir. Piyeslerinin bir bölümü man- 
zum, bir bölümü nesir, bir bölümü de nazım-ne- 
sir karışık olarak yazılmıştır. Bunların birkaçının 
konusu günlük hayattan alınmış fakat çoğunda 
tarihi bir olay işlenmiştir. 


Bu parçada sözü edilen sanatçı aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Abdülhak Hamit 
B) Muallim Naci 

C) Şinasi 

D) Ahmet Vefik Paşa 
E) Şemsettin Sami 


İNİ YAYINLARI 
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Yazarın ilk romanıdır. Gerçekçi bir eserdir. Üç 
ayrı kuşak arasındaki görüş, duygu ve yaşayış 
ayrılıkları üzerinde durulur. Bu ayrılıklar yüzün- 
den ailenin çözülüşü gösterilir. Hikâye ve roman 
edebiyatımızın geleneksel temalarından biri 
olan aşırı Batı hayranı züppe tipi, başarılı bir bi- 
çimde çizilir. 


Bu parçada sözü edilen eser ve yazar aşağı- 
dakilerin hangisinde verilmiştir? 


A) Felatun Bey ile Rakım Efendi - Ahmet Mithat 
Efendi 

B) Kiralık Konak - Y. Kadri Karaosmanoğlu 

C) Fahim Bey ve Biz - A. Şinasi Hisar 

D) Şıpsevdi - H. Rahmi Gürpınar 

E) Ayaşlı ve Kiracıları - Memduh Şevket Esendal 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde dört öğesi de 
bulunan bir “teşbih” vardır? 


A) Her hatıra bir damla yaş oldukça gözümde 
B) Gördüm deniz dedikleri bin başlı ejderi 

GC) Canlandı hayalimde o mazideki yazlar 

D) Her gölge bir insan kadar inceydi, derindi 
E) Ben böyle değildim, bu deniz böyle değildi 


Bu sanatçımızın adı anılınca öteki dallarda ver- 
diği ürünlerden çok, şiiri gelir akla. Şiirlerinde 
değişik dönemler vardır. Gençlik yıllarında biçim 
ve içerik yönünden eski şiirin izinde yürürken, 
Şinasi ile tanıştıktan sonra asıl yolunu bulmuş- 
tur. Şiirlerde eski biçim yine sürmüş ama içerik 
değişmiştir. Özellikle de sosyal konulara ağırlık 
vermiştir. Ancak vatan ve özgürlük aşkını dile 
getiren şiirleriyle daha çok tanınır. 


Bu parçada sözü edilen sanatçı aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Ziya Paşa 

B) Cenap Şahabettin 
C) Namık Kemal 

D) Recaizade M. Ekrem 
E) Tevfik Fikret 


İlk şiirlerinde duygusal, bireysel, romantik bir tu- 
tumu vardır. Anlatımı lirik, dili durudur. Daha 
sonraki şiirleri asıl şiirlerinin şaşırtıcı öncüleridir. 
O sıralarda etkilendiği gerçeküstücülerin şiirleri 
gibi ölçüsüz ve uyaksızdır. Geleneksel şiirle, 
edebi sanatlarla, şairanelikle, ölçü ve uyağın 
sağladığı mekanik ahenkle her türlü bağı kopar- 
mıştır. Her türlü sözcüğün şiire girebileceğini 
göstermiştir. Kimi şiirlerinde bir alay sezilir. 


Bu parçada sözü edilen şair aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Ahmet Haşim 

B) Yahya Kemal 

C) Orhan Veli 

D) Ahmet Hamdi Tanpınar 
E) Cahit Sıtkı 


Nurullah Ataç'la ilgili aşağıdaki yargılardan 
hangisi yanlıştır? 


A) Eleştiri türünün gelişmesinde önemli katkıda 
bulunmuştur. 

B) Dilimizin özleşmesine öncülük etmiştir. 

G) Konuşma dilindeki devrik cümlenin yazıda 
da kullanılmasını yaygınlaştırmaya çalışmış- 
tir. 

D) Yaşadığı dönemde deneme türünün başarılı 
bir temsilcisi olmuştur. 

E) Öykü alanında da ürünler vermiştir. 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Hayriye, 17. yy şairlerinden Nabi'nin mesnevi 
biçiminde yazdığı, öğüt veren, sosyal, didak- 
tik bir yapıttır. 

B) Cihannüma adlı eserin sahibi Kâtip Çelebi, 
batılı anlamda bilime değer veren ilk düşü- 
nürlerimizdendir. İ 

GC) Realizm ve Natüralizm roman ile hikâyede, 
Parnasizm ise şiirde gerçekçilik demektir. 

D) H. Rahmi Gürpınar, tiyatro ve romanlarında 
Anadolu halkının törelerini, inanışlarını, dilini 
alaysamalı bir anlatımla vermiş Tanzimat dö- 
nemi yazarlarımızdandır. 

E) Cumhuriyet döneminde yetişen halk şairi 
Aşık Veysel'in şiirleri “Dostlar Beni Hatırlasın” 
adlı kitapta bir araya getirilmiştir. 
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10. Aşağıdakilerin hangisinde verilen dizelerde 
redif yoktur? 


11. 


12. 


13. 


A) Ey, genç kanı kaynayan pınar 
Ey, altında yatıp kaldığım çınar 
B) Uzaktan görenler yine aldanır 
Gözlerde bir hayal gibi canlanır 
GC) Ey, kumrulu bahçem, sümbüllü bağım 
Ey, bülbüllü derem, mineli dağım 
D) Yatıyor can evimde hep o sonsuz emeller 
Gönlüme dokunmadı göğsümü yırtan eller 
E) Akşam, sanki boşluk içime dolar 
Dağların cilası gittikçe solar 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi romantizm 
akımı içinde yer almaz? 


A) J.J. Rousseau 
B) Chateaubriand 
C) Schiller 

D) Lamartine 

E) Racine 


Aşağıdaki beyitlerin hangisinde “cinas” var- 
dır? 


A) Gönlümle oturdum da hüzünlendim o yerde, 
Sen nerdesin ey sevgili, yaz günleri nerde. 


B) Kısmetindir gezdiren yer yer seni 
Arşa çıksan akıbet yer yer seni 


C) Akşam lekesiz, saf, iyi bir güz gibi akşam; 
Ta karşı bayırlarda tutuşmuş iki üç çam 


D) Gözlerin mahmur olurmuş her zaman 
Pek yamansın, pek yamansın, pek yaman 


E) Görmeden mecnunların sahradaki cem'iyyetin 
Sevdiğim meşk-i nigah eylersin ahularla sen 


Tablasındaki taze salatalıkları övmek için, “Ba- 
dem bunlar, badem!” diye bağıran satıcı, aşa- 
ğıdaki söz sanatlarından hangisine başvur- 
maktadır? 


A) Benzetme 

B) Tenasüp 

C) Kinaye 

D) Hüsrri Talil 

E) Mecaz-ı Mürsel 


Okuma yok, yazma yok, bilmeyiz eski, yeni, 
Kuzular söyler bize yılların geçtiğini, 

Arzu, başlarımızdan yıldızlar gibi yüksek, 
Önümüzde bir sürü, yanımızda bir köpek 


Bu dörtlükte aşağıdaki şiir türlerinden hangi- 
sine özgü bir nitelik vardır? 


A) Lirik şiir 
B) Didaktik şiir 
C) Pastoral şiir 
D) Epik şiir 
E) Dramatik şiir 


() “Kitab-ı Dede Korkut”, sanatçısı belli olma- 
yan, halkın ortak malı olan bir eserdir. (11) Nazım 
ve nesir karışımı on iki hikâyeden oluşur. (İli) 
Hikâyelerde daha çok Oğuzların, düşmanları ve 
insanüstü güçlerle savaşımları anlatılmaktadır. 
((V) Her hikâye bağımsız olmakla beraber, ço- 
ğunda ortak kahramanlar bulunur ve her 
hikâyenin sonunda Dede Korkut söz alır. (V) 
Hikâyelerde adı geçen Dede Korkut, kahraman- 
lığıyla ün kazanmış Oğuz beylerinden biridir. 


Bu parçada numaralanmış cümlelerin hangi- 
sinde verilen bilgi yanlıştır? 


AI B) Il. Oi. ODM E)V 


Tragedya türü ile ilgili olarak aşağıda verilen 
bilgilerden hangisi yanlıştır? 


A) Acıklı yönü ağır basan bir tiyatro türüdür. 

B) Ana karakterlerin halktan olması en önemli 
özelliğidir. 

G) Konuları, mitolojiden ve tarihten alınır. 

D) Zaman, yer ve olay birliği kuralına uyulur. 

E) Klasik bir dil ve üslup anlayışıyla yazılır. 
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Mesneviyle ilgili olarak aşağıda verilen bilgi- 
lerden hangisi yanlıştır? 


A) Uyak düzeni aa ba ca... biçimindedir. 
B) Beyit sayısı, konunun işlenişine göre belirle- 
nir. 


C) Daha çok, aruz vezninin kısa kalıplarıyla yazı- 
lir. 


D) Arap ve Türk edebiyatına İranlılardan geç- 
miştir. 

E) Öyküleme gerektiren konular, bu türde işlen- 
miştir. 


Temel düşünceleri, yazı dilini konuşma diline 
yaklaştırmaktı. Bu amaçla İstanbul ağzı örnek 
alındı. Tamlamalar sadeleştirildi; Türkçeleşmiş 
yabancı sözcüklere pek dokunulmadı. Bu yolla 
yepyeni, pırıl pırıl bir Türkçe doğdu. Böylece 
Osmanlıcadan ulusal dile bir geçiş sağlandı. 


Türk dilinde yukarıda sözü edilen yeniliği 
gerçekleştirenlere ne ad verilir? 


A) Tanzimatçılar 

B) Edebiyat-ı Cedideciler 
C) Genç Kalemler 

D) Garipçiler 

E) İkinci Yeniciler 


Aşağıdakilerin hangisi “hecenin beş Şa- 
iri”nden biri değildir? 


A) Yusuf Ziya Ortaç 

B) Faruk Nafiz Çamlıbel 
C) Halit Fahri Ozansoy 
D) Enis Behiç Koryürek 
E) Kemalettin Kamu 


Namık Kemal, “Şıpsevdi” romanında, Meftun 
Bey'in kişiliğinde, alafrangalık modasının, devrin 
gençleri üzerinde yaptığı gülünç ve yıkıcı etkiyi 
anlatır. 


Bu cümledeki bilgi yanlışı aşağıdakilerin 
hangisinde belirtilmiştir? 


A) “Şıpsevdi” romanı Namık Kemal'in değil, Hü- 
seyin Rahmi'nindir. 

B) Alafrangalığın olumsuz etkileri “Şıpsevdi” ro- 
manında değil, “İntibah” romanında işlenmiş- 
tir. 

G) “Şıpsevdi” roman değil, bir tiyatro eseridir. 

D) “Şıpsevdi” romanının konusu, alafrangalığın 


yerilmesi değil, görmeden evlenme geleneği- 


nin yerilmesidir. : 
E) Romanın kahramanı, Meftun Bey değil, Ali 
Bey'dir. i 


Yakup Kadri Karaosmanoğlu, toplumumuzun 
Tanzimat'tan günümüze değin geçirdiği aşama- 
ları, çalkantıları romanlarında göstermeye çalış- 
mıştır. Örneğin Hep O Şarkı'da Abdülaziz döne- 
mini, Bir Sürgün'de Il. Abdülhamit dönemini ve 
Jön Türkler'i, ——- adlı romanında Mütareke dö- 
nemi İstanbul'unun bozukluk ve çöküntülerini, 
--- adlı romanında Kurtuluş Savaşı yıllarındaki 
aydın - halk ilişkilerini işlemiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Panorama, Yaban 

B) Nur Baba, Ankara 

GC) Hüküm Gecesi, Kiralık Konak 
D) Sodom ve Gomore, Yaban 
E) Panorama, Ankara 


HEMİ YAayımLaRI 


beats! 


10. 


Tanzimata kadar Türk toplumunda onun yerini 
destanlar, efsaneler, mesneviler ve halk hikâye- 
leriyle masallar tutmuştur. Bir edebiyat türü ola- 
rak bize Tanzimattan sonra Batıdan gelmiştir. İlk 
örnekler de Fransız edebiyatından yapılma çevi- 
rilerdir. Bunlardan ilk tanıdığımız yapıt, Yusuf Ka- 
mil Paşa'nın bir çevirisidir. 


Bu parçada sözü edilen edebiyat türü aşağı- 
dakilerden hangisi olabilir? 
A) Hikâye 


B) Tiyatro C) Gezi 


D) Anı E) Roman 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde bir söz sana- 
tı yoktur? 


A) Düşlerimde bir güzel 
Bakışı ayva çürüğü 


B) Tam otların sarardığı zamanlar 
Yere yüzükoyun uzanıyorum 


C) Asılı salkımlardır çocuklar 
Anaların uzun eteklerinde 

D) Saçları uçuşuyor rüzgârda 
Her telinde ayrı bir kalp çarpıyor 


E) Acılarım, acılarım benim 
Çiçeğe durmuş badem ağacı 


. Onu halk şairi saymak bir bakıma yanlıştır. Ama 


o, halka halkın diliyle seslenerek halkın şairi ola- 
bilmiştir. Zaten başarısının sırlarından biri de bu- 
dur. Hece ile söylediği şiirlerinden başka bir di- 
van oluşturacak kadar, aruzla yazılmış şiirleri de 
vardır. Yaşamı üzerine kesin bilgiler yoktur. Risa- 
letü'n-Nushiye adlı mesnevisinin yazılış tarihin- 
den yola çıkılarak XIll. yüzyılda yaşadığı konu- 
sunda birleşilmiştir. 


Bu parçada sözü edilen şair aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Pir Sultan Abdal 

B) Hacı Bayram Veli 

GC) Yunus Emre 

D) Mevlana Celaleddin Rumi 
E) Kaygusuz Abdal 


Aşağıdaki destanlardan hangisi, birlikte ve- 
rildiği ulusa ait değildir? 


A) Manas-İran 

B) Ramayana-Hint 

G) Niebelungen-Alman 
D) Kalevala-Fin 

E) Ergenekon-Türk 


Halk hikâyeleriyle ilgili olarak aşağıdaki yar- 
gılardan hangisi yanlıştır? 


A) Sevgi ve kahramanlık konuları işlenir. 

B) Kişiler gerçek yaşamdakilere yakındır; olağa- 
nüstülükler oldukça sınırlıdır. 

G) Oluştukları çağdaki sosyal yapıyı ve iç müca- 
deleleri yansıtır. 

D) Anlatım tümüyle nesre dayalıdır. 

E) Anlatıcıları okur yazar, az çok kültürlü kişiler- 
dir. 


Divan edebiyatında “hicviye” denilen alaylı 
yergi şiirinin Halk edebiyatındaki karşılığı 
aşağıdakilerden hangisidir? 

A) Koşma 


B) Semai C) Taşlama 


D) Destan E) Türkü 


YAYINLARI 


l 
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Bir şairin, başka bir şairin şiirini konu ve bi- 
çim yönünden örnek alarak aynı ölçü, aynı 
uyak ve aynı redifle yazdığı benzer şiire ne 
ad verilir? 

A) Muhammes 


B) Nazire C) Murabba 


D) Taştir E) Müseddes 


Divan şiiriyle ilgili aşağıdaki yargılardan han- 
gisi yanlıştır? 


A) Yabancı sözcüklerle ve kurallarla yüklü bir dil 
kullanılmıştır. 

B) Ölçü olarak aruz kullanılmıştır. 

G) Kavramlar, ortaklaşa kullanılan kalıplaşmış 
sözlerle anlatılmıştır. 

D) Konular genellikle gerçek yaşamdan alınmış- 
tir. 

E) Şiirler “divan” adı verilen kitaplarda toplan- 
mıştır. 


Yazarın, özgürce seçtiği bir konuda iddia ve 
ispatlama kaygısı gütmeden düşüncelerini 
konuşma havası içerisinde “benli bir anla- 
tımla oluşturduğu yazı türüne ne ad verilir? 

A) Deneme 


B) Anı C) Eleştiri 


D) Röportaj E) Makale 


Çağının hikâye anlayışından büsbütün ayrı bir 
yolda yürümüştür. O zamana kadar edebiyatı- 
mızda hep Maupassant hikâyeleri örnek alını- 
yor, başı, sonu, ortası belli olan, acıklı ya da gü- 
lünç bir olaya dayanan, şaşırtıcı ve çarpıcı sO- 
nuçlarla biten eserler yazılıyordu. Oysa bu 
hikâyecimiz, konularını günlük yaşayışın en sa- 
de, en silik olaylarından seçmiştir. Bazı yazarlar 
onun hikâyelerinin Çehov hikâyelerine benzedi- 
ğini, onun Maupassant tekniğine karşılık, edebi- 
yatımıza Çehov tekniği getirdiğini söylerler. 


Bu özelliklere sahip olan ünlü hikâyecimiz 
aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Ömer Seyfettin 

B) Memduh Şevket Esendal 

C) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
D) Refik Halit Karay 

E) Reşat Nuri Güntekin 


İlk şiirlerini 1936'da yayımlamaya başlamıştır. 
Bunlar o güne kadar şiir diye bilinen ürünlere 
bir tür başkaldırıdır. Öyle ki, şiiri birtakım kalıp 
ve klişelerden, yıpranmış benzetmelerden, baş- 
ka bir deyişle şairanelikten kurtarmıştır. Hayali, 
şiirden kovmuş ya da çok az bir hayalle yetin- 
miştir. Yalın, gündelik bir dilin söz kalıplarına 
yaslanarak şiirlerini oluşturmuştur. Gündelik ya- 
şamı şiirin çıkış noktası yapmıştır. 


Bu parçada sözü edilen şair aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Cahit Sıtkı Tarancı 

B) Faruk Nafiz Çamlıbel 
GC) Orhan Veli Kanık 

D) Fazıl Hüsnü Dağlarca 
E) Cahit Külebi 


HEMİ YAYINLARI 


10. 


11. 


Türk edebiyatında Parnasizmin ilk izleri 
Tanzimat şairlerinde öle Cenap Şehabettin 
bu E— bizde ilk olarak tanıtmış ii et- 
meye çalışmıştır. Nazım biçimlerinden biri olan 
sone de Türk edebiyatına > akımı benimseyen 
iii aracılığıyla gelmiştir. 


Yukarıdaki numaralanmış yerlerin hangisin- 
de bir bilgi yanlışı vardır? 


AYI B) Il. ON DM KV 


Aşağıdakilerin hangisinde aynı yüzyılda ya- 
şamış, aynı edebiyat akımından etkilenmiş 
ve aynı ulustan olan sanatçılar birlikte veril- 
miştir? 


A) Cervantes - Lamartine - Montaigne 

B) Daniel Defoe - Jonathan Swift - Mark Twain 

G) Boileau - Moliere - La Fontaine 

D) Chateaubriand - J. Steinbeck - Edgar Allan 
Poe 

E) Thomas Mann - Bernard Shaw - Charles Dic- 
kens 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde, tırnak içi- 
ne alınmış sözlerde bir söz sanatı vardır? 


A) Ben, sizin sandığınız gibi “ünlü biri” değilim. 

B) “Beş sınıflı, tek öğretmenli” bir ilkokulda oku- 
dum ben. 

C) Dergi yöneticilerinin bu “hoşgörülü tutum”u 
duygulandırdı beni. 

D) Emekliliğin nasıl “güç bir iş” olduğunu bilmi- 
yorum henüz 

E) “Aslanın ağzındaki”ne yetişmek için koşturup 
duruyorum. 


i 
! 
| 
i 
İ 
| 
İ 
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Aşağıdakilerin hangisinde tam uyak vardır? 


A) Çiğdemin, menekşen kokar 
Güzeller göğsüne takar 


B) Kuş olsam gezsem havayı 
Arayıp bulsam yuvayı 


C) Geldim o dost ilinden 
Koka koka gülünden 


D) Birin bilir birin bilmez 
Bu dünya kimseye kalmaz 


E) Arı vardır uçup gezer 
Teni tenden seçip gezer 


Gazetelerde fıkra, başyazı, söyleşiler yazdı. Öy- 
kü ve oyun yazarı olarak tanındı. İlk oyunların- 
dan sonra epik tiyatro örneği olarak “Keşanlı Ali 
Destanı"nı yazdı. Güncel olayları konu alan 
eleştirel oyunlarını seyirciye sunabilmek için ka- 
bare tiyatrosunun kuruluşuna öncülük etti. 


Bu parçada sözü edilen yazar aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Haldun Taner 
B) Recep Bilginer 
G) Necati Cumalı 
D) Refik Erduran 
E) Turan Oflazoğlu 


Uzak, çok uzağız, şimdi ışıktan 
Çocuk sesinden, gül ve sarmaşıktan 
Dönmeyen gemiler olduk açıktan 
Adımızı soran, arayan var mı? 


Bu dörtlükle ilgili olarak aşağıdakilerin han- 
gisi söylenemez? 


A) Hece ölçüsüyle yazılmıştır. 

B) Redif vardır. 

C) Uyak düzeni aaab'dir. 

D) “Yalnızlık*tan söz edilmektedir. 
E) Bir destandan alınmıştır. 


yi YAYINLARI 
j 


Bize İran edebiyatından geçmiştir. Dört dizeden 
oluşur. Aruz ölçüsünün kendine özgü kalıplarıy- 
la yazılır. Az sözle önemli bir şey söylenerek 
sağlanan anlam yoğunluğu, başta gelen özelli- 
ğidir. Genellikle felsefeyle ilgili düşünsel temalar 
işlenir. 


Bu parçada sözü edilen Divan şiiri biçimi, 
aşağıdakilerden hangisidir? 
A) Gazel 


B) Müstezat C) Murabba 


D) Rubai E) Kaside 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi 
yanlışı vardır? 


A) Divan şiirinde parça güzelliğine değil, bütün 
güzelliğine önem verilir. 

B) Tanzimat dönemi romanlarında kişiler, genel- 
likle tek yönlü olarak ele alınır. 

GC) Halk edebiyatında düşünce ve duygular, da- 
ha çok dörder dizelik bentlerle yansıttlır. 

D) Servet-i Fünun dönemi yazarlarının ortak 
yönlerinden biri, eski sözcüklerle yeni imge- 
ler oluşturmaktır. 

E) Hece ölçüsünden yararlanma, Milli Edebiyat 
akımının belirgin özelliklerinden biridir. 


Çocuğun birine sormuşlar: 
— Ne olacaksın? 
— Adam olacağım, demiş. 


Çocuğun bu yanıtı aşağıdakilerden hangisi- 
ne örnek olabilir? 
A) Benzetme B) Kinaye 
C) Tenasüp D) Mecaz-ı mürsel 


E) Hüsrr-i talil 


Aşağıda verilen yazar, eseri ve temsil ettiği 
akım eşlemelerinden hangisi yanlıştır? 


Yazar Eser Akım 
A)Charles Dickens Oliver Twist Realizm 
B)Pierre Corneille oLe Cid Klasisizm 
C)Moliere Kral Lear Realizm 
D)Victor Hugo Sefiller Romantizm 
E)Johann Genç Romantizm 

Wolfgang Werther'in 

Goethe - Acıları 


Aşağıdakilerin hangisinde bir yazar, kendisi- 
ne ait olmayan bir yapıtla birlikte verilmiştir? 


A) Yusuf Has Hacip - Kutadgu Bilig 

B) Kaşgarlı Mahmut - Divanü Lügati'i-Türk 
C) Ahmet Yesevi - Divan-ı Hikmet 

D) Ali Şir Nevai - Muhakemetü'i-Lügateyn 
E) Kâtip Çelebi - Hüsn ü Aşk 


Tanzimat Edebiyatının kurucularındandır. Şiir de 
yazmış olmakla birlikte asıl ününü gazetecilik 
alanındaki çalışmalarıyla sağladı. Çıkardığı Tas- 
vir-i Efkâr gazetesinde halkın anlayacağı bir dil- 
le yazmanın gerekliliğini savundu. Düzyazıda 
noktalama işaretlerini kullanarak düşüncelerini 
kısa, yalın cümlelerle anlattı. Konuşma dilini ba- 
şarıyla kullanarak Batı tekniğine uygun tiyatro- 
nun ilk örneğini de o verdi. 


Bu parçada sözü edilen sanatçı aşağıdakiler- 
den hangisidir? 


A) Namık Kemal 
B) Ziya Paşa 

G) Şinasi 

D) Şemsettin Sami 
E) Agâh Efendi 


ÇE YAYINLARI 


10. 15. yüzyılda Mercimek Ahmet'in Farsçadan çe- 


11. 


I 
virdiği Kabusname, 15. yüzyılda derlenip yazıya 
Li 
geçirildiği tahmin edilen Dede Korkut Hikâyeleri, 
Il 
17. yüzyılda Evliya Çelebi'nin Keşiü'z Zünun'u, 
IV 
düzyazı türümüzün öyküye kaynaklık eden ilk 
ürünleri olarak alınabilir. Klasik Osmanlı düz- 
yazısının ürünlerinden olan gazavatnameler ile 
V 
menakıbnameler de yine bu türün kaynakları 
arasında sayılabilir. 


Bu parçada numaralanmış sözlerden hangisi 
bilgi yanlışlığına yol açmaktadır? 


AL B) Il. o) Il. DM EV 


Şiire heceyle başlayan, serbest ölçüyle hemen 
her konuda çok ürün veren, usta bir ozandır. İlk 
kitabından bu yana sürekli kendini aşmaya ça- 
lışmıştır. Bireyselden toplumsala, ulusaldan ev- 
rensele uzanan bir çizgide, özü ve söyleyiş sağ- 
lamlığıyla kolay öykünülemeyecek, özgün bir şi- 
ir gerçekleştirmiştir. “Türkçem benim ses bayra- 
ğım.” diyen ozan kendine özgü bir dil yapısı, bir 
biçim yaratmıştır. Kurtuluş Savaşı'mızla ilgili şiir- 
lerini bir kitapta toplamıştır. Yapıtlarından biri de 
“Çocuk ve Allah”tır. 


Bu parçada sözü edilen şair aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Mehmet Emin Yurdakul 
B) Ahmet Muhip Dıranas 
G) Fazıl Hüsnü Dağlarca 
D) Ziya Osman Saba 

E) Cahit Sıtkı Tarancı 


e e episeleeii 


Bir kimsenin ölümü üzerine duyulan üzüntü ve 
acıyı anlatmak, onun erdemlerini, iyi yönlerini 
dile getirmek amacıyla yazılan şiirlere verilen 
addır. Ölen bir kişi için yazılan bu tür şiirlere Di- 
van edebiyatında -—--, Halk edebiyatındaysa —— 
denmiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, verilen bil- 
gilere göre aşağıdakilerden hangisi getirile- 
bilir? 


A) mersiye - ilahi B) mesnevi - koşma 


C) mevlit - koşma D) mevlit - ağıt 


E) mersiye - ağıt 


Bu, son bir yıl içinde okuduğum romanlar ara- 
sında etkisinden uzun süre kurtulamadığım bir 
çeviri roman. Yazar, bu romanında öncekilerden 
farklı bir yol izlemiş. Bir kahramanın çevresinde 
gelişen bir öykü kurgulamış. Abartıyla yalınlığı, 
komediyle trajedinin özelliklerini bir arada kul- 
lanmış. Bir yıl gibi bir zaman dilimini çok az ge- 
ri dönüşlerle anlatmış. Haftalarca “çok satanlar” 
listesinde yer alan bu çeviri yapıt, Türk okurun- 
dan gördüğü ilgiyi Fransız ve İngiliz okurlardan 
görmemiş. Bu durum, çevirmenin başarısı ola- 
rak değerlendirilebilir. 


Bu parçada aşağıdaki yazı türlerinden hangi- 
sine âit özellikler ağır basmaktadır? 
A) Makale 


B) Deneme GC) Eleştiri 


D) Fıkra E) Günlük 


MENİ YAYINLARI 
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Derken bir düdük o öttü 


ansızın 
amaa Krmay 
i 


Bembeyaz gemi gitgide oufaldı 
— yi e. 


til V V 


Korkunç (o yalnızlığıyla (o baş başa 
——— 


Yy 


Vi Vİ 
Rıhtımda bir o adam kaldı 


3 


Vi 


Bu dizelerdeki numaralanmış yerlerin hangi- 
lerinde ulama vardır? 


A) i. ve Vİ. B) Il. ve V. O) Lil. ve Vİ. 


D) V ve Vİ. E) V. ve Vil, 


Ela gözlerine kurban olduğum 
Yüzüne bakmaya doyamadım ben 
İbret için gelmiş derler cihana 
Noktadır benlerin sayamadım ben 


Bu dörtlükle ilgili aşağıdaki yargılardan har- 
gisi yanlıştır? 


A) 11'li hece ölçüsüyle yazılmıştır. 

B) Redif vardır. 

C) Tam uyak kullanılmıştır. 

D) Koşma türünün özelliklerini taşımaktadır. 
E) Benzetme sanatından yararlanılmıştır. 


5. 


——, Türk edebiyatında — tarzda yazılmış — ti- 
yatrodur. Yapıtın — (i 859) ve — (1860) yıllarda 
Türkiye'de Türkçe oyunlar oynanan tiyatro yoktu. 


Yukarıda boş bırakılan yerlere, sırasıyla aşa- 


ğıdakilerden hangisinin getirilmesi gerekir? 


A) Zavallı Çocuk - özgün - bir - beğenildiği - ya- 
yıldığı 

B) Afife Anjelik - yeni - son - bilinmediği - tanın- 
madığı 

C) Şair Evlenmesi - batılı - ilk - yazıldığı - basıldı- 
ğı 

D) Hasan Mellah - bilinen - gerçek - övüldüğü - 
yerildiği 

E) Aşk-ı Memnu - modern - klasik - okunduğu - 
sevildiği 


söğl 


Ziya Paşa, tiyatroda “eğlence” ile “sosyal fayda'yı 
l tl ni 
birleştirip tiyatroyu “faydalı bir eğlence” olarak ni- 
V 


telendirmiştir. Onun tiyatro hakkındaki düşüncele- 


rini bazı makaleleri ile Celâleddin Harzemşah Mu- 
V 
kaddimesi'nden öğrenmek mümkündür. 


Bu cümledeki altı çizili sözlerden hangisinde 
bilgi yanlışı vardır? 
AI B) | 


o) II. D) MM EV 


Tanzimat edebiyatıyla ilgili aşağıdaki yargı- 

lardan hangisi yanlıştır? 

A) Makale, fıkra, deneme gibi Batıdan alınmış 
yazı türleri bu dönemde gazeteler aracılığıyla 
edebiyatımıza girmiştir. 

B) Yeni nazım şekilleriyle birlikte divan edebiya- 
tı nazım şekilleri de kullanılmıştır. 

G) Ahmet Mithat, Şemsettin Sami bu dönemin 
romancılarındandır. 

D) Vatan, millet, adalet, hürriyet gibi kavramlar 
bu dönemde kullanılmaya başlanmıştır. 

E) Bu dönemde çıkan resmi gazeteler, Ter- 
cümân-ı Ahvâl ve Tasvir-i Efkâr'dır. 


ÇEEENİ YAYINLARI 


Aşkın ikinci plana atıldığı bu romanda toplumsal 
hayata yer verilmiş olması, bu yapıtın en önem- 
li özelliğidir. Romanda Ahmet Cemil, yalnız iç 
dünyasıyla değil, bağlı bulunduğu toplumsal 
çevreyle birlikte verilmiştir. Okurken onun, ço- 
cukluğundan bu yana hangi toplumsal çevrede 
yetiştiğini, aile ve okul hayatını, karşılaştığı sıkın- 
tıları bütün ayrıntılarıyla öğreniyoruz. Bu genç 
şairin yeni bir şiir yaratmak için neler düşündü- 
ünü, verdiği mücadeleleri, düşmanı olan eski 
edebiyat taraftarlarının ve o devir basın hayatı- 
nın iç yüzünü görüyoruz. Bu bakımdan yapıtı, o 
dönemin ve Doğu ile Batı edebiyatları arasında- 
ki düşünce çatışmasının romanı olarak da kabul 
edebiliriz. 


Bu parçada özellikleri anlatılan roman ve ya- 
zarı aşağıdakilerin hangisinde verilmiştir? 


A) Eylül - Mehmet Rauf 

B) Şıpsevdi - Hüseyin Rahmi Gürpınar 
GC) Paris'te Bir Türk - Ahmet Mithat 

D) Mai ve Siyah - Halit Ziya Uşaklıgil 
E) Hayâl İçinde - Hüseyin Cahit Yalçın 


Bir dergi çevresinde toplanan, yeni bir duyarlığı, 
yeni bir şiir dilini yerleştirmeye çalışan bu şairle- 
rin şiirleri, bir arayış döneminin bütün karışık et- 
kilerini içermektedir. Romantik ve simgecidirler. 
Onların şiirlerinde, düşle gerçek çatışması, ka- 
ramsarlık, kaçış temaları egemendir. Hem döne- 
min siyasal koşulları hem de benimsedikleri sa- 
nat anlayışı, onların içine kapalı, bireyci bir şiire 
yönelmelerine yol açmıştır. 


Bu parçada tanıtılan şairler aşağıdakilerin 
hangisi içinde yer alır? 


A) Tanzimatçılar 

B) Edebiyat-ı Cedideciler 
C) Fecr-i Âticiler 

D) Yedi Meşaleciler 

E) Milli Edebiyatçılar 


10. Cumhuriyetin ilanından 1940'lara kadar şiirimi- 


11. 


zin dört yöneliminden biri olan Beş Hececiler, 
halk şiirinin dış yapısını, özellikle ölçü ve uyak 
düzenini benimsediler. Böylelikle halk şiirinin 
dünyasına ulaşabileceklerini sandılar. Dil açısın- 
dan arı, açık bir söyleyişe yöneldiler. Ürettikleri 
şiirler ise kalıplaşmış bir yapı içinde kaldı. 


Aşağıdakilerden hangisi bu anlayışa bağlı 
kalarak şiir yazanlardan biri değildir? 


A) Faruk Nafiz Çamlıbel 
B) Orhan Seyfi Orhon 
C) Ceyhun Atuf Kansu 
D) Enis Behiç Koryürek 
E) Yusuf Ziya Ortaç 


Divan edebiyatı diye adlandırdığımız düşünüş 
ve yazış biçiminin tam anlamıyla başlaması, 
Türklerin Anadolu'ya egemen oldukları 13. yüz- 
yıl sonlarına rastlar. Bu edebiyat, -— etkisi altın- 
da yeni edebiyatın doğduğu 19. yüzyılın ortala- 
rına kadar sürer. İlk Divan şairi diyebileceğimiz 
şair ise 13. yüzyılda yaşamış olan -—. 


Bu parçadaki boş yerlere sırasıyla aşağıdaki- 
lerden hangisi getirilmelidir? 


A) Fransa - Sultan Veled'dir 

B) Batı - Hoca Dehhânli'dir 

C) Avrupa - Yusuf Has Hâcib'dir 
D) Tanzimat - Ahmet Yesevi'dir 
E) Halkçılık - Âşık Paşa'dır 


ÇE YAYINLARI 


12. Acemice yazıldığını düşündüğümüz, başı sonu 


olmayan öyküleriyle okurların belleğinde yer et- 
miştir. Öyküleri, biçim, teknik, dil ve anlatım 
özellikleri bakımından “olay öykücülüğü"nden 
ayrılır. “Olay öykücülüğü”nü yaygınlaştırmaya 
çalışan —- etkilenmekle birlikte, kendi çizgisini 
geliştiren, yeni bir öykücülük akımının öncüsü 
olan ----, Cumhuriyet Döneminde klasik öykü 
tekniğini yıkmıştır. Böylece Türk öykücülüğünde 
bir devrim gerçekleştirmiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere, verilen bil- 
gilere göre aşağıdakilerden hangisi getiril- 
melidir? 


A) Gustave Flaubert'den - Ömer Seyfettin 

B) Anton Çehov'dan - Sabahattin Ali 

C) Franz Kafka'dan - Memduh Şevket Esendal 

D) Guy De Mauppassant'dan - Sait Faik Abası- 
yanık 

E) Alphonse Daudet'den - Haldun Taner 


13.. Türk öykücülüğünün özelliklerini kavramak İsti- 


yorsak öncelikle bu üç yazarımızı çok iyi tanıma- 
mız gerekir. Abdullah Efendi'nin Rüyaları'yla ——-, 
Ekmek Kavgası'yla -—-, Şişhane'ye Yağmur Yağı- 
yordu'yla -—--, Cumhuriyet Dönemi öykücülü- 
ğünde önemli yeri olan sanatçılar arasında sayı- 
lir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere getirilmesi 
gereken yazar adları aşağıdakilerin hangisin- 
de sırasıyla verilmiştir? 


A) Ahmet Hamdi Tanpınar - Orhan Kemal - Hal- 
dun Taner 

B) Haldun Taner - Ahmet Hamdi Tanpınar - Or- 
han Kemal 

C) Orhan Kemal - Ahmet Hamdi Tanpınar- Hal- 
dun Taner 

D) Ahmet Hamdi Tanpınar - Haldun Taner - Or- 
han Kemal 

E) Haldun Taner - Orhan Kemal - Ahmet Hamdi 
Tanpınar 


pi 


14. 


15. 


Kaman civarına bahar gelince 

Yıkılır ovadan yörük çadırları, 
Yücesinde pare pare duman tutmuş 
Düldül Dağ'ın yaylasında mekân kurulur. 
Hoş gelmişsin ilkbahar! 

Nisan ayı içinde donanır dağlar, 
Donanır yeşilinden, alından 


Bu dizelerde aşağıdaki şiir türlerinden hangi- 
sine özgü nitelikler ağır basmaktadır? 
A) Lirik 


B) Pastoral C) Epik 


D) Didaktik E) Dramatik 


(1) Güneş yavaş yavaş yükselirken antik keni ay- 
dınlanmaya başlıyor. ((i) Güneşle birlikte, kentin 
geçmişindeki bilinmeyen yönlerin de ortaya çi- 
kacağını sanıyor insan; ama bir süre sonra ya- 
nıldığını anlıyor. (li) Yüzyıllardır yalnızlığa alış- 
miş, unutulmuş bu kentin geçmişini düşünüyor. 
(VW) Acaba bu tiyatro sahnesinde kaç oyun ser- 
gilendi, odeonda ne gibi sorunlar tartışıldı, ölü- 
müne savaşlar nasıl yaşandı buralarda? (V) Bu- 
gün, bütün bunlardan habersiz, tarih sahnesin- 
deki rolünü tamamlamış ve mağrur bir sessizli- 
ğe gömülmüş bir kentle karşı karşıyayız. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerin han- 
gilerinde kişileştirme sanatı vardır? 
A)I. veli, 


B)I.velV. C) li. ve IV. 


D) Ili. ve V E)M veV. 


ME 2C 8&A 4C &C GA 7-E 8D 9-B 


16. 


NEMİ YAYınLarRI 


10-C 


17. 


11-B 


“Gerçeği olduğu gibi yansıtmak benim işim de- 
ğildir. Dış dünyayı duygu ve hayal gücüyle zen- 
ginleştirerek vermek, tabiatın güzelliklerini dile 
getirmek sanatın görevi olmalıdır.” görüşünü 
ileri süren bir sanatçı, aşağıdaki edebiyat 
akımlarından hangisinin savunucusu duru- 
mundadır? i 


A) Klasisizm B) Romantizm 


C) Realizm D) Natüralizm 


E) Sürrealizm 


O büyük yazarları, onların yarattıkları kişiler ya- 
şatıyor. Nitekim, — yaşatan —. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerin hangisinde verilenlerin getirilmesi uy- 
gun değildir? 


A) Cervantes'i - Don Kişottur 

B) Geothe'yi - Faust'tur 

C) Shakespeare'i - Hamlet'tir 

D) Charles Dickens'ı - David Copperfield'dır 
E) Stendhal'ı - Anna Karenina'dır 


12-D is-A 


14-B 15-D 16B 17-E 


Aşağıdakilerin hangisinde boş bırakılan yere 
ayraç içindeki sözcük getirilirse tanım yanlış 
olur? 


A) —- yazarın herhangi bir konu üzerinde kesin 
sonuçlara varmadan, kişisel görüş ve düşün- 
celerini senli benli bir anlatım içinde verdiği 
yazı türüdür. (makale) 


B) — ünlü kişilerin yaşamlarını, yaptıklarını, ya- 
şadıkları döneme katkılarını anlatan yazı ve 
kitaplara denir. (biyografi) 


GC) Bir kimsenin kendi yaşam öyküsünü kendisi- 
nin yazıp anlattığı yapıtlara -— denir. (otobi- 
yografi) 


D) Bir topluluk önünde belirli bir konuda yapılan et- 
kili ve inandırıcı konuşmalara — denir. (nutuk) 


E) Bir yazarın, başından geçen ya da tanık olduğu 
olay ve olguları bilgilerine, gözlemlerine daya- 
narak anlattığı yazı türüne — denir. (anı) 


Cumhuriyet Dönemi oyun yazarlarındandır. 
Edebiyata şiirle başlamış, daha sonra öykü ve ti- 
yatro türünde de yapıtlar vermiştir. Edebiyattaki 


ününü tiyairolarıyla kazanmıştır. Tiyatro alanın- * 


da tanınmasını sağlayan yapıtı, konusunu Babil 
efsanesi Gılgamış'tan alan Tanrılar ve İnsanlar 
piyesidir. Tiyatro yapıtları arasında Hürrem Sul- 
tan, Karacaoğlan, Atçalı Kel Mehmet ve Ölü 
Kentin Nabzı da sayılabilir. 


Bu parçada tanıtılan yazar aşağıdakilerden 
hangisidir? 


A) Recep Bilginer B) Orhan Asena 


C) Necati Cumalı D) Refik Erduran 


E) Haldun Taner 


Çizi vAYINLARI 


Çıkardıkları derginin adıyla anılan bir yazarlar 
topluluğunun üç büyük temsilcisinden biridir. Şi- 
irlerinde kurduğu özgün imgelerle dikkat çeken, 
konularını daha çok doğadan alan, ülkemizde 
sembolizmin öncüsü sayılan bir şairdir. Şiir di- 
şında yolculuk yazıları, piyesler, makaleler de 
yazmış olmasına karşın şiir ve özdeyişleriyle ta- 
nınan bir sanatçımızdır. 


Bu parçada sözü edilen şair ve yazar aşağı- 
dakilerden hangisidir? 


A) Hamdullah Suphi 
B) Tevfik Fikret 

G) Cenap Şahabettin 
D) Abdülhak Hâmit 
E) Süleyman Nazif 


Orhan Kemal'le ilgili aşağıdaki yargılardan 
hangisi yanlıştır? 


A) Yapıtlarında, kişilerin karakterlerini olay için- 
de çizmiş, onları doğal bir biçimde konuştur- 
muştur. 


B) Genellikle fabrika işçilerinin, kırsal kesim in- 
sanlarının ve gecekondu bölgelerinde otu- 
ranların yaşamını konu almıştır. 


C) Öykülerde günlük konuşma dilini kullanmış, 
yöresel söyleyiş özelliklerine bağlı kalmıştır. 


D) Esir Şehrin İnsanları adlı romanıyla yazın çev- 
relerinde büyük yankı uyandırmıştır. 


E) Anlatımı, olaylara bakış açısı yönünden top- 
lumcu gerçekçi yazarlarımızdan biri sayıl- 
maktadır. 


Türk edebiyatında Ahmet Mithat Efendi'nin 


Felâtun Bey'le Rakım Efendi, Namık Kemal'in 
I 


İntibah, Samipaşazâde Sezâi'nin Zehra, Reca- 
1 1 


izâde Mahmut Ekrem'in Araba Sevdası, Na- 
IV 


bizâde Nazım'ın Sergüzeşt isimli yapıtları sosyal 
V 


içerikli romanlara örnek olarak gösterilebilir. 


Yukarıdaki cümlede numaralanmış yapıtlar- 
dan hangileri birbiriyle yer değiştirirse bilgi 
yanlışı giderilmiş olur? 

A) Li. ileli. 


B) 1. ile M. O) IL. ile Ili. 


D) Ili. ile V. E) Mile V. 


Aşağıdakilerin hangisinde bilgi yanlışı vardır? 


A) Mehmet Rauf'un Eylül adlı yapıtı edebiyatı- 
mızdaki ilk psikolojik roman olarak nitelendi- 
rilmektedir. 


B) Halide Edip, Ateşten Gömlek adlı yapıtında 
Kurtuluş Savaşı yıllarını yansıtmıştır. 


C) Namık Kemal'in Cezmi adlı yapıtı edebiyatı- 
mızdaki ilk tarihi roman örneğidir. 


D) Nâbizâde Nâzım'ın Karabibik adlı yapıtı, kö- 
yü ve köylüyü anlatan yapıtların ilk örnekle- 
rindendir. 


E) Aşk-ı Memnu, Yakup Kadri Karaosmanoğ- 


lu'nun yanlış Batılılaşma konusunu işlediği 


bir yapıtıdır. 


ÇİRENİ yYarınLarı 
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Şinasi'nin, edebiyatımızda gerçekleştirdikle- 
ri arasında aşağıdakilerden hangisi yoktur? 


A) Halk için roman yazma hareketini başlatmıştır. 
B) Dilde sadeleşme hareketine öncülük etmiştir. 
C) La Fontaine'den çeviriler yapmıştır. 

D) İlk özel gazeteyi çıkarmıştır. 

E) İlk tiyatro yapıtını yazmıştır. 


Fransız realist ve natüralistlerinden etkilenen 
! 


Tanzimat Dönemi yazarı Halit Ziya Uşaklıgil, 
ili 


aydın çevreyi anlattığı Mai ve Siyah adlı 
V 


romanında yabancı sözcük ve tamlamalarla 
V 


yüklü bir dil kullanmıştır. 


Yukarıdaki numaralanmış sözlerin hangisin- 
de bilgi yanlışı vardır? 


AYI, BI. OO). D) MV EV 


Divan Edebiyatı'nda modern öykü ve romanın 
I 

yerini tutan en önemli tür mesnevidir. Fuzüli'nin 

Hüsn ü Aşk, Süleyman Çelebi'nin Mevlid adlı 


1 IV V 
yapıtları bu türün tanınmış örnekleridir. 


Yukarıdaki numaralanmış sözlerin hangisin- 
de bilgi yanlışı vardır? 


AL. B) Il. o) il. D)M E)V 


10. Aşağıdaki açıklamalardan hangisi ayraç için- 


de belirtilen Kişiyle ilgili değildir? 


A) Risaletü'n-Nushiye adlı mesneviyi aruz ölçü- 
süyle yazmıştır. (Yunus Emre) 


B) Makalât adlı yapıtında tasavvuf konularını bö- 
lümler hâlinde ele almıştır. (Hacı Bektaş Veli) 


C) Yapıtlarında aşk ve kahramanlık temalarının 
yanında tasavvufa da yer vermiştir. (Kadı Bur- 
haneddin) 


D) Sade bir dille, ölçülü ve uyaklı, halk şiiri gele- 
neğine uygun nefesler yazmıştır. (Pir Sultan 
Abdal) 


E) Türkçenin başarılı örneklerinden olan Mantı- 
ku't-Tayr ile Feleknâme onun tarafından oluş- 
turulmuştur. (Ali Şir Nevai) 


11. Aşağıdakilerin hangisinde verilen dizelerde 


uyak (kafiye) kullanılmamıştır? 


A) Selam olsun karanitilin alına 
Selam, tomurcuklu defne dalına 


B) Bu bohça, duygunun coşkun selidir 
İçimi coşturan bahar yelidir * 
C) O gün gelsin şöyle bir yarış olsun da gör 


Dünyayı hele sen bir barış olsun da gör 


D) Öpe öpe uyandırdım, şiir yaptım sözcükleri 
Savaşta kalemime kurşun yaptım sözcükleri 
E) Değirmen değirmen, beni de öğüt 
Ben meyvesiz ağaç, yürüyen söğüt 


KEL varını arı 


12. 


i. Biz de hafif olsaydık bir rüzgârdan 
II. Yer alsaydık şu bulut kervanında 
IN. Güzele ve yeniye doğru koşan 
IV. Bu sonrasız gidişin bir yanında 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) 11'li hece ölçüsüyle yazılmıştır. 

B) Hepsinde redif kullanılmıştır. 

C) Duraklarda belirli bir kurala uyulmamıştır. 

D) I. ve İl. dizelerde ulama vardır. 

E) I. ve İll. ile li. ve İV. dizelerde çapraz uyak (ka- 
fiye) görülmektedir. 


13. Tam bir kaside çeşitli bölümlerden oluşur. Bun- 


lardan biri, --—. 


Yukarıda verilen bilgiye göre boş bırakılan 
yere aşağıdakilerden hangisi getirilemez? 


A) doğa güzelliklerinden söz eden nesib ya da 
teşbib bölümüdür 

B) asıl konuya girişi sağlamak için yazılan gi- 
rizgâh bölümüdür 

GC) kasidenin sunulduğu kişinin özelliklerinin 
abartılı bir övgüyle anlatıldığı methiye bölü- 
müdür 

D) şairin kendisini övdüğü dizelerden oluşan 
fahriye bölümüdür 

E) şairin adının da geçtiği tegazzül bölümüdür 


sama mid mir Blmilami Gmşensimei 


14. Kalbim yine üzgün seni andım da derinden, 


Geçtim yine dün eski hazan bahçelerinden! 
Üzgün ve kırılmış gibi en ince yerinden, 
Geçtim yine dün eski hazan bahçelerinden! 


Bu dizeler biçim ve içerik özelliklerine göre 
aşağıdaki nazım biçimlerinin hangisinden alın- 
mış olabilir? 
A) Şarkı 


B) Kaside C) Terkib-i Bent 


D) Kıt'a E) Rübai 


15. Othello adlı iragedya 1603 yılında 


William Shakespeare tarafından kaleme alın- 
lil 


mıştır. Bu yapıt, kıskançlığı konu alan ilk roman 
V V 


olduğu için önemlidir. 


Yukarıdaki numaralanmış sözlerin hangisin- 
de bilgi yanlışı vardır? 


AL BI. OO. D)M E)V 


ÇİMEN YAYINLARI 
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16. Klasik akıma bağlı sanatçılar arasında özellikle 
l 


didaktik şiir türünde ürün vermiş bir ad da 
Moliğre'dir. En önemli yapıtı Fabillar'dır. Bu tür 
11! IV 


deki ürünleri ondan önce Ezop denemiştir. 
V ğ 


Yukarıdaki numaralanmış sözlerin hangisin- 
de bilgi yanlışı vardır? 


AYI. B) Il. C) Ili. DM EV 


17. Aşağıdakilerin hangisinde, belirtilen özellik 


birlikte verildiği akımla ilgili değildir? 


A) Gözlem ve belgelere önem verme (Realizm) 
B) Konuya değil, onun işleniş biçimine önem 
verme (Romantizm) 


C) Güzelliğin, anlam açıklığında değil, kapalılık- 
ta olduğuna inanma (Sembolizm) 


D) Sanat, doğanın kopyası olmalıdır, ilkesini be- 
nimseme (Natüralizm) 


E) Bilinçaltını akıl ve mantıktan üstün tutma 
(Sürrealizm) 


15-E 16-C€ 17-B 


1. 


1. Kimi şairler şiiri yalnızca uyakta aramaya kal- 
kışmışlardır. 
1.Bu akımın etkisindeki şairler, şiirin içerdiği 
mazmunlar bakımından kusursuz olması ge- 
rektiğini savunmuşlardır. 
lil. Bu şairler, şiirde veznin sağladığı ritmi önem- 
serler. 
IV. Betimleyici şiir anlayışını benimseyen şairler, 
canlı, renkli şiirler yazmışlardır. 
V. Bu şiirde şair, dış dünyadaki varlıkları kendi 
duygu dünyasına göre yorumlayarak farklı iz- 
lenimlere ulaşmıştır. 


Yukarıdaki cümlelerin hangileri şiirin ahenk 
özellikleriyle ilgilidir? 
A)I.velli. 


B)i.veiV. O) İL. vellli. 


D) Il. ve V. E) Il. ve V. 


. 1. Rüyan, pınarlarda buğulanan nur 


Il. Sevgin, sırma sırma dökülen şafak 
IN. Senin için ekin öpüyor yağmur 
IV. Senin'çin tarlada büyüyor başak 


Bu dörtlükle ilgili olarak aşağıda verilen bilgi- 
lerden hangisi yanlıstır? 


A) 1. ve Ili. dizeler birbirleriyle tam uyaklıdır. 

B) 1. ve Ill. dizeler ile Il. ve IV. dizeler arasında 
çapraz uyak vardır. 

C) Dize sonlarında redif yoktur. 

D) Ölçüyü tutturmak için ünlü düşmesine başvu- 
rulmuştur. 

E) Dizelerin tümü 4-443 duraklıdır. 


K GENİ YAYINLARI 
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Orta oyunuyla ilgili aşağıdaki bilgilerden 
hangisi yanlıştır? 


A) Erkekler tarafından canlandırılan kadın tipine 
“Zenne” adı verilir. 

B) Başoyuncu, okumuş, orta sınıf şehirliyi temsil 
eden “Kavuklu”"dur. 

C) Herhangi bir metne bağlı kalınmadan doğaç- 
lama olarak oynanır. 

D) “Fasıl” oyunun asıl konusunun işlendiği bö- 
lümdür. 

E) “Balama”" ve “Frenk” oyuncu tiplerindendir. 


Dil özellikleri dikkate alınırsa aşağıdaki dize- 
lerden hangisinin Cumhuriyet Dönemine ait 
olduğu söylenebilir? 


A) Şeb-i yeldâyı müneccimle muvakkid ne bilir 
Mübtelâ-yı gama sor kim geceler kaç sâ'at 


B) Leblerin mecrüh olur dendân-ı sin-i büseden 
Lâlin öptürmek bu hâletle muhâl olmuş sana 


6) Tahammül mülkünü yıktın Hülâgü Han mısın 
kâfir 
Aman dünyayı yaktın âteş-i süzan mısın kâfir 
D) Sülfür inceldi ve en yorgun yerinden kırıldı 
ayna 
Ayna pusluydu bunca yıl nice sır taşımaktan 


E) Senin hüsnün benim aşkım senin cevrin be- 
nim sabrım 
Demâdem artar eksilmez tükenmez bi-niha- 
yettir 


XV. yüzyılın başlarında yazıya geçirilen -—, adı- 
nı yaratıcısı olduğuna inanılan kişiden alır. Türk- 
lerin yaşamını tarihsel, kültürel ve toplumsal ba- 
kımdan çok iyi anlatan bu yaratılar, — ürünleri- 
dir. İslamiyet öncesi dönemde oluşturulan bu 
ürünlere, bu dinin kabulünden sonra İslami söy- 
leyiş özellikleri de eklenmiştir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Dede Korkut Hikâyeleri — sözlü edebiyat 
B) destanlar - anonim halk edebiyatı 

C) Göktürk Yazıtları — ilk yazılı edebiyat 

D) tasavvufi şiirler — divan edebiyatı 

E) seyahatnameler — halk edebiyatı 


() Yunus Emre, şiirlerinde hiçbir insanı, hiçbir di- 
ni vemezhebi hor görmemiş; duygularını engin 
ve evrensel bir sevgiyle dile getirmiştir. (11) İnsa- 
nın, kendisi için ne düşünüyorsa başkaları için 
de aynı şeyi düşünmesi gerektiğini vurgulamış- 
tır. (11) Buna karşın yaşadığı dönemi dar bir dün- 
ya görüşüyle ele alarak yansıtmıştır. (IV) Bu ara- 
da erdemli olmayı, gururdan ve kibirden uzak 
durmayı, dünya malına aşırı ölçüde önem ver- 
memeyi öğütlemiştir. (V) Ona göre iyilik etmek, 
bir gönle girmek, kimseyi kırmamak, dinlemeyi 
bilmek, yerinde konuşmak erdemlerin başında 
gelmektedir. 


Yunus Emre'nin şiirlerinin içeriğiyle ilgili ola- 
rak, yukarıdaki numaralanmış cümlelerin 


hangisinde verilen bilgi doğru değildir? 


AL B) Il. o) lli. DM EV 


NEMİ YAYINLARI 


7. 


I. Hicivleriyle ünlüdür. (Nef'i) 
Ii. Hayriyye ve Hayrâbâd adlı ünlü mesnevilerin 
şairidir. (Nâbi) 
ili. Ünlenmesini Hüsn ü Aşk adlı mesnevisi sağ- 
lamıştır. (Şeyh Gâlip) 


IM, Süslü nesrin en güzel örneklerinden biri olan 


Tazarrunâme'nin yazarıdır. (Kâtip Çelebi) 

V. Keşfü'z-Zünün adında bir ansiklopedi kaleme 
almış, bu yapıtta yaklaşık 10 bin yazar ve 15 
bin eser tanıtmıştır. (Sinan Paşa) 


Yukarıdaki numaralanmış cümlelerle birlikte 
verilen sanatçı adlarından hangi ikisi yer de- 
ğiştirirse bilgi yanlışlığı giderilmiş olur? 

B)i.veV. 


A). veli. G) II. veli. 


D) ii. ve İV E)V. veV. 


Tanzimat'ın ilk kuşağını oluşturan Şinasi, Ziya 
Paşa, Namık Kemal ve Ahmet Mithat bu döne- 
min toplumsal yaşamını değişik ölçülerde ede- 
biyata yansıtmaya çalışmıştır. İlk kuşaktan son- 
ra, —-, ——, -—-, -— Oluşan ikinci kuşak, bu top- 
lumsal sanat anlayışını arka plana atarak daha 
çok “insan”ı ve onun kişisel serüvenini ele al- 
mıştır. 


Bu parçada verilen bilgilere göre boş bırakı- 
lan yerlere aşağıdakilerden hangisi getirile- 
bilir? 


A) Tevfik Fikret - Cenap Şehabettin — Ali Ekrem 
— Süleyman Nazif'ten 

B) Halit Ziya - Mehmet Rauf — Hüseyin Cahit — 
Ahmet Şuayıb'dan 

C) Rıza Tevfik — Mehmet Emin - Mehmet Âkif — 
Muallim Naci'den 

D) Recaizâde Ekrem — Abdülhak Hâmit — Sami- 
paşazâde Sezai - Nabizâde Nâzım'dan 

E) Yahya Kemal — Halide Edip — Yakup Kadri — 
Refik Halit'ten 


10. 


11. 


Aşağıdakilerden hangisi, Edebiyat-ı Cedide 
şairlerinin bir özelliği değildir? 


A) Romantik ve simgeci olma 

B) Şiirlerini halk dilinin söz değerleriyle biçim- 
lendirme 

G) Yoğun bir duygusallık yaşama 

D) Kendilerine özgü bir şiir dili oluşturma 

E) Doğayı önemli bir anlatım aracı olarak kullan- 
ma 


Milli Edebiyat akımını başlatanlar, —- çıkardıkla- 
rı Genç Kalemler dergisiyle Ömer Seyfettin, Ali 
Canip Yöntem ve ----. Bu akımın başlıca özellik- 
leri, dilde yalınlık, halk edebiyatının şiir biçimle- 
rinden yararlanma, hece ölçüsünü kullanma, 
konu seçiminde yerlilik olarak özetlenebilir. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerden hangisi sırasıyla getirilmelidir? 


A) Manastır'da — Yakup Kadri'dir 
B) İstanbul'da - Mehmet Âkif'tir 
C) Selanik'te — Ziya Gökalp'tir 
D) İzmir'de — Halide Edip'tir 

E) Ankara'da — Yahya Kemal'dir 


--- önemli yapıtlarından biri olan Kuyucaklı Yu- 
suf ile Reşat Nuri'nin —-- adlı yapıtı Türk edebi- 
yatında kasaba gerçeklerini yansıtan romanlar- 
dandır. i 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere sırasıyla 
aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Sabahattin Ali'nin — Yeşil Gece 
B) Orhan Kemal'in — Çalıkuşu 

G) Aziz Nesin'in — Dudaktan Kalbe 
D) Rıfat Ilgaz'ın — Acımak 

E) Kemal Tahir'in — Kavak Yelleri 


ÇE yayın arı 
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12. —--, Tanzimat'tan |. Dünya Savaşı'nın sonuna ka- 


13. 


dar yetişmiş Üç kuşağın düşünüş ve yaşayışla- 
rındaki değişikliklerin; ----, Milli Mücadele Döne- 
mi Anadolu'sunun; ----, Cumhuriyet'ten sonraki 
devrimler döneminin; -—--, Atatürk'ün ölümün- 
den sonraki yılların eleştirel bir yaklaşımla ele 
alındığı yapıtlardır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere getirilecek 
olan yapıt adları aşağıdakilerin hangisinde 
doğru olarak verilmiştir? 


A) Panorama | — Panorama ll — Yaban — Kiralık 
Konak 

B) Kiralık Konak — Yaban — Panorama | — Pano- 
rama li 

GC) Yaban — Panorama | — Kiralık Konak — Pano- 
rama İl 

D) Kiralık Konak — Panorama | —- Panorama li — 
Yaban 

E) Panorama | — Yaban — Panorama Il — Kiralık 
Konak 


() İkinci Yeni şiiri, Garip şiirine bir tepkidir. (1) Baş- 
ka bir deyişle anlamdan, gerçekten, yaşamdan 
kopmanın şiiridir. (ll) Anlamdan kurtulmak, soyut- 
luğu sağlamak için duyulmadık yeni sözcükler 
üretme yoluna gidilmiştir. (IV) Söz dizimi değiştiril- 
miş, yeni tamlamalar kurulmuştur. (V) Bu yenilikle- 
re Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet öncür- 
lük etmiştir. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerin han- 
gisinde, İkinci Yeni şiiriyle ilgili bilgi yanlışı 


vardır? 


AI. B) II. C) Il. D)M EV 


RAN al EYİ jam 


14. Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı 
vardır? 


A) Güldürürken düşündürmeyi de amaçlayan 
bir mizah anlayışının başarılı örneklerini ve- 
ren yazarlarımızın başında Aziz Nesin, Rıfat 
Ilgaz ve Muzaffer İzgü'yü sayabiliriz. 

B) Deneme türünün özgün örneklerini veren 
Nurullah Ataç, bir eleştirmen olarak yeni şiiri- 
mizin başarı kazanmasında etkili olmuş bir 
yazarımızdır. 

C) Sabahattin Eyüboğlu, düşünce adamı kimli- 
ğiyle hümanist düşünüşün yerleşmesi, halkçı 
bir kültürün oluşması yolunda çaba göster- 
miş bir aydınımızdır. 

D) Şiirlerini bireysel duyarlıktan çok toplumsal 
duyarlıkla biçimlendiren Cemal Süreya, Tur- 
gut Uyar ve Edip Cansever toplumcu gerçek- 
çi şiirimizin öncüleri arasında yer alır. 

E) Falih Rıfkı Atay, Türkçenin inceliklerini taşı- 
yan, yalın, akıcı anlatımıyla anı ve gezi yazıla- 
rının bağımsız birer tür boyutuna ulaşmasın- 
da etkili olmuştur. 


15. Kimi yapıt ve karakterler, okurca öyle benimse- 
nir ki yazarları ağızlarıyla kuş tutsalar bile o ya- 
pıtlarla karakterlerin gölgesi altında yaşamaktan 
kurtulamazlar. 


Aşağıda verilenlerden hangisi bu cümlede 
anlatılanlara bir örnek oluşturmaz? 


A) Dostoyevski, Suç ve Ceza, Raskolnikov 

B) Reşat Nuri Güntekin, Çalıkuşu, Feride 

C) Halide Edip Adıvar, Tatarcık, Kör İsmail 

D) Victor Hugo, Sefiller, Jean Valjean 

E) Halit Ziya Uşaklıgil, Mai ve Siyah, Ahmet Ce- 
mil 


“ 16. Babalar ve çocukları arasındaki ilişkileri anlatan 


« EMİ YAYINLARI 


i-A 2E 3B 4D 5-A 6C 7E 8-D 9-B 10C 


yazınsal yapıtlar arasında ilk akla gelen roman- 
dır —-- Babalar ve Oğullar'ı. Romanın genç kah- 
ramanı, ünlü bir yazarın dediği gibi her türlü ger- 
çek varlığı yok sayan aşırı bireycilik demek olan 
Rus nihilizminin inandırıcı bir portresi olmasay- 
dı, yüz kırk yıldır unutulmadan yaşayabilir miy- 
di? 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdaki ya- 
zar adlarından hangisi getirilmelidir? 


A) Turgenyev'in B) Tolstoy'un 


C) Puşkin'in D) Çehov'un 


E) Gogol'ün 


17. (i) Natüralizm duyularla algılanabilir gerçekliğin 
tıpatıp yansıtılmasını ilke edinmiştir. (11) Endüsiri- 
ieşme sürecinde ortaya çıkan ekonomik ve ah- 
laksal bunalımla büyük kent halkının eleştirilme- 
si natüralizmin temel konularıdır. (111) Natüraliz- 
min kökleri, düşünce tarihi açısından realizm 
içinde yer alır ama onu aşar çünkü natüralizm 
doğayı olduğu gibi yansıtmayı amaçlar. (V Na- 
türalizmin temelinde deneysel doğa bilimlerinin 
verileri yatar. (V) Natüralizme göre, edebiyatın 
amacı, ciddi konuları, sanatlı biçimde işlemek; 
sanatta iyiye, gerçeğe ve güzele yönelmektir. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerin han- 
gisinde belirtilenler, natüralizm akımıyla ilgili 


değildir? 


AYI B) Il. | 


C) Ili. 


DM EV 


11-A 12-B 13-E 14-D 15-C 16-A 17- 


1. Aşağıdaki parçalardan hangisi tanrısal 
(hâkim) anlatıcının bakış açısıyla verilmiştir? 


A) Masadan kalktık, Enuice pencereye doğru ağır 
ağır yürüdü ve tespih ağacına bakarken şöyle 
dedi: “Kuşlar tüneklerine yerleşiyor, bizim için 
yatma vakti.” 


B) Başhekim işitmiş, geldi baktı. Başhekim baba- 
mın pek yakın dostlarından olduğu için tanışırız. 
Beni odasına götürdü, konuştuk, biraz avun- 
dum, ama içimdeki coşkuyu yenemiyordum. 


C) E! sallamak, güle güle diye bağırmak isterdi. 
Bahtınız açık olsun demek isterdi. Fakat el sal- 
layamazdı, bir eli bütün koluyla birlikte Kutüla- 
mare' de, bir kum tepesinde kalmıştı, öbür eli 
de, pis, sefil fakat kocaman torbasını tutuyordu. 


D) Konsolun üzerinde bir cam fanusun altına kon- 
muş eski usul bir saat, sarı yaldız çerçeveli bü- 
yükçe bir ayna ve aynanın üst tarafında, duvar- 
da kılıflarıyla asılmış babama ait bir çift çakmak- 
li tabanca duruyordu. 


ç HİSMİ YAYINLARI 


E) Karanlık göz bebeklerime kadar ilerliyor. Kitabı 
yavaşça bir kenara bırakıyorum. Başımı kaldırıp 
az ötede oturan kız kardeşime bakıyorum. Çe- 
nesini dizlerine dayamış, karanlığı dinliyor. “Ya- 
semin hep aynı.” diye geçiriyorum içimden. 


2. Böyle bağlar 
Yâr başın böyle bağlar 
Gül açmaz bülbül ötmez 
Yıkılsın böyle bağlar 


Bu maniyle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Cinaslı uyak kullanılmıştır. 

B) Benzetmelere yer verilmiştir. 

GC) İlk dize uyak oluşturma amacıyla kullanılmıştır. 
D) Uyak düzeni aaba biçimindedir. 

E) Kesik mani olarak adlandırılır. 


3. 


2009 ÖSYS EDEBİYAT SORULARI 


Nereden gelmiş bu denizsiz kente 

Bu yaşlı martı 

Konmuş saat kulesinin üstüne 

Öyle bir zamansızlıktan izliyor beni 
Çağırsam hemen çıkıp gelecek, biliyorum 
Çok eski bir oyundan kılıksız bir haberci gibi. 


Bu dizeler, İkinci Yeni Şiirine ilişkin aşağıda 
verilen özelliklerden hangisine örnek olus- 
turmaz? : 


A) Kapalı bir anlatıma başvurma 

B) Sesi ve ritmi önemseme 

G) Kendine özgü bir biçemi olma 
D) Sözcüklerin çağrışım gücünden yararlanma 

E) Duyulmadık yeni sözcükler oluşturma 


Durup dururken aklına gelmez yağmak yağmurun 
Gitsen nereye gidebilirsin hâlâ bilmem 
Bizans'ta olmak belki iyi belki fena belki bunu 
da diyemem 

Ben küçük dükkânlarsız, kahvelersiz sokakları 
sevmem, odaları, duvarları sevmem 


İçerik ve biçim özellikleri göz önünde bulun- 
durulduğunda, yukarıdaki şiirin aşağıdaki şa- 
ilerden hangisi tarafından yazıldığı söylene- 
bilir? 


A) İlhan Berk 

B) Enis Behiç Koryürek 
C) Ahmet Kutsi Tecer 
D) Yusuf Ziya Ortaç 

E) Cahit Sıtkı Tarancı 


Gerin, bedenim, gerin; 
Doğan güne karşı. 
Duyur duyurabilirsen, 
Elinin, kolunun gücünü, 
Ele güne karşı. 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Serbest ölçüyle yazıldığı 

B) Sıradan, günlük olaylara yer verildiği 

C) Yalın bir anlatımının olduğu 

D) İmgelere dayalı bir anlatım içerdiği 

E) Konuşma dilinin söz değerleriyle oluşturulduğu 


Ne sabahtır bu mavilik, ne akşam! 
Uyandırmayın beni, uyanamamı. 
Kaybolmuş sevdiklerimiz aşkına, 
Allah aşkına, gök, deniz aşkına 
Yağsın kar üstümüze buram buram... 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Hece ölçüsüyle yazılmıştır. 

B) Redife yer verilmiştir. 

G) Farklı uyak türleri kullanılmıştır. 
D) Seslenmelerden yararlanılmıştır. 
E) Yinelemelerden yararlanılmıştır. 


-— Sodom ve Gomore adlı romanı, siyasi ve 
toplumsal tarihimizi yazacaklar için —-- niteliği 
taşır. 


Yukarıda boş bırakılan yerlere sırasıyla aşa- 
ğıdakilerden hangisinin getirilmesi gerekir? 


A) Halide Edip'in — eleştiri 

B) Yakup Kadri'nin — belgesel 

GC) Refik Halit'in — yaşam öyküsü 
D) Hüseyin Rahmi'nin — macera 
E) Ahmet Rasim'in — bilim kurgu 


İNEN YAYINLARI 


() Milli Edebiyat Dönemi hikâye ve romanlarının 
önemli bir özelliği sade bir dille yazılması ve yer- 
li hayatı yansıtmasıdır. (1) Bu dönemde “halka 
doğru” hareketinin bir sonucu olarak hikâye ve 
roman, yurdun her köşesine açılmış ve bu tür 
yapıtlarda her tabakadan insanın yaşayışı anla- 
tılmıştır. (li) Köy ve taşra insanının yaşayışını an- 
latan ilk başarılı örnekler, Reşat Nuri'nin “Çalıku- 
şu”, Ebubekir Hazım'ın “Küçük Paşa” adlı yapıt- 
ları bu dönemde verilmiştir. (IV) Kurtuluş Savaşı 
yıllarında Anadolu insanının çetin alın yazısına 
Halide Edip “Dağa Çıkan Kurt”, "Ateşten Göm- 
lek” gibi kitaplarında eğilmiştir. (V) Birinci Dünya 
Savaşı ve Mütareke Dönemi İstanbul'undaki ah- 
lak ve düzen bozukluğu da ele alınan başlıca te- 
malardan biridir. Reşat Nuri'nin “Yeşil Gece”, 
Peyami Safa'nın “Fatih-Harbiye” romanları bu 
temayı işleyen romanlardır. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerin han- 
gisinde bilgi yanlışı vardır? 
Ayı. B) İL. 


ON. DM E)V 


Ben, sanatta bir akıma bağlanmaya karşıyım. 
Çünkü her akımın öncüsü aslında bir kişidir. On- 
dan sonra gelenler de aynı yolu izleyerek akımın 
öncüsünü taklit etmekten başka bir şey yap- 
maz. Bu bağlamda şiir akımı da olamaz. Çünkü 
bu da bir çeşit taklit zinciridir. İşte — böyle bir 
zincirin halkası olmaktan kaçınmış, belirli bir 
akım içinde yer almamıştır. 


Bu parçada öne sürülen düşünceye göre boş 
bırakılan yere aşağıdaki adlardan hangisi ge- 
tirilmelidir? 


A) Cenap Şehabettin B) Faruk Nafiz 


C) Mehmet Âkif D) Oktay Rifat 


E) Ece Ayhan 


10. Milli Edebiyat Döneminde başlayan Anadolu'ya, 


11. 


kır ve köy kesimine açılma eğilimi, Cumhuriyet 
Dönemi roman ve öyküsünde tam anlamıyla 
amacına ulaşmıştır. Anadolu, değişik bölgeleriy- 
le roman ve öyküde yansıtılmıştır. Böylece Gü- 
ney Anadolu, Toroslar ve Çukurova, --—- Hanımın 
Çiftliği, Bereketli Topraklar Üzerinde; Orta Ana- 
dolu Bölgesi -—- Sarı Traktör, Ortakçının Oğlu, 
Define, —- Yılanların Öcü, Kaplumbağalar, Tır- 
pan romanlarına konu olmuştur. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerin hangisinde verilenler sırasıyla getirilme- 
lidir? 


A) Orhan Kemal'in — Talip Apaydın'ın — Fakir 
Baykurt'un 

B) Kemal Bilbaşar'ın — Yaşar Kemal'in — Necati 
Cumalı'nın 

C) Kemal Tahir'in — Tarık Buğra'nın — Samim Ko- 
cagöz'ün 

D) Sait Faik'in — Selim İleri'nin — Sabahattin 
Ali'nin 

E) Abbas Sayar'ın — Yusuf Atılgan'ın — Dursun 
Akçam'ın 


Düş gücümün kuwvetli, gözlem yeteneğimin ise 
zayıf olduğunu arkadaşlarım söylerler. Bunu 
ben de bildiğimden, gerçek hayat üzerine bir 
şey yazmam istenince biraz tedirgin olurum. 
Romanlardan, öykülerden, yazarların iç dünya- 
sından söz ederken sorun yoktur. Ama gerçek 
bir kentte yer alan gerçek bir yeri anlatırken... 
Bu benim gibi yazarlar için hiç kolay olmaz. 


Bu sözleri söyleyen bir yazarın aşağıdaki 
akımlardan hangilerine bağlı yapıtlar vermesi 
beklenmez? 


A) Romantizm — Realizm 

B) Klasisizm — Sembolizm 
GC) Romantizm — Natüralizm 
D) Sembolizm — Sürrealizm 
E) Realizm — Natüralizm 


İHENİ YAYINLARI 


12. 


13. 


I. Grup 


ll. Grup 
ii Anonim halk şiiri Nesib 
I. Sanaikârane nesir oHece ölçüsü 
Ii. Nazım türü Seci 
IV Terkibibent Hicviye 
V. Kaside 


Yukarıda 1. grupta verilen terimlerden hangi- 
si, ll. grupta verilenlerden biriyle ilişkilendiri- 
lemez? 

AL B) İL. 


Ol. DM E)V 


Divan şiirinin İran edebiyatından aktarılmış, şa- 
ire — bir estetiği vardır. Sevgilinin boyundan 
posundan başlayarak saçları, kaşları, gözleri, 
kirpikleri, ağzı, dişleri, dudakları, yanakları — 
adı verilen, hazır benzetmelerle anlatılır, övülür. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerin hangisinde verilenler sırasıyla getirilme- 
lidir? 


A) örnekler sunan — istiare 

B) özgürlük tanımayan - mazmun 

C) yön gösteren —- mecaz-ı mürsel 

D) konu seçme olanağı vermeyen — tenasüp 
E) kolaylık sağlayan — teşhis ve intak 


. Hayır, hayal ile yoktur benim alışverişim, 


İnan ki her ne demişsem, görüp de söylemişim 
Şudur cihanda benim en beğendiğim meslek 
Sözüm odun gibi olsun, hakikat olsun tek. 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Düz yazıya yaklaşan bir havası vardır. 

B) Dilin alışılmış kalıpları yıkılmaya çalışılmıştır. 

GC) Somutlamaya başvurulmuştur. 

D) Uyak ve yineleme, ahengi sağlayan ögeler- 
dendir. 

E) Gerçekçi sanat anlayışına bağlılığı yansıtır. 


15. Türk edebiyatında gezi türünde birçok yapıt var- 


16. 


Si Ki yüzyılda Doğu Türkçesiyle yazılmış 
âhürndme ve yine aynı yüzyılda büyük Türk 


denizcisi Seydi Ali Reis'in Mir 


atü'-Memâlik'i ge- 
Il 


şi türünde yazılmış ilk yapıtlardandır. Ayrıca 
usuf Ziya Ortaç, Resat Nuri Güntekin, Falih 


ın 
IV 
Rıfi 7 Atay, gezi türündeki eserleriyle tanınmış ya- 


zzarlarımızdandır. 


mu parçadaki numaralanmış yerlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 


A)I. B) 11. O). D) IV. E) V. 


z idealist bir şairin iç dünyası ile birlikte orta 
hâli bir Türk ailesinin yaşayış tarzı, zevkleri, O 
Gevtin basın hayatı başarılı bir biçimde bati 
lenmiştir. — Batılı yaşam tarzına kaymış zengin 
bir Türk ailesinin hayatı ayrıntılarıyla ele alınmış- 
tır. — orta hâlli, fakir Türk aileleriyle sosyetik bir 


aile tipi ve bu ailelerin yaşam tarzları geniş bir 
çerçevede işlenmiştir. 


- Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 


lerin hangisinde verilenler 


lidir? sırasıyla getirilme- 


A) Araba Sevdası'nda — Muhsin Bey'de — Şem- 
sa'da i 
B) Yâdigarlarım'da — Zavallı Kız'da — Karabi- 
bik'te 
Si Handan'da — Yeni Turan'da — Tatarcık'ta 
) Hasan Mellah'ta — Hüseyin Fellah'ta — Pa- 
ris'te Bir Türk'te 


E) Mali ve Siyah'ta — Aşk-ı Memnü'da — Kırık Ha- 
yatlar'da 


K HEMİ YAYINLARI 


18. 


999 


Aşağıdaki cümlelerin hangisinde “Papatyalar, i 


badem ve eriklerden akıllı davrandı ve 'üçüncü 
cemreye' aldanmayıp sabırla bekledi.” cümle- 
sindekine benzer sanatlı bir söyleyiş vardır? 


A) Eskiden Beyoğlu, iyi kötü her şeyiyle Batı uy- 
garlığının simgesiydi. 

B) Beyoğlu bir zamanlar yalnız Türkiye'de değil, 
yakın doğuda da çok ünlüydü. 

C) Beyoğlu, Türkiye'nin kültür başşehrinin 
önemli yerlerinden biri olma özelliğini bugün 
de korumaktadır. 

D) İstenirse Beyoğlu yine eski saygınlığına, eski 
güler yüzlülüğüne ve çekiciliğine kavuşturu- 
labilir. 

E) Eskiden İstanbullular, Beyoğlu'na çıkarken 
derlenir toplanırlar, giyimlerine özen gösterir- 
lerdi. 


Şiirin, dil ve imge aracılığıyla gerçekliği yoğun- 
laştıran, en özlü ve en az söze indirgeyen bir an- 
latımı vardır. 


Aşağıdakilerden hangisi bu cümlede söyle- 
nene örnek gösterilemez? 


A) Dünyanın en güzel kadını bu oydu 
Saçlarını tarasa baştan başa Rumeli 

B) Dağ dağ o güzel ses, bütün etrafı gezindi 
Görmüş ve geçirmiş denizin kalbine sindi 

C) İnsanlar yüzyıllardır evler yaptılar 
İrili ufaklı birbirinden farklı 


D) Demirciler bir nehri dövmektedir 
Ucuz bir tarlaya sunulmak üzere 


E) Başkadır çünkü bu akşam bütün akşamlardan 
Güneşin vehmi saraylar yaratır camlardan 


19. Aşağıdaki cümlelerin hangisinde bir bilgi yan- 


ışı vardır? 


A) Hikâye ve romanlarının yanı sıra tiyatro, anı, 
fıkra türünde de yapıt veren Memduh Şevket 
Esendal'ın en tanınmış kitapları Memleket 
Hikâyeleri ve Gurbet Hikâyeleri'dir. 


B) Suut Kemal Yetkin, eleştiri ve deneme türün- 
deki yazılarıyla tanınır; sanat, estetik ve sanat 
felsefesi onun ilgi alanıdır. 


C) Türk edebiyatının gerçekçi yazarları arasında 
yer alan Kemal Tahir, kimi yapıtlarında, konula- 
rını Kurtuluş Savaşı yıllarından, Cumhuriyetin 
ilk dönemlerinden, Osmanlı tarihinden seçe- 
rek tarihi roman türünde de yapıtlar vermiştir. 


D) Attilâ İlhan, değişik çizgilerde, öz ve biçim yö- 
nünden farklı şiirler yazmış, toplumcu gerçek- 
çi bir sanatçıdır; barış, özgürlük gibi toplumsal 
temaların yanı sıra yalnızlık, aşk, ölüm gibi bi- 
reysel temaları da işlemiştir. 


E) Doğu-Batı, madde-ruh ve insan psikolojisi ko- 
nularını ele alanı Peyami Safa, yapıtlarının bir 
kısmını Server Bedi imzasıyla yayımlamıştır. 
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20. 


D 18-B 14-B 15-C 16-E 17-D 18-C İSA 20-A || 


Servet-i Fünun edebiyatında şürrealizm 


akımının etkileri görülür. Bu yolla şiirde yeni bir 

duygu, hayal ve estetik anlayışı oluşturulur. 

Servet-i Fünun edebiyatının sanatçıları 

dili sadelikten uzaklastırmışlardır. Aruz ölçüsünü, 
Il 1 

kullandıkları dile başarıyla uygulamaları, 

onların bir başka özelliğidir. Batı edebiyatında 

gelişen sone. ALİ gibi nazım şekillerini 


kullanmış, ayrıca klasik şiirin nazım 


biçimlerinden biri olan müstezadı değiştirerek 
“serbest müstezat” adı verilen bir nazım biçimi 


oluşuturmuşlardır. 


Bu parçadaki bilgi yanlışının giderilmesi için 
aşağıdaki değişikliklerden hangisi yapılmalı- 
dır? 


A) 1. nin yerine “parnasizm ve sembolizm akım- 
larının” getirilmeli 

B) İl. nin yerine “dilde sadeleşme düşüncesini 
savunmuşlardır” getirilmeli 

C) HI. nün yerine “hece ölçüsünü” getirilmeli 

D) MV. nün yerine “tuyug, bent” getirilmeli 

E) V. nin yerine “halk şiiri” getirilmeli 


mm mak aemsri m RilirmE öğ mirizsiepe 


1. Aşağıdaki dizelerin hangisinde ayraç içinde 
verilen sanat yoktur? 


A) Bizden evvel buraya inen üç dört arkadaş 
Kurmuştular tutuşan ocağa karşı bağdaş 
(Mürsel mecaz) 


B) Karlar etrafı beyaz bir karanlığa gömdü 
Kar değil, gökyüzünden yağan beyaz ölümdü 
(Tezat) 


GC) Sardı katil gece dünyayı siyah bir kefene 
Bir emel yıldızı göz kırpıyor ancak aradan 
(Teşhis) 


D) Öyle bir boşandın ki çöle benzer ömrüme 
Bir Nuh tufanı oldu, sel değil, sağanak değil 
(Telmih) 


E) Çiziyorum havaya dünyamı bir çiçekle 
Ve hayran bakıyorum bu rüya gibi şekle 
(İstifham) 


2. o () Onun şiirlerinde, masal, şiir, deyiş gibi halk 
edebiyatı ürünlerinin etkisi görülür. (11) Halk dili- 
ne yaklaşmaya da özen gösteren bu sanatçının 
dizeleri toprak kokan yağmur damlaları gibidir. 
(li) Satırların arasından dökülür okuyucunun 
duygu dünyasına. (IV) Davetkârdır, sizi kendi 
dünyasına yavaşça çekip alır. (V) O sesi ne zâ- 
man duydunuz, eşiği ne zaman geçtiniz, anla- 
yamazsınız bile. (VI) Bu anlamda, resimleri de 
şiirleriyle büyük benzerlik gösterir sanatçının. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerden 
hangilerinde sanatlıca bir söyleyiş yoktur? 


A) 1. ve IV. B)i.veVi. C) Il. ve V. 


D) ili. ve M. E)VveVi. | 


NEMİ YAYINLARI 


3. 


Paylaşırsa dost paylaşırmış 

İnsanın derdini, sevincini 

Dost ümidiyle ortalığa düşmeye gör 
Hangi kapıyı çalsam kimseler yok 
Hangi omza dokunsam yabancı çıkar 


Aşağıdakilerden hangisi içerdiği duygu yö- 
nünden yukarıdaki şiire anlamca en yakındır? 


A) Ne yanar kimse bana âteş-i dilden özge 
Ne açar kimse kapım bâd-ı sabâdan gayrı 


B) Hep seninçündür benim dünyâ cefâsın çekti- 
ğim 
Yoksa ömrüm varı sensiz neyleyim dünyâyı 
ben 


G) Gülmek ol gonceye münâsibdir 
Ağlamak bu dil-i hazine gerek 


D) Bülbüller öter güller açar şâd gönül yok 


Hiç böyleliğin görmemişiz fasl-ı bahârın 


E) Bâğ-ı dehrin hem hazânın hem bahârın gör- 
MÜŞÜZ 
Biz neşâtın da gamın da rüzgârın görmüşüz 


Olmuyor neyleyim 

Olmuyor velinimetim efendim 
Olmuyor yirminci asırda 

Tarz-ı kadim üzre gazeller söylemek 


Bu dizelerle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi söylenemez? 


A) Eski edebi anlayışa karşı çıkan bir anlayış di- 
le getirilmiştir. 


B) Yabancı kökenli sözcükler kullanılmıştır. 
C) Yinelemeye başvurulmuştur. 


D) Farklı duygular uyandırma amacı güdülmüş- 
tür. 


E) Devrik cümlelerin etkileyiciliğinden yararlanıl- 
mıştır. 


Ne halk türküleri ne de halk oyunları, ilk biçimle- 
rini koruyabilir. Bunlar yayılma sürecinde birçok 
kez değişmiş, kimi zaman bu değişmelerle zen- 
ginleşmiş, kimi zaman da bayağılaşmıştır. Bu 
değişiklikleri yapanların da kim olduğu bilinmez. 


Bu sözler aşağıdaki kavramlardan hangisini 
akla getirmektedir? 
B) İçtenlik 


A) Yöresellik C) Anonimlik 


D) Abartılılık E) Yalınlık 


Siyah ebrüların duruben çatma 
Gamzen oklarını âşıka atma 
Sana gönül verdim beni ağlatma 
Benim gözüm nuru gönlüm sürüru 
1. 11'li hece ölçüsüyle oluşturulmuştur. 
ii. Divan mazmunlarından yararlanılmıştır. 
Ili. Konusu aşktır. 
IV. Nazım türü ağıttır. 
V. Zengin uyak kullanılmıştır. 


Yukarıdaki dizelerle ilgili olarak verilen nu- 


© maralanmış bilgilerden hangileri yanlıştır? 


A). veli. 


B) 1. vellli. C) Il. ve V. 
D) Ili. ve İV. E)V veV. 
I. Makale açıklayıcı nitelik 
il. Otobiyografi 3. kişili anlatım 
Ili. Köşe yazısı güncel sorunlar 
MW. Hitabet seslenme sözleri 
V. Masal tekerlemeler 


Yukarıdaki numaralanmış terimlerden hangi- 
si, karşısındakiyle ilişkilendirilemez? 


AI. B) II. CO) ili. D) IV. E)V. 


İNENİ YAYINLARI 


— 325 


10. 


Bende Mecnün'dan füzun âşıklık isti'dadı var 
Âşık-ı sâdık benim Mecnün'un ancak adı var 


Kıl tefâhur kim senin hem var benim tek âşıkın 
Leyli'nin Mecnün'u Şirin'in eger Ferhâd'ı var 


Bu dizeler aşağıdaki nazım şekillerinden 
hangisiyle yazılmış olabilir? 


A) Muhammes B) Şarkı C) Rubai 


D) Gazel E) Mesnevi 


. Yüceltilmiş sözlerle yazılan, kahramanın iyi 
bir durumdan kötü bir duruma düşmesiyle 
duygusal arınmayı sağlayacak acıma ve kor- 
ku duygularına yönelen oyun türü. 


ii. İnsanların ve olayların ilginç yanlarını, gül- 
dürmek ve düşündürmek amacıyla sahneye 
yansıtan tiyatro türü. 


Ii. Ortaoyununda olduğu gibi, önceden yazıl- 
mış bir metne dayanmadan, sahnede akla 
gelen sözlerle oynanan halk tiyatrosu türü. 


IM, Romalılar tarafından ortaya atılan, Türk ede- 
biyatına Tanzimat Döneminde giren, yalnız 
işaretlerle oynanan sözsüz tiyatro oyunu. 


Aşağıdaki terimlerden hangisinin tanımı yu- 
karıda verilmemiştir? 


A) Monolog B) Pandomim C) Tuluat 


D) Komedi E) Traagedya 


Aşağıdakilerin hangisi Karagöz oyununun 
özelliklerinden biri değildir? 


A) Ciddi ve ağırbaşlı bir hava taşıma 

B) Müzikten yararlanma 

C) Usta-çırak geleneği içinde sürdürülme 

D) Tiplerin aynı kişi tarafından seslendirilmesi 
E) Değişik ağız ve ses taklitlerine dayanma 


11. 


Güneş çekildi demin Oo Gidene bak gidene 
Doğdu bir cenk akşamı Güller sarmış dikene 
Bu bütün günlerimin Mevlâ sabırlar versin 
İçime denk akşamı Gizli sevdâ çekene 

i. 7'li hece ölçüsüyle oluşturulmuştur. 

II Uyak (kafiye) şemaları aynıdır. 
Il. Nazım birimleri aynıdır. 
IV. Doğaya özgü ögelerden yararlanılmıştır. 

V. Bir dilek belirtilmiştir. 
Yukarıdaki numaralanmış bilgilerden hangi- 
leri verilen şiirlerin ortak özelliği değildir? 


A) Ii. veli. B)i.vellil. G) II. ve V. 


D) Ili. ve İV. E)IV. veV. 


12. Türk edebiyatının gelişimi içinde divan edebiya- 


tı varlığını 13-19. yüzyıllar arasında sürdürdü. Bu 
edebiyatın başlıca özellikleri şöyle sıralanabilir: 
Sanatta kurallara bağlı olmak, öncelikle konuş- 
l 
ma dilinden yararlanmak, yüksek tabakaya ses- 
ll N 1 
lenmek, belirli türlerin ve kalıpların dışına çıkma- 
i MV 
mak, Arapça ve Farsçanın dil kurallarını benim- 
V 


semek. 


Bu parçadaki numaralanmış sözlerden hangisi 
divan edebiyatının bir özelliği değildir? 


AYI, B) Il. Ol. ODM EV 


ÇE vavıntarı 


13. 


14. 


15. 


Ahlakla ilgili öğütler veren, türlü hayat görüşleri- 
ni yansıtan, özdeyiş niteliğindeki sözlerin ağır 
bastığı gazellere hikemi gazel denir. Bu tarzdaki 
gazelleriyle ---- ün salmıştır. 


Yukarıda boş bırakılan yere aşağıda verilen- 
lerden hangisi getirilmelidir? 
A) Bâki 


B) Fuzüli C) Nedim 


D) Nef'i E) Nâbi 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde özellikle Tan- 
zimat Dönemine özgü bir kavram yoktur? 


A) Memleket bitti yine bitmedi hâlâ sen ü ben 
Bize bu hâl ile bizden büyük olmaz düşmen 


B) Olmuş insâna taasub bir onulmaz illet 
Hüsrr-i tedbirin ile kurtulur andan millet 


GC) Felek her türlü esbâb-ı cefâsın toplasın gelsin 
Dönersem kahpeyim millet yolunda bir azi- 
metten 


D) Kanı ol gül gülerek geldiği demler şimdi 
Ağlarım hâtıra geldikçe gülüştüklerimiz 


E) Ne efsünkâr imişsin âh ey didâr-ı hürriyyet 
Esir-i aşkın olduk, gerçi kurtulduk esâretten 


() Tanzimat Dönemi tiyatrosunda çeşitli konular 
işlenir. (11) İşlenilen konular, genellikle toplumsal 
boyutlu nitelikler taşır. (11) Örneğin Namık Ke- 
mal'in Zavallı Çocuk ve Gülnihal adlı yapıtların- 
da vatan konusu işlenmiştir. (IV) Recaizade 
Mahmut Ekrem, Ahmet Mithat, Abdülhak Hamit, 
Teodor Kasap gibi sanatçılar da tiyatro alanında 
yapıtlar ortaya koymuşlardır. (V) Bu alanda ürün 
verenler klasisizm ve romantizm akımlarının et- 
kisinde kalmıştır. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerin hah- 
gisinde bilgi yanlışı vardır? 


A)I. B) İL. O) ıl. 


D)M E)V 


Servet-i Fünün Edebiyatını oluşturan şairler ara- 
sında —--, —--; öykücü ve romancılar arasında — 
-, -—-- adlarını sayabiliriz. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerden hangisi sırasıyla getirilmelidir? 


A) Ziya Paşa'nın - Namık Kemal'in — Recaizade 
Mahmut Ekrem'in — Ahmet Mithat Efendi'nin 

B) Tevfik Fikret'in — Cenap Şahabettin'in — Halit 
Ziya Uşaklıgil'in — Mehmet Rauf'un 

G) Abdülhak Hamit Tarhan'ın — Muallim Naci'nin 
— Şemsettin Sâmi'nin — Nabizade Nâzım'ın 

D) Mehmet Emin Yurdakul'un — Mehmet Âkif Er- 
soy' un — Hüseyin Rahmi Gürpınar'ın — Ah- 
met Râsim'in 

E) Ahmet Hâşim'in — Yahya Kemal Beyatlı'nın — 
Halide Edip Adıvar'ın — Yakup Kadri Karaos- 
manoğlu'nun 


17. Servet-i Fünün şiiri ile Fecr-i Âti şiirinin başlıca 


özellikleri arasında ilk olarak, kullanılan malze- 

medeki birlik dikkati çeker. Fecr-i Âti şiirinin baş- 

lıca temaları, Servet-i Fünün şiirinde olduğu gibi. 
| 


aşk ve doğadır. Aşk kadar doğa betimlemeleri 
Il 


de tümüyle özneldir. Dilde Servet-i Fününcuların 


tuttuğu yol benimsenerek şiir diline Arapça ve 
1 


Farsçadan yeni sözcükler alınmış. konuşma di- 


linden uzaklaşılmıstır. Vezin. yine aruzdur. 
IV 
Ancak Fecr-i Âticiler de Servet-i Fününcular 
V 


gibi sembolik şiirden uzak durmuştur. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerden 
hangisinde bilgi yanlışı vardır? 
O) Il. 


AL B) Il. DM EV 
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18. 


19. 


20. 


Tevfik Fikret'in şiirlerinin özellikleriyle ilgili ola- 
rak aşağıda verilen bilgilerden hangisi yanlıstır? 


A) Aruzun kalıplarını müzikaliteleri bakımından ilk 
kez değerlendiren odur. 


B) Kimilerinde konuşma dilinin anlatım özellikleri- 
ni kullanmıştır. 


C) Özellikle Türkçe sözcüklere yer vermiştir. 


D) Divan nazmının müstezat şeklini değiştirerek 
yeni bir nazım şekli oluşturmuştur. 


E) Uyak düzenine büyük bir serbestlik getirmiştir. 


——, Tasviri Efkâr'da yayımlanan “Lisan-ı Os- 
maninin Edebiyatı Hakkında Bazı Mülahazâtı 
Şâmildir” adlı makalesinin —- Dönemindeki dil 
anlayışını belirleyecek düzeyde bir içeriği vardır. 


Bu cümlede boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerden hangileri sırasıyla getirilmelidir? 


A) Namık Kemal'in — Milli Edebiyat 

B) Şinasi'nin — Tanzimat 

C) Recaizade Mahmut Ekrem'in — Servet-i 
Fünün 

D) Tevfik Fikret'in — Fecr-i Âti 

E) Yahya Kemal Beyatlı'nın — Cumhuriyet 


Dünya edebiyatında, Rus yazarı Çehov'un ön- 
cüsü olduğu, anlatımı olaya yaslandırmayan, 
geleneksel anlamda serimi, düğümü, çözümü 
olmayan bir öykü türüdür durum öyküsü. 


Aşağıdaki yazarlardan hangisi özellikle bu 
öykü türünde ürün vermemiştir? 


A) Memduh Şevket Esendal 
B) Sait Faik Abasıyanık 

C) Vüsat O. Bener 

D) Ömer Seyfettin 

E) Oktay Akbal 


21. 


22. 


Akımlar 
———. Servet-i Fünün Batıcılık 
Ziya Gökalp — Türkçülük 
Namık Kemal (o Encümen-i Şuarâ ---- 


Şairler Topluluklar 


Yukarıda şairlerin, içinde yer aldıkları toplu- 
luklar ve savundukları düşünce akımları veril- 
miştir. Tablodaki boş bırakılan yerlere sıra- 
sıyla aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir? 


A) Ahmet Hamdi Tanpınar — Beş Hececiler — 
Türkçülük 


B) Mehmet Âkif Ersoy — Genç Kalemler — Batıcılık 
C) Tevfik Fikret — Genç Kalemler - Osmanlıcılık 


D) Yahya Kemal Beyatlı — Yedi Meşaleciler — 
Osmanlıcılık 


E) Tevfik Fikret — Beş Hececiler —Batıcılık 


Servet-i Fünün Döneminde yaşadığı hâlde bu 
topluluğun dışında kalan, yönelim ve yaratılarıy- 
la bu topluluktan ayrı özellikler taşıyan sanatçıla- 
rımızdan biri de ----. Onun ayna tuttuğu yaşam 
kesiti, Servet-i Fününculardan ayrıdır. Servet-i 
Fününcular varsıl, aydın kesimin köşk ve konak 
yaşamının görüntüleriyle oluşturmuşlardır yapıt- 
larını. Onun anlattığı yaşamsa İstanbul'un yok- 
sullarının ya da orta sınıfının yaşamıdır. Kimi ro- 
manlarında eski İstanbul yaşamının betimleme- 
lerine de rastlarız. Örneğin Cehennemlik ve 
Metres'te, boğaziçi yalılarındaki; İffet, Şıpsevdi 
ve Tesadüf'te, Aksaray'daki yaşamı anlatır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Hüseyin Rahmi Gürpınar'dır 
B) Ahmet Râsim'dir 

C) Reşat Nuri Güntekin'dir 

D) Hüseyin Cahit Yalçın'dır 

E) Halit Ziya Uşaklıgil'dir 


Elmalılı: 


ÇELEN vayınuarı 


23. Memleketi ve memleket gerçeklerini yansıtmayı 


amaçlayan Milli Edebiyat Dönemi roman ve öy- 


- küsünün anlatımı, büyük ölçüde gözlemci ger- 


çekçiliğe dayanır. Bu dönemin ünlü yazarlarından 
biri olan —— gerçekçilik akımına bağlı kalmıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıda veri- 
lenlerden hangisi getirilemez? 


A) Reşat Nuri Güntekin 

B) Refik Halit Karay 

C) Yakup Kadri Karaosmanoğlu 
D) Memduh Şevket Esendal 

E) Abdülhak Şinasi Hisar 


Peyami Safa, Tanzimat'tan itibaren Türk romanı- 
nın değişmez ana konularından biri olan yanlış 
Batılılaşmanın toplumsal yapıda yol açtığı yıkım- 
ları hemen hemen bütün yapıtlarında işler. Bun- 
lardan biri olan --- adlı yapıtında, farklı kültürle- 
ri, dünya görüşlerini ve yaşama biçimlerini anla- 
tır. Özellikle Doğu ve Batı çatışmasını yansıtma- 
yı amaçlayan romanın iletisi, roman kahraman- 
larından Neriman'ın yaşadığı bunalımlar ve iç 
çatışmalar yoluyla biçimlendirilir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Bir Tereddüdün Romanı 

B) Dokuzuncu Hariciye Koğuşu 
C) Mahşer 

D) Fatih-Harbiye 

E) Yalnızız 


25. 


26. 


-—-, bir şiiri dışında hece ölçüsünü kullanmamış- 
tır. Birer gereç gözüyle baktığı “aruzla “uyak”ı, 
yazdığı her şiirde özenle kullanmıştır. Ayrıca 
aruz kusuru yapmamak için çaba harcamıştır. 
Onun için ileri sürülen, “—-- gibi aruzu Türkçe 
sözcüklere uygulamak için şiiri düz yazıya indir- 
gemeyen bir şairdir.” görüşü tüm eleştirmenler- 
ce onaylanmıştır. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerden hangisi getirilmelidir? 


A) Yahya Kemal Beyatlı - Mehmet Âkif Ersoy 
B) Halit Fahri Ozansoy — Orhan Seyfi Orhon 
C) Ziya Gökalp — Mehmet Emin Yurdakul 

D) Ahmet Hamdi Tanpınar — Cahit Sıtkı Tarancı 
E) Faruk Nafiz Çamlıbel — Arif Nihat Asya 


Önce Fecri Âti'ye girip onun sanat anlayışına 
uygun şiirler yazmış olan ---, 1911'den sonra, 
şiirlerini “Yeni Lisan” anlayışıyla yazmaya başla- 
dı. Ömer Seyfettin ve Ziya Gökalp ile birlikte “Ye- 
ni Lisan”ı açıklamaya çalıştı. Kısa bir süre içinde 
heceyle yazmaya başladı. Şiirlerinin bir kısmını 
Geçtiğim Yol adlı kitapta topladıktan sonra, şiiri 
de bırakarak edebi incelemelerle uğraştı. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Faruk Nafiz Çamlıbel 

B) Yusuf Ziya Ortaç 

C) Ali Canip Yöntem 

D) Orhan Seyfi Orhon 

E) Hamdullah Suphi Tanrıöver 


Li) YAYINLARI 


27. 


28. 


29. 


Özellikle, yarattığı karakterlerle ünlenen, daha 
çok kadınlar arasından seçtiği kişileri bütün psi- 
kolojik incelikleriyle ustaca canlandıran yazarı- 
MIZ ——. 


Bu cümlede boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Yakup Kadri Karaosmanoğlu'dur 
B) Halide Edip Adıvar'dır 

C) Refik Halit Karay'dır 

D) Ömer Seyfettin'dir 

E) Reşat Nuri Güntekin'dir 


Bazen düşünüyorum da eğer benim yazdıklarım 
hayatla ilgili değilse insanların yaşadığı nasıl bir 
dünya? Bana göre, tüm kitaplarım gerçeği yan- 
sıtıyor. Ama hangi gerçeği? Benim gördüğüm 
gerçeği. 


Bu parçada sanat anlayışını belirten yazarın 
aşağıdaki akımlardan hangisine bağlı oldu- 
ğu söylenebilir? 


A) Natüralizm (B) İzlenimcilik (o C) Klasisizm 


D) Gerçeküstücülük Oo E) Sembolizm 


I. Sergüzeşt 

Il. Araba Sevdası 

IN. Felâtun Beyle Râkım Efendi 
IV. Mâi ve Siyah 

V. Mürebbiye 


Yukarıdaki yapıtlardan hangilerinde Batılılaş- 
manın yanlış anlaşılmasının yarattığı sonuç- 
lar işlenmiştir? 


A). veli. B) 1. ve IV. C) II. ve İli. 


D) Ili. ve V E)M.veV. 


ECER A LEE EE atam emmi 


30. Türk edebiyatının en iyi romanlarından olan —, 


31. 


1949'da kitap olarak basılır. -——- İstanbul'a olan 
derin sevgisini yansıttığı bu romanında, Mümtaz 
ile Nuran'ın aşkı çerçevesinde eski-yeni, Doğu- 
Batı ve aşk ile toplumsal sorumluluk arasındaki 
çatışmayı ve bu çatışmaların doğurduğu birey- 
sel bunalımları irdeler. 


Bu parçada boş bırakılan yerlere aşağıdaki- 
lerden hangileri sırasıyla getirilmelidir? 


A) Baba Evi — Orhan Kemal 

B) Huzur — Ahmet Hamdi Tanpınar 

C) Küçük Ağa — Tarık Buğra 

D) Bir Düğün Gecesi — Adalet Ağaoğlu 
E) Yorgun Savaşçı — Kemal Tahir 


Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı 
vardır? 


A) Epik şiirin ustası olan Fazıl Hüsnü Dağlarca, 
Kurtuluş Savaşı ile ilgili destansı, lirik şiirleriy- 
le tanınır. 


B) Metafizik konularla ilgilenen Necip Fazıl Kısa- 
kürek, uzun yıllar Büyük Doğu adlı dergiyi çı- 
karmış; tarih, medeniyet, Batılılaşma ve poli- 
tika konularında yazılar yazmıştır. 


C) Ahmet Muhip Dıranas, öykülerinde şiirsel bir 
söyleyişe, insanlar arasındaki sıcak ilişkilere 
yer vermiştir. 


D) Arif Nihat Asya, yurt, millet ve bayrak sevgi- 
siyle ilgili şiirler yazmış; şiirleriyle milli duygu- 
ları harekete geçirmiştir. 


E) Orhan Veli Kanık, şairane söyleyişlerden, bas- 
makalıp söz ve benzetmelerden kaçınmış; 
gündelik yaşamı, günlük konuşma diliyle, es- 
prili bir biçimde anlatmıştır. 


HEMİ YAYINLARI ——————————— ——-5 


32. Çağdaş Türk şiirinin bütün dönemlerini, bütün 


i 
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akımlarını kapsayan ortak özelliklerin başında 
dil gelir. Bu şiirlerin dili yapay bir dil değil, konu- 
şulan Türkçedir. Arada, konuşulan Türkçeden 
zorlama bir öz Türkçeye ya da divan edebiyatı- 
nın inceliklerine kapılarak Osmanlıcaya yöne- 
lenler olmuştur. Ama bunlar sayılı örneklerdi. 
Genellikle, her gün yeni bir inceliği keşfedilen 
konuşma dilimiz işlenmiştir. 


Aşağıdakilerden hangisinin dil tutumu bütün 
yönleriyle, bu parçada anlatılanlarla uyuşmaz? 


A) Faruk Nafiz Çamlıbel 
B) Fazıl Hüsnü Dağlarca 
C) Cahit Sıtkı Tarancı 

D) Mehmet Emin Yurdakul 
E) Ahmet Hâşim 


. Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı 


vardır? 


A) Bilge Karasu, Yeni Yalan Zamanlar'da büyük 
ölçüde kadın sorunlarını somutlayıcı bir tu- 
tumla yansıtmaya çalışmıştır. 


B) Romanlarında bilinç akışı, iç monolog gibi 
yeni anlatım teknikleriyle kendine özgü bir 
yol bulan Adalet Ağaoğlu'nun ilk romanı, Öl- 
meye Yatmak'tır. 


C) Oğuz Atay'ın Tutunamayanlar romanı, ele al- 
dığı konu, konuyu işleyiş tarzı ve kullanılan 
yeni anlatım teknikleri bakımından dikkate 
değer nitelikler taşır. 


D) Yusuf Atılgan'ın Anayurt Oteli adlı romanı, ay- 
nı otelde kâtiplik yapan Zebercet adlı kahra- 
manın ruhsal dünyasının açığa çıkarılması 
üzerinde şekillenir. 


E) Toplumcu gerçekçi tutumla bireyin iç dünya- 
sına kapanışını birlikte anlatan Haldun Taner, 
Şişhaneye Yağmur Yağıyordu, On İkiye Bir 
Var adli kitapları ile ödül almıştır. 


34. 


35. 


Aşağıdakilerden hangisi modernizmi esas 
alan yapıtların belirleyici özelliklerinden biri 
değildir? 


A) Okurların merak duygusunun kamçılanması 
amaçlanır. 


B) Yaşamın çok boyutlu ve kavranması zor ger- 
çeklerden oluştuğu savunulur. 


G) Anlatıcı, büyük ölçüde birey bilinciyle kendi 
“ben”ini öne çıkarır. 


D) Topluma ait değerleri yansıtma amacı yoktur. 


E) Anlatılanlar kişilerin iç dünyasının süzgecin- 
den geçirilerek verilir. 


Aşağıdaki yapıtlardan hangisi tür bakımın- 
dan ötekilerden farklıdır? 


A) Mahur Beste B) Sürgün 


GC) Ölmez Otu D) Makber 


E) Aylak Adam 


MENİ YAYINLARI 


36. Göğsü bağrı açıktı. Elinde orak vardı. Ekin biçi- 


yordu. Yüzünü toprağa, sırtını güneşe vermişti. 
Tarladaki ekini kurtarmaya çalışıyordu. Sırtında 
kaput bezinden bir iç gömleği vardı. Dışlığı yok- 
tu. İç gömleği kirden meşine dönmüştü. Elinde- 
ki orak küçüktü, koç boynuzu kadar bir şeydi. 
Bu yılın buğdayı geçen yılın buğdayından uzun 
gibi geliyordu gözüne. Dizine çıkmıyordu ama 
kıraçta ne buğdaylar olmuştu bundan boysuz. 
“Biz bu cenabet topraklarda çok buğdaylar gör- 
dük bacaksız, çok arpalar biçtik cüce.” dedi 
içinden. Adam usta orakçıydı. Ama ustalık para 
etmiyordu kıracın ortasında. Bunalıyor, ikide bir 
dikiliyor, elini kalçasına koyup küçük, kaplum- 
bağa gözlerini kısarak aşağılara, yola bakıyor- 
du. Gelip geçen “otopos”ları izliyordu. Ama çok 
dikelemiyordu, karısı mız mız ediyor, oğlu kara- 
ryordu. Gözünün kuyruğuyla baksa anlardı. 
Yüzde yüz kızıyorlardı. 


Bu parçadan edebiyatımızdaki toplumcu ger- 
çekçi hikâye ve roman anlayışıyla ilgili aşağı- 
daki özelliklerden hangisi çıkarılamaz? 


A) Köye ve köylüye yönelme anlayışı benimsen- 
miştir. 

B) Kişiler iç ve dış dünyasıyla birlikte ele alınmıştır. 

C) Sorunların yansıtılması amaçlanmıştır. 

D) Gözleme dayalı bir anlatım söz konusudur. 

E) Halkı aydınlatma amacı güdülmüştür. 
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Aşağıdakilerden hangisi yazınsal değer taşı- 
yan bir yapıtın popüler yapıtlardan farkları 
arasında sayılamaz? 


A) Tek boyutlu bakış açısı yerini çok boyutluluğa 
bırakır. 

B) Biçim ve içerik yönünden kolay anlaşılır olma 
amacı güdülmez. 

GC) Değişik yorumlara açık olma niteliği taşıyabi- 
lir, 

D) Anlatılanların büyük ölçüde günlük yaşam- 
dan kesitler ve esintiler taşıması düşünülür. 


E) Her düzeyden okura seslenme yönsemesin- 
den kaçınılır. : 


Aşağıdaki dizelerin hangisinde şiirsellik da- 
ha sınırlıdır? 


A) Deniz engin bir sudur, tuzlu, yeşil, dalgalı 
Kenarlarını süsler bazen küçük bir yalı 


B) Ellerim takılırken rüzgârların saçına 
Asıldı arabamız bir dağın yamacına 


C) Bir cümbüştür kopsa da gece yakamozlarda 
Münzevi balıklarız aynı kavanozlarda... 

D) Şakaklarıma kar mı yağdı ne var? 
Benim mi Allahım bu çizgili yüz? 


E) Bir göz gibi süzüyor beni camdan gece, 
Dönüyor etrafımda bir sürü kambur cüce 


LYS) EDEBİYAT SORULARI 


ENİ YAYINLARI 


era mrenss 


eee many 


Bir kâsedir alev dolu gönlüm yana yana 
Men tâ senin yanında dahi hasretem sana 
Yaşlar dökende söndüremez âteşimi su 
Sunsan elinle kanımı içsem kana kana 


Bu dörtlükle ilgili olarak aşağıdakilerden han- 
gisi yanlıştır? 


A) Divan şiirine özgü benzetmelerden yararlanıl- 
mıştır. 

B) Tezat sanatına başvurulmuştur. 

C) Abartmaya başvurulmuştur. 

D) Yinelemelere yer verilmiştir. 

E) Didaktik bir boyut taşımaktadır. 


Gül gülse dâim ağlasa bülbül aceb degül 
Zirâ kimine ağla demişler kimine gül 


Aşağıdakilerden hangisinde kullanılan uyak 
türü yukarıda verilen beyittekiyle aynıdır? 


A) Onlar, o hiçbir şeyden yapılmamış adamlar 
Üşümüş, yorgun ve bütün gün adres soranlar 


B) Göz seni görmeli ağız seni söylemeli 
Bütün deniz kıyılarında seni beklemeli 


C) Derdim var beller gibi 
Söylemem eller gibi 


D) Zannetme ki şöyle böyle bir söz 
Gel sen dahi söyle böyle bir söz 


E) Yalnız atlar yıkılır düzlerde suya özlemlerinden 
Bir ben miyim yalnızlığa yenilen sen, sen, sen 


Aşağıdakilerin hangisinde konuşmacı, dinle- 
yicileri etkilemek amacıyla yeri geldikçe özel- 
likle duygusal ve coşkusal bir söyleme baş- 
vurur? 


A) Sempozyum B) Panel G) Söylev 


D) Forum E) Münazara 


Aşağıdaki parçaların hangisinde yazınsal bir 
söylem vardır? 


A) Her kuşak, kendinden sonraki kuşakta eğitim 
düzeyinin düşmesinden endişe duyar. Sümer 
Uygarlığından kalma, insanlık tarihinin en eski 
metinlerinden biri sayılan 4000 yıllık kısa bir 
metin, gençlerin önceki kuşağa kıyasla çok 
cahil olmasından yakınıyor. 


B) Sağlıklı insanlardaki motor beceriler nere- 
deyse kusursuzdur. Bu yüzden bisiklet sür- 
me, buzda kayma, kayak yapma, ip atlama, 
otomobil kullanma gibi beceriler bir kez edi- 
nildikten sonra bir daha yitirilmez. On yıl ara 
verdiğimizde bile pek çaba harcamaksızın 
bunları tekrar kazanabiliriz. 


GC) Bitkiler dünyasında ilginç benzerliklere rastla- 
nabilir. Söz gelimi “ginseng” ve “adamotu” 
insan şeklini andırır. Bazı kestane filizlerinde 
gülümseyen yüz görmek olasıdır. Kulak man- 
tarı, gerçekten de kulağa benzeyen bir yapı- 
dadır. 


D) Eski kültürlere ait halk öyküleri hemen her- 
kesçe bilinen ögeler içerirdi. Örneğin yılın 
belli bir gününde hangi yıldız kümelerinin 
yükseleceği, birbirine kavuşan sevgililer dü- 
şünülerek anımsanabilirdi. Göğün tanınması, 
ekim yapmak ve ekin toplamak için gerekli 
olduğundan, bu tür öykülerin uygulamadaki 
değeri büyüktü. 


E) Turna katarları geçiyordu gölün üstünden 
gölgeleri maviye düşerek. Van Gölü günün 
her anında bir renk cümbüşüyle yunup arını- 
yordu. Sanki göl bir anda som turuncuya 
kesmiş, bir turuncu şimşek gün döngüsün- 
den girmiş gün batısından çıkmış. 


İNEN YAYINLARI 


Gazete ve dergilerin belli sütunlarında yayımla- 
nan, konusunu güncel, siyasi, toplumsal, kültü- 
rel olaylardan ve durumlardan seçen, bunları 
kanıtlama kaygısı gütmeden işleyen, kısa oy- 
lumlu, yoğun anlatımlı bir yazı türüdür -—, Gün- 
cel bir olayın kişisel görüşe bağlanarak canlı ve 
çarpıcı bir dille anlatılmasını gerektirir. Anlatım 
ve dil ustalığının yanı sıra zengin bir bilgi ve kül- 
tür birikimi ister. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilebilir? 


A) röportaj B) fıkra C) eleştiri 


D) makale E) günlük 


i. Ovanın yeşili göğün mavisi 
Ve mimarilerin en ilahisi 
Bir zafer müjdesi burada her isim: 
Sanki tek bir anda gün, saat, mevsim 
Yaşıyor sihrini geçmiş zamanın 
Hâlâ bu taşlarda gülen rüyanın. 
Güvercin bakışlı sessizlik bile 
Çınlıyor bir sonsuz devam vehmiyle. 


II. Dalga dalga hücum edip pişmanlıklar 
Unutuşun o tunç kapısını zorlar 
Ve ruh, atılan oklarla delik deşik; 
İşte, doğduğun eski evdesin birden, 
Yolunu gözlüyor lamba ve merdiven, 
Susmuş ninnilerle gıcırdıyor beşik 
Ve cümle yitikler, mağluplar, mahzunlar... 


Aşağıdakilerden hangisi yukarıda verilen 
şiirlerin ortak özelliği değildir? 


A) Aynı uyak örgüsünü kullanma 
B) İmgelere yer verme 

C) Bentlerle yazılma 

D) Çağrışımlar içerme 

E) Söz sanatlarından yararlanma 


10. 


11. 


Halk edebiyatına özgü aşağıda verilen terim- 
lere ilişkin tanımların hangisi yanlıştır? 


A) “İlahi”, özel bir ezgiyle okunan, Tanrı'ya övgü 
ve yakarma amacıyla söylenen şiir türüdür. 


B) “Koçaklama”, dağ, at, yayla gibi doğayla ilgili 
varlıkları ve sevgiliyi övüp yüceltmek için söy- 
lenen şiir türüdür. 


C) “Mâni”, genellikle dört dizeli, yedili hece öl- 
çüsüyleoluşturulan, uyakları “aaba” dizilişin- 
de olan ve başta aşk olmak üzere çeşitli ko- 
nularda söylenen şiir türüdür. 


D) “Semai”, sekizli hece ölçüsüyle ya da aruzla 
yazılan ve sevgi, doğa, güzellik gibi konuların 
işlendiği şiir türüdür. 


E) “Koşma”, ayrılık, aşk ve doğa konuları üzerin- 
de on birli hece ölçüsüyle ve değişik uyak 
düzenleriyle kurulup saz eşliğinde söylenen, 
sekiz dörtlükten oluşan, lirik şiir türüdür. 


Aşağıdaki yapıtlardan hangisinde “Tağ tağka 
kavuşmas, kişi kişige kavuşur.” sözü ve açıkla- 
ması bulunabilir? 


A) Divan-ı Hikmet 

B) Atebetü'-Hakayık 
C) Kutadgu Bilig 

D) Divanü Lügâti'tTürk 
E) Risaletü'n-Nushiyye 


i. Gülşehri 
11. Nefi 

Ii. Şeyh Galip 
MW. Fuzuli 


Aşağıdaki yapıtlardan hangisi yukarıda veri- 
len sanatçılardan birine ait değildir? 


A) Sihamr-ı Kaza B) Mantıku't-Tayr 


C) Hayriyye D) Hüsn ü Aşk 


E) Şikâyeiname 


ÇELEN vayınnarı 


12. 


18. 


14. 


I. Heşt Behişt 

Il. Sefaretiname-i Fransa 
Ili. Mecalisü'n-Nefais 
İV. Tezkiretü'ş-Şuara 

V. Makalat 


Yukarıda verilenlerden hangileri aynı yazın- 
sal türe ait yapıtlardır? 


ALIN. B)I,IN., IV 
Ojl, hi, V D)IL,IV, V 
EYNLIV, V 
i. Sebk-i Hindi 
1 Mahallileşme Akımı 
IN. Süslü Nesir 


Aşağıda verilen divan edebiyatı sanatçıların- 
dan hangisi yukarıdakilerden biriyle ilişkilen- 
dirilemez? 


A) Nergisi B) Neşati 


C) Nedim D) Necati 


E) Enderunlu Vasıf 


Aşağıdaki sanatçılardan hangisi, birlikte veri- 
len nazım biçiminde yazılmış yapıtlarıyla ün- 
lenmemiştir? 


A) Fuzuli — Gazel 

B) Nedim —- Şarkı 

C) Baki — Mesnevi 

D) Ziya Paşa — Terkibibent 
E) Nefi — Kaside 


15. 


16. 


Gerek sosyal gerekse metafizik konularda yaz- 
dığı şiirlerindeki ahlakçı ve filozofça tutumuyla 
Ziya Paşa, divan şiirindeki “hakimane” şiirin son 
temsilcisi ve halk filozofu unvanını kazanmıştır. 
Bu tarz şiirlerinden birçok beyti ve dizesi, birer 
atasözü sağlamlığı ve sevimliliğiyle belleklerde 
yer etmiştir. 


Bu parçadaki açıklamaya göre, aşağıda verilen- 
lerden hangisinin Ziya Paşa'ya ait olduğu 
söylenemez? 


A) İdrâk-i meâli bu küçük akla gerekmez 
Zirâ bu terâzü o kadar sıkleti çekmez 


B) Nâ-merd olayım çarha eğer minnet edersem 
Cevrinle senin ben keder etsem mi sanırsın 


C) Âyinesi iştir kişinin Iâfa bakılmaz 
Şahsın görünür rütbe-i aklı eserinde 


D) Pek rengine aldanma felek eski felektir 
Zirâ feleğin meşreb-i nâ-sâzı dönektir 


E) Ne kaldı rüha teselli şarâbdan başka 
Boğaz'da üç gecelik mâh-tâbdan başka 


“Düzenlemeler” anlamına gelen “Tanzimat”, bir 
bakıma Osmanlı İmparatorluğu'nun bazı kurum- 
larıyla Batı'ya yönelişi demektir. Tanzimat Döne- 
minde Batı'yı yakından tanımış, Batı uygarlığının 
önemini kavramış kimi Türk aydınları, yaşayış, 
bilim, sanat ve edebiyat yönünden Batı ile bağ- 
lantılar kurmuşlardı. 1860 yılında Agâh Efendi ile 
Şinasi'nin birlikte çıkardıkları -— adlı gazete İle 
Tanzimat edebiyatı başlamış oldu. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Tercüman-ı Ahval B) Ceride-i Havadis 


C) Takvim-i Vakayi D) Tercüman-ı Hakikat 


E) Tasvir-i Efkâr 


MR ni gen pek ten det e MİSALİ KEŞİŞ 


İRAN YAYINLARI 


17. 


18. 


İlk Türk romancıları, Ahmet Hamdi Tanpınar'ın 
belirttiği gibi “romancı muhayyilesiyle doğmuş” 
yazarlar değildi. Bu türde verdikleri ürünler, ister 
istemez deneyim eksikliğinin izlerini taşıyordu. 
Bu yüzden roman kalıbını yeni bir ortama uyarla- 
manın sıkıntısını da yaşıyorlardı. — adlı romanı, 
bunun ilk örneğidir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisinin getirilmesi uygun olur? 


A) Mehmet Rauf'un Eylül 

B) Sami Paşazade Sezai'nin Sergüzeşi 

C) Şemsettin Sami'nin Taaşşuk-ı Talât ve Fitnat 

D) Ahmet Mithat Efendi'nin Felâtun Beyle Rakım 
Efendi 

E) Mehmet Murat'ın Turfanda mı Yoksa Turfa mı 


Namık Kemal, Zavallı Çocuk'ta, genç bir kızın 
| 
kendisinden oldukça yaşlı biriyle görücü yoluyla 
evlendirilmesine karşı çıkışını; Akif Bey'de, vatan 
1 


sevgisinin kişisel mutluluktan önce geldiğini; 
Gülnihal'de, baskıya karşı duyduğu tepkiyi; 
1 


Cezmi'de, Kırım Hanı Adil Giray'ın yaşamını; 
IV 


Celalettin Harzemşah'ta İslam birliği düşüncesini 
V U 
anlatır. 


Bu parçada Namık Kemal'in numaralanmış 
yapıtlarından hangisi tür bakımından ötekiler- 
den farklıdır? 
A). B) li. E)V. 


o) Il. D)M. 


19. Onun için, edebiyat bir araçtır. Halkın kültürel 


20. 


düzeyini yükseltmek için, halkın anlayabileceği 
bir dille yazdıklarını biçimlendirir. Nitekim ro- 
manlarındaki öğreticiliğin özünde böyle bir kay- 
gı vardır. Ayrıca romanlarında özellikle ahlak, 
toplumsal adalet kavramlarına ağırlık verir. 


Bu parçada sözü edilen Tanzimat Dönemi sa- 
natçısı aşağıdakilerden hangisidir? 


A) Şinasi 

B) Ahmet Mithat Efendi 

C) Abdülhak Hamit Tarhan 

D) Muallim Naci 

E) Recaizade Mahmut Ekrem 


Tarih, coğrafya, gezi, dil bilgisi gibi çok değişik 
konularda yapıtlar veren ve son derece üretken 
bir yazar olan -—-- daha çok, denemeleri, musa- 
habeleri, fıkraları, hatıraları ve şarkılarıyla Türk 
edebiyatında değer ve ün kazanmıştır. Onun bu 
tarz yapıtları, Türkiye'nin 1890'dan sonraki kırk 
yıllık sosyal tarihini inceleyecek olanlar için vaz- 
geçilmez kaynaklar arasındadır. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Ahmet Rasim 

B) Kenan Hulusi Koray 
G) Mithat Cemal Kuntay 
D) Ali Canip Yöntem 

E) Tahsin Nahit 


YAYINLARI 


LE 


21. 


22. 


— en önemli özelliklerinden biri de olayların ve 
insanların dürüst olmayan, kurnaz ve menfaatçi 
yönlerini arayıp bulmaya oldukça meraklı olma- 
sı ve bunun sonucunda ister istemez mizaha ve 
eleştiriye kaymak zorunda kalmasıdır. Neredey- 
se bütün yazılarında bulunan bu mizah unsuru 
yüzünden birçok fıkrasını ve hikâyesini birbirin- 
den ayırmak güçleşir. 


Bu parçada boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilmelidir? 


A) Reşat Nuri Güntekin'in 
B) Ömer Seyfettin'in 

G) Refik Halit Karay'ın 

D) Sait Faik Abasıyanık'ın 
E) Abdülhak Şinasi Hisar'ın 


Kimi incelemecilere göre, Türk romanının doğuş 
döneminde roman kişilerine örnek oluşturanlar 
arasında Hacivat ve Karagöz tiplemelerinin oldu- 
ğu da söylenebilir. Bu iki tip, modern yazarları ol- 
dukça etkilemiştir. Karagöz'ün, toplumsal rolleri 
üstlenen geleneksel kişinin; Hacivat'ın da Tanzi- 
mat'tan sonra sınıfını bulamamış alafranga tipin 
temsilcisi olarak örneksendiği düşünülebilir. -—- 
Meftun, -— Behiç, —- Seniha, —— Bihruz kültürel 
anlamda bir bakıma Hacivat'ın torunlarıdır. 


Aşağıdakilerden hangisi bu parçada boş bı- 
rakılan yerlerden birine getirilemez? 


A) Kiralık Konak'taki B) Şıpsevdi'deki 


C) Araba Sevdası'ndaki (OD) Sözde Kızlar'daki 


E) Küçük Ağa'daki 


23. 


24. 


19. ve 20. yüzyıl başlarında İstanbul, sahne ol- 
duğu hayat biçimleriyle medeniyet değişikliği- 
nin oluşturduğu karmaşayı, çeşitli yönleriyle 
yansıtır. Ana konu olarak karşımıza çıkan Doğu- 
Batı ya da eski-yeni çatışması, mekân boyutun- 
da İstanbul yaşamının anlatılmasıyla verilir. Şeh- 
rin toplumsal yaşamının kalbinin attığı mesire- 
lerde kadın-erkek karşılaşmalarına olanak sağ- 
layan modern hayat, özel hayatı da etkilemiştir. 
Modem hayat, Beyoğlu vitrinlerinden, önce göz 
ve gönüllere sonra da konaklara ya da gelenek- 
sel yapıya uygun olan evlere sızmıştır. Bütün bu 
özellikleriyle İstanbul, Tanzimat romanlarında iş- 
lenen ana konuların mekânı olmuştur. 


Bu parçada sözü edilenlerle aşağıdaki ro- 
manlardan hangisi arasında ilinti kurulamaz? 


A) Sinekli Bakkal 

B) Ayaşlı ve Kiracıları 

GC) Kuyruklu Yıldız Altında Bir İzdivaç 
D) Mai ve Siyah 

E) Dokuzuncu Hariciye Koğuşu 


Ahmet Haşim'in şiirleriyle ilgili olarak aşağı- 
da verilen bilgilerden hangisi yanlıştır? 


A) Şiirlerinde dış dünyaya ait gözlemlerinin, iç 
dünyasında yarattığı izlenimleri yansıtmıştır. 
B) Yaşanılan hayattan uzak, tamamen hayali bir 
âleme sığınma isteği, birçok şiirinde görülür. 
G) Vezin olarak yalnızca “aruz”u kullanmıştır. 


D) Türk şiirini Batılılaştırma konusunda “düşü- 
nen”den çok, “uygulayan” kişidir. 

E) Şiirlerinde kullandığı tabiat manzaraları genel- 
likle akşam, gurup, şafak, gece, göller ve or- 
manlar gibi duygulanmaya, hayal kurmaya el- 
verişli olanlardır. 


İLEN YAYINLARI 


0297 


25. 


26. 


Kaynaklar Ömer Seyfettin'in, Genç Kalemler akı- 
I 


mının süslü diline tepki olarak dilde sadeliği öne 
Il 
çıkardığını yazar. Kısa öykü türünün ülkemizde 
il 
sevilip benimsenmesinde onun büyük katkısı ol- 


duğu kuşku götürmez. Yazarın başarısında seçti- 


ği sözcüklerin ve bunları kullanım alanına koyu- 
IV 


şunun önemli rolü vardır. Asıl başarısı,1900'lerin 


başlarında Osmanlı toplumunun ahlaki ve kültü- 


rel yaşamından yansıttığı gerçekçi kesitlerden 
V 


kaynaklanmaktadır. 


Bu parçadaki numaralanmış yerlerin hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 
A)I. B) Il. CO) il. 


DIM. E)V 


Özgün şiir yazacağım diye dili zorlayanlar, söz- 
cükleri bölüp parçalayanlar var şiirlerinde. An- 
lamsız olan sözcüklerle yeni bir dil yaratabilirler 
mi? Kimi şiirlerde de çok abartılı imgelerle güç- 
lendirilmiş yoğun bir şiirsellik çığlık çığlığa ken- 
dini öne çikarıyor. Şiir basit, yalın bir anlatımla 
da etkili olabilir. Kimi zaman düz yazıya yakın bir 
şiir daha ilginç olabiliyor. Öğreticiliğe, manzu- 
meciliğe kaymadıkça... Böylesi, topluma, orta- 
lama okura daha uygun değil midir? Şiirle her- 
kes buluşabilmeli. Bu toplumda yaşayan her bi- 
reyin her gün bir şiir okuma gereksinimi duyabi- 
leceği bir aşamaya ulaşmalıyız. 


Bu sözleri söyleyen kişinin, edebiyat tarihi- 
mizde yer almış aşağıdaki şiir anlayışların- 
dan hangisine yakın olduğu söylenebilir? 


A) Yedi Meşaleciler B) Maviciler 


GC) Garipçiler D) Iİ. Yeniciler 


E) Toplumcu Gerçekçiler 


21. 


28. 


29. 


Aşağıdakilerin hangisindeki yapıt, birlikte ve- 
rildiği şaire ait değildir? 


A) Faruk Nafiz Çamlıbel — Gönülden Gönüle 
B) Halit Fahri Ozansoy — Cenk Duyguları 

C) Yusuf Ziya Ortaç — Akından Akına 

D) Orhan Seyfi Orhon — Çobanı! Şiirler 

E) Enis Behiç Koryürek — Güneşin Ölümü 


1930'la 1945 arasında öz şiir hareketini sürdü- 
ren şairler arasında --—- sayabiliriz. 


Bu cümlede boş bırakılan yere aşağıdakiler- 
den hangisi getirilemez? 


A) Necip Fazıl Kisakürek'i 
B) Oktay Rifat Horozcu'yu 
C) Ahmet Muhip Dıranas'ı 
D) Cahit Sıtkı Tarancı'yı 

E) Ahmet Hamdi Tanpınar'ı 


Kurtuluş Savaşı'yla ilgili önemli romanlar arasın- 
da Halide Edip Adıvar'ın Vurun Kahpeye, Yakup 
l 
Kadri Karaosmanoğlu'nun Yaban, Kemal Tahir'in 
Il 


Yorgun Savaşçı, Attila İlhan'ın Kurtlar Sofrası, Ta- 
V 


rik Buğra'nın Siyah Kehribarlar adlı yapıtlarını sa- 
V 
yabiliriz. 


Bu parçadaki numaralanmış yerlerden hangi- 
sinde bir bilgi yanlışı vardır? 


AYI, B) Il. o) Il. DM EV 


K THEN yYavımtLarı 


30. 


31. 


() Köy yaşayışını, köylülerin yaşadığı toplumsal 
sorunları konu edinir köy romanları. (li) Bu türde 
ilk örnek Nabizade Nâzım'ın Zehra adlı yapıtıdır. 
(11) Bunu Ebubekir Hâzım Tepeyran'ın Küçük 
Paşa'sı izlemiştir. (IV) Ancak gerçek anlamda 
köyü anlatan romanların yazılması 1950'lerden 
sonra başlar. (V) Fakir Baykurt, Talip Apaydın, 
Dursun Akçam gibi romancılar gerçekçi ve göz- 
lemci bir tutumla ağalık, topraksızlık, kan davası 
gibi sorunları ele almışlardır. (VI) Bunların yanı 
sıra Samim Kocagöz'ün Bir Çift Öküz'ü, Kemal 
Bilbaşar'ın Cemo ile Memo'su, Kemal Tahir'in 
Kör Duman'ı köy ve köylünün çeşitli sorunlarını 
anlatan romanlar arasında sayılabilir. 


Bu parçadaki numaralanmış cümlelerin han- 
gisinde bir bilgi yanlışı vardır? 
A) II. B) Il. GC) IV 


DV BV. 


Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı 
vardır? 


A) Necati Cumalı'nın ilk romanı Tütün Zamanı; 
Yağmurlar ve Topraklar, Acı Tütün ile devam 
eden Ege üçlemesinin ilk halkasıdır. 


B) Orhan Kemal, Çukurova yöresinin ve o yöre- 
deki çaresiz insanların sorunlarını Ortadirek, 
Yer Demir Gök Bakır gibi romanlarında ele al- 
mıştır. 


C) Fazıl Hüsnü Dağlarca, çok kolay ve rahat ya- 
. zabilen, Cumhuriyet Dönemi Türk şiirinin en 
uzun soluklu şairidir. 


D) Behçet Necatigil'in Bi/e/Yazdı, Evler ve Eski 
Toprak kitaplarındaki şiirlerinde, eski ve ye- 
niyle biçim ve tema arasındaki uyum kendisi- 
ni açıkça gösterir. 


E) Şiirlerinin özü itibarıyla milli romantik bir şair 
olan Cahit Külebi'nin şiir kitapları arasında 
Adamın Biri'ni, Türk Mavisi'ni, Sıkıntı'yı ve 
Umut'u sayabiliriz. 


32. Aşağıdakilerden hangisi Haldun Taner'e ait 


33. 


tiyatro yapıtlarından biri değildir? 


A) Fazilet Eczanesi 
B) Keşanlı Ali Destanı 
C) Eşeğin Gölgesi 

D) Toros Canavarı 

E) Zilli Zarife 


Aşağıdakilerin hangisinde bir bilgi yanlışı 
vardır? 


A) Roman ve hikâye alanında ürünler veren 
Vüs'at O. Bener, ilk hikâye kitabı Dost'ta, kü- 
çük kentlerdeki sıradan insanların iç ve dış 
dünyasını anlatan yapıtlar ortaya koymuştur. 


B) Rasim Özdenören, kimi öykülerinde aile içi 
çatışmalara, çözülme ve dağılmalara yol 
açan etkenleri, onların dokusuna sindirerek 
anlatmıştır. 


G) Ferit Edgü, Çığlık adlı hikâyesinde iç ses yön- 
temini kullanarak okurun kafasında birbirini 
çağrıştıran kimi sorular uyandırmaya çalış- 
mıştır. 


D) Hikâyelerinde, yaşadığı dönemin tanıklığını 
yapmak isteyen Füruzan, 1972'de Parasız Ya- 
tilı adlı hikâyesiyle Sait Faik Hikâye Ödülü'nü 
almıştır. 


E) Nezihe Meriç, Bir Deli Ağaç'ta topladığı 
hikâyelerini aşk ve ölüm teması etrafında ge- 
liştirmeyi, arka planda da hayatın güzellikleri- 
ni anlatmayı amaçlamıştır. 


ÇEMEN vAYınLaRı 


34. Bir 18. yüzyıl düşünürü olan J.J. Rousseau ister 


özel ister kamusal hayatımızda olsun, yaşadığı- 
mız şeylerin, aklın değil duyguların ve doğal iç- 
güdülerin gereklerini karşılayıp karşılamadığını 
sormamız gerektiğini söyler. Bireyselliği ve do- 
gayı gündeme getirir. Ona göre, gerçekliği par- 
çalayan ve anlaşılmaz hâle getiren aklın bütün 
tahlilleri yapaydır. 


Buna göre J. J. Rousseau'nun hangi hareke- 
tin öncülüğünü yaptığı ileri sürülebilir? 


A) Klasisizm 

B) Realizm 

C) Romantizm 

D) Natüralizm 

E) Empresyonizm 


35. Sorun, gerçekliğe, öykü yazarı olarak bakmak 


değildir. Sorun, öncelikle kendine dünyada bir 
yer arayan, konumunu belirlemeye çalışan in- 
sandır. Kendini anlamaya, anlamlandırmaya ça- 
lışmak, başka bir deyişle kendi yazgısını sorgu- 
layıp Üzerinde düşünme zorunluluğu duymak 
insani bir gereksinimdir. Bunun peşinden koşar- 
sanız var olanlar içinde kendi yerinizi belirlersi- 
niz. Bu size bir bakış açısı sunar. Olan bitenleri 
bu bakış açısıyla değerlendirirsiniz. 


Bu düşünceleri ileri süren bir yazar aşağıda- 
kilerin hangisiyle nitelendirilebilir? 
A) Hümanist 


B) Akılcı C) Sembolist 


D) Varoluşçu E) Gerçeküstücü 
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